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RESUMEN

Propongo un acercamiento a la historia de la danza en Centroamérica
donde utilizaré la posicion de diferentes autores que han pensado la
modernidad, asi como otros que han analizado la posmodernidad con
el propdsito de ayudar a comprender esta compleja realidad. Algunos
de estos pensadores creen que la modernidad es un proyecto inacabado,
otros consideran que la posmodernidad es una nueva etapa de la mo-
dernidad o del capitalismo tardio. En este estudio se utilizaran varias
posiciones para construir una definicion del problema que sirve de base
a la investigacion de la danza escénica del Istmo Centroamericano.
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ABSTRACT

I propose an approach to the history of dance in Central America using
the insights of authors who have thought modernity and those who
have analyzed postmodernism in order to help understand this complex
reality. Some of these thinkers believe that modernity is an unfinished
project, others believe that postmodernism is a new stage of modernity
or a late capitalism. This paper takes several positions to build a defini-
tion of the problem that underpins the research of the Central American
stage dance.
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Algunas consideraciones tedricas

ara entender el desarrollo de la danza en nuestra region, es necesario repen-

sar el concepto de modernidad, y para eso ubicarnos en el siglo XIV, en los

albores de la modernidad, la cual no inici6 subitamente en el continente eu-
ropeo. Con la separacion entre el mundo religioso y el secular que ocurri6 en esta
época, surgid el predominio y el interés por el conocimiento cientifico. Muchos
de los estudiosos de este periodo citan la Reforma Protestante, liderada por Mar-
tin Lutero, como un punto fundamental para el inicio de la modernidad. En este
periodo, el ser humano aspir6 a lo ferrenal dejando atrés la concepcion religiosa
que caracteriz6 a la Edad Media. Asi, se pens6 que la modernidad era una etapa
de adultez de la humanidad.

Del mismo modo, se podria decir que la danza escénica occidental', que
es nuestro objeto de estudio, no llega subitamente a los teatros, sino que inicid
su proceso de afianzamiento como manifestacion artistica con el patrocinio de
Catalina de Medici. Ella introdujo en las cortes francesas la tradicion de la danza
desarrollada en su tierra natal, Florencia. Posteriormente, el rey Luis XV, amante
del ballet, fundo6 su academia, lo que facilito el transito de los aficionados a la pro-
fesionalizacion. El ballet dejo de ser un pasatiempo de la corte para convertirse en
coreografias romanticas apreciadas en los teatros europeos durante el siglo XIX.
Lo que se consolidd en Francia es el conocido ballet corte que después de tres
siglos se transformo en la danza de los tules o ballet romantico.

Cierta decadencia del romanticismo centroeuropeo desplazo el interés por
el desarrollo de la danza hacia la corte zarista de Rusia. Ahi se instalaron los
futuros maestros del conocido estilo o escuela académica que predominard en
el siglo XIX, donde destaca Marius Petipa. El ballet académico o mal llamado
clasico, evoluciona especialmente en su técnica formal y la perfeccion del cuerpo
predomina sobre el contenido. El dominio técnico y el deleite por el virtuosismo
hechizan a las selectas audiencias quienes no estan interesadas en ver la realidad
y prefieren los cuentos de hadas.

Armando Roa, en su libro, Modernidad y postmodernidad. Coincidencias
y diferencias fundamentales (1995: 20-21), resume en siete aspectos las caracte-
risticas de la modernidad. Cita la razon como el camino para llegar a la verdad
con sospecha de cualquier acto derivado de la fe. De esta manera, todo debia ser
comprobado. La aspiracion a que todo fuera traducido en formulas matematicas y
fisicas para llegar a la objetividad, produjo el desprecio de lo subjetivo. También
fue tipico de la mentalidad moderna pensar que lo real debia ser comprobado por

1 Al hablar de danza escénica debe considerarse los ambitos del ballet y la danza contemporanea como
parte de un mismo universo creativo, los cuales manejan muchos elementos comunes como el cuerpo, el
movimiento, el tiempo, el espacio, por citar algunos.
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métodos rigurosos. Otro aspecto esencial para este tipo de pensamiento fue la
aspiracion del ser humano a la libertad para regir el destino.

Roa contintia sefialando, que toda practica ligada a la supersticion podia
atentar contra la felicidad y aspiracion a la libertad. Finalmente, apunta dos aspec-
tos cruciales que también nos sirven para el analisis: la superioridad del ser humano
por sobre todos los seres del mundo y la democracia como ideal de sociedad.

Podria decirse que la danza escénica occidental habia llegado a un nivel de
preocupacion por la precision de la forma, con temas fantasiosos alejados de la
realidad que vivian las mayorias. El ballet logré mantener, con su dictadura, un
lenguaje muy estructurado que no permitia incluir aspectos que surgian a finales
del siglo XIX y principios del XX, especialmente en las vanguardias artisticas
que estaban gestandose.

Es a partir de los albores del siglo XX que en los escenarios europeos y
norteamericanos se comienzan a dar manifestaciones en contra del academicis-
mo dictado por el ballet. Mujeres como Isadora Duncan, Louis Fuller y Mary
Wigman, junto con coredgrafos y tedricos del cuerpo, como Francois Delsarte,
Rudollph von Laban, Harald Kreusztberg y Kurt Jooss, buscan nuevas vias para
expresarse con un cuerpo liberado de las opresiones del tuti y las zapatillas de
puntas. Ellos seran los responsables de lo que se conocera como danza moderna.

José Joaquin Bruner, otro estudioso chileno, complementa las caracteristi-
cas de la modernidad dadas por Roa. Este teoérico sefala, en primer lugar, la sub-
jetividad, a la cual le asocia otros rasgos, como el “individualismo, el derecho a la
critica, la autonomia de la accion y la filosofia idealista” (1992:8). Bruner indica
que la modernidad tiene sus ntcleos operativos en instituciones como la escuela,
la empresa, los mercados y las mas recientes hegemonias. Estas instituciones son
las que le dan el perfil a la sociedad capitalista. El investigador contintia senalan-
do que: “capitalismo, cultura de masas, hegemonias mediadas por sistemas de
consenso y predominio del interés corporativo empresarial, incluso en el campo
publico-estatal, son rasgos inseparables de la modernidad” (1992:19).

Para Bruner la modernidad en América Latina no estd concluida: sigue
siendo un ideal, puesto que el continente se encuentra en una situacion de depen-
dencia y en la periferia de los centros de poder. Segun este teorico, los latinoa-
mericanos son precarios en sus modos de produccion, tienen dificultades para
integrar una poblacion heterogénea culturalmente y sufren una gran violencia, lo
cual no permite que los ideales de la modernidad sean una realidad en Nuestra
Ameérica, como lo pensaba Jos¢ Marti.

Uno de los objetivos que los pioneros de la danza moderna buscaban era
la expresion del individuo. Hablar en primera persona de cosas que le impor-
taban a los contemporaneos. Los vientos de cambio llegan a la danza escénica
y es asi como se producen las primeras manifestaciones de ruptura, lideradas
por Duncan, que habla de libertad del cuerpo, quitarse las zapatillas de raso y
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desprenderse de los incomodos corsés para sentir las dimensiones corporales
al natural. La estructuracion y rigidez del lenguaje compositivo que habia de-
sarrollado el maestro Marius Petipa, en San Petersburgo, a fines del siglo XIX,
comenzaba a sentir los embates de propuestas revolucionarias como las incom-
prendidas composiciones de Nijinsky?.

Ademds, después de la Primera Guerra Mundial, la sin razén y toda la
reflexion generada por las vanguardias, se siente fuertemente en las jovenes ge-
neraciones de bailarines y coredgrafos. En Europa, los bailarines alemanes seran
los que le den la identidad y en Norteamérica Ruth Saint Dennis y sus principales
alumnas, entre ellas, Doris Humphrey y Martha Graham, seran las encargadas de
sentar las bases de la Danza Moderna.

La danza moderna en América Latina se desarrolla siguiendo los postu-
lados de las metrépolis pero en un tiempo tardio. La mayoria de los bailarines
seguiran las técnicas de entrenamiento creadas por Martha Graham o las otras
escuelas y estilos norteamericanos. Otros seguiran lo que la danza alemana cred
para entrenar los cuerpos. Asi como la modernidad tiene sus nticleos operativos
en instituciones, la danza necesitara estas instituciones escolarizantes para educar
sus sensibilidades acorde con los postulados emitidos por las metréopolis.

En latitudes latinoamericanas se sentira la dependencia de los centros de
poder. La tinica estrategia sera apropiarse del discurso procedente de esos centros
para hablar con sus imagenes. Todos los coredgrafos buscaran un espacio para
expresarse con un lenguaje personal y la individualidad serd fundamental.

Aun asi, también en los centros de poder, durante las primeras cuatro dé-
cadas del siglo XX, estas personas revolucionarias tendran la supremacia en el
ambito estético. Sin embargo, alrededor de los afios cincuenta los discipulos de
las pioneras norteamericanas comienzan a sentir que no desean reproducir los
conceptos y movimientos que sus maestros crearon, debido a que los empiezan
a sentir “clasicos”, es decir, en contradiccion con los postulados iniciales. Es en
esta época que aparecen los primeros rebeldes. El norteamericano Merce Cun-
ningham, bailarin solista de la compafia de Marta Graham, se aleja de la maestra
para crear sus primeros trabajos que fueron fuertemente criticados e incompren-
didos. Este joven bailarin se une a otros revoltosos del arte norteamericano como
son el compositor John Cage y el pintor Robert Rauschenberg.

La critica de danza Jill Johnston expone que lo que hace Cunningham en
la danza es el equivalente a lo que logra el pintor Jackson Pollock en su campo

2 Vaslav Nijinsky monto6 en Paris, en 1913, La consagracion de la primavera con musica del mismo nombre
de Igor Stravinsky, ambas creadas para la compaiiia Los Ballets Rusos, dirigido por Sergei Diagilev, y
fue un fracaso de publico, ni siquiera los bailarines comprendian que estaban interpretando una obra
revolucionaria. Este montaje se puede considerar hoy, como el inicio de la composicion coreografica de
danza moderna, igual como se considera el cuadro de Pablo Picasso Las serioritas de Avignon, (1907) como
el inicio de la pintura moderna.
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(1965:198). Es decir, ellos --Pollock y Cunningham?-- crean una nueva forma
de ver y vivir el arte; una nueva dimension, donde los elementos tienen un va-
lor diferente, la inmanencia del movimiento, el color, el espacio, el tiempo y la
despreocupacion por el contenido. En 1952, Cunningham le apuesta a la casua-
lidad y al azar, pues creia en la independencia del sonido sobre el movimiento,
lo cual predominé en sus obras; asimismo, elimin6 el sentimiento y la secuencia
narrativa. Una década después de la aparicion de Cunningham muchos jovenes
bailarines se reunieron en el Judson Dance Theater, para dar lugar a lo que Jill
Johnstonn denomino, en 1965, como la nueva danza norteamericana. A ellos,
mas tarde, se les conoceria como los integrantes del movimiento postmoderno®.

Cuando lo moderno se desvanece

Roa sefiala que algunos autores ubican el nacimiento de la postmodernidad
luego del movimiento estudiantil de Paris en 1968, con su enorme despliegue de
ideas crepusculares que, de momento, parecieron una aurora. A ello debemos agre-
gar los acontecimientos en la Plaza de Tlatelolco, protagonizados por los estudian-
tes universitarios, en México ese mismo afio, donde se vivieron las ultimas utopias.

Se puede coincidir en que la modernidad surgié como consecuencia de
agotamiento o fatiga luego de tres siglos de muchas transformaciones que no
lograron a satisfacer las necesidades fundamentales de la humanidad. En este
sentido, los metarrelatos, las ideologias y los aspectos que privilegian lo teorico
habian perdido supremacia. Coincidimos con Roa al sefialar que un principio fun-
damental en la postmodernidad es el valor de cambio. En estos tiempos ya nadie
hace nada si no se le paga, si no recibe cosa alguna de ganancia, es decir, la soli-
daridad como principio ha desaparecido. Los limites se difuminan y no importa
la profundidad del conocimiento, y a menudo se privilegia saber un poco de todo
que dominar una disciplina. La ética, en este periodo, concede mayor importancia
a imperativos hipotéticos que a los categoricos.

En este sentido, retomamos la propuesta de la feminista Teresa Ebert, en
Feminismo y posmodernismo de la resistencia. Diferencia/dentro, diferencia/fue-
ra, (en Carbonell, 2000) en la cual sefiala que la posmodernidad es una parte de
la crisis ocasionada por las contradicciones del capitalismo tardio y la muerte del

3 Varios historiadores y tedricos del arte moderno consideran que después de 1945 la pintura norteamericana
logra independizarse de la influencia europea con los aportes que hace Jackson Pollock con su pintura del
choreado o dripping.

4 Los principales integrantes de esta agrupacion albergada en la Hudson Memorial Church de Nueva York,
son Steve Paxton, Judith Dunn, Ivonne Rayner, Lucinda Childs, David Gordon y Valda Stterfield. Todos
estos bailarines trabajaron con artistas del conocido movimiento Pop Art, quienes se caracterizaron por los
happennings --ocurrencias como forma de protesta ante lo establecido--. Sus presentaciones se dieron en
espacios no convencionales como museos, plazas, exteriores de edificios, entre otros.
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capitalismo monopolista. Ebert dice que el postmodernismo “al favorecer una
nocién burguesa de la diferencia, se convierte en un régimen que protege las
contradicciones del capitalismo proporcionando el pretexto de la diferencia”. La
autora continua diciendo que “la guerra posmoderna en contra de lo universal
oculta las contradicciones existentes en la modernidad” (202).

Otro pensador de la postmodernidad, Jean-Francois Lyotard, sefiala que en
la modernidad los grandes relatos fueron utilizados para dar legitimacion a las
instituciones, a las practicas sociales y politicas. Este autor francés cita a Jurgen
Habermas, quien argumenta que el proyecto moderno estd inacabado y debe ser
retomado, pero segun Lyotard sefala éste ha sido liquidado. Para ¢l lo postmo-
derno en el arte “es lo impresentable en lo moderno y se niega a la consolidacion
de las formas bellas™ (1996:25).

Lo postmoderno indaga, permanentemente, nuevas presentaciones para
generar la sensacion de que algo falta por hacer. Como veremos mas adelante, los
artistas posmodernos no se rigen por reglas establecidas, ni pueden ser juzgados
por ellas. Este mismo principio se encuentra en la filosofia capitalista que tiende
a crear en los consumidores una sensacion de que todo tiene una obsolescencia
inmediata, todo caduca al instante y se debe consumir para sentirse bien aun-
que no se necesite el objeto que se compra o se posee. Es asi como en la danza
costarricense este aspecto se refleja en “las creaciones desechables” consumidas
rapidamente por el ptblico (Avila, 2000: 48-50).

Es importante sefialar que en las latitudes centroamericanas, a finales de la
década de 1970, mientras en las metrépolis se proponia superar o independizarse
de los maestros modernos y ya se hablaba de danza posmoderna, apenas se estaba
comenzando a desarrollar la danza moderna’. Ese desfase se eliminara hasta el
fin de siglo, cuando en Centroamérica, especialmente en Costa Rica, se observa
algiin montaje similar a los que se ejecutan en Europa o Nueva York.

Por otra parte, en su obra, El posmodernismo o la logica cultural del capi-
talismo avanzado, Federic Jameson opina que:

“la produccioén estética actual se ha integrado a la produccion de mercan-
cias: la frenética urgencia econémica de producir constantemente nuevas
oleadas refrescantes de géneros de apariencia cada vez mas novedosa des-
de los vestidos hasta los aviones™ (1995: 17-18).

Si volvemos a Bruner y a otros pensadores que coinciden en que la mo-
dernidad es un proceso inconcluso en América Latina, encontraremos millones de

5 Mireya Barboza pionera de la danza moderna o contemporanea en Costa Rica llegd de Paris, via Nueva York,
en 1968, tomo clases con Merce Cunningham. En esos aflos que comenz6 a realizar sus espectaculos en la
capital costarricense; posteriormente, comienza la reciente historia de la danza escénica en nuestro pais.
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personas que ni siquiera han alcanzado un nivel de vida para cubrir sus demandas
minimas, como también sectores econdmicos que pueden vivir en el mismo terri-
torio en condiciones totalmente distintas. En el articulo Panorama del teatro gua-
temalteco de los noventas (2006), Lucrecia Méndez coincide en este sentido acerca
del estado inconcluso del proceso de modernizacion. Lo sefialado por Bruner lo
podemos retomar para Costa Rica y Guatemala, incluso para el resto de América
Central, en el campo de la danza, en tanto que mientras los bailarines y coreodgrafos
de Centroamérica no habian alcanzado el nivel técnico logrado por los cuerpos de
los intérpretes de las metropolis, en algunos casos, ya se estaban emulando, en sus
obras, formas y tematicas, sin estar totalmente relacionadas con el contexto de la
region. Es decir, un artista como Merce Cunningham, que fue discipulo de Martha
Graham, pudo volverse inmanentista; pero en América Latina, y especialmente en
el istmo centroamericano, donde todo esta por hacerse y se posee un nivel técnico
incipiente, asumir una postura como la de los postmodernos puede ser una pose
frivola, en algunos casos, y en otros, una posicion ante el desencanto.

A este respecto nos comenta la escritora argentina Beatriz Sarlo, en el libro
Escenas de la vida posmoderna, intelectuales, arte y videocultura (1994), en el
cual ofrece su lectura sobre la abundancia y la pobreza. Sarlo hace un analisis
del espacio arquitectonico en los centros comerciales, del mercado y de la obse-
sioén de comprar, incluso, hasta otra apariencia fisica a fin de sentirse bien en la
corriente del consumo, aunque esto atente contra la naturalidad. Sarlo aborda el
ideal de belleza que tiene como meta iconos de juventud y la tendencia a rechazar
cualquier rastro de vejez. El video juego, como modo de entretenimiento, es otro
de sus topicos, ya que este tipo de actividades tienden a crear individualidades
cerradas, seres ensimismados, diestros con las manos para manipular un objeto y
ganarle a una maquina, a un jugador imaginario.

Quienes han asumido con mayor facilidad aspectos tipicos de la danza post-
moderna han sido los jovenes coredgrafos quienes no sufrieron las presiones de los
metarrelatos (principalmente, de las ideologias de izquierda) ni las desilusiones de
las grandes utopias. Estos autores crecieron en la era de la television; su manejo de
la imagen es diferente, como diferente es la nocion de tiempo y la valoracion de los
aspectos de la plasticidad escénica. En este mismo sentido, segun el filésofo Carlos
Molina (2002), en el ensayo La posmodernidad y Centroamérica, el posmoderno “no
es un Atlas que sostiene el mundo sobre sus espaldas; un existente intenso e intrépido
que explora zonas desconocidas, cosechando grandes nuevas para la humanidad. Es
simplemente alguien que explica con pericia ciertas posibilidades contenidas en las
estructuras simbolicas compartidas (2002: 2). Molina sefiala que, en todo caso, el
término postmodernidad sugiere la idea de haber dejado de ser algo, lo moderno,
pero sin saber todavia qué se es ahora (2002:1). En este sentido, la mayoria de las
coreografias actuales han dejado de ser danza moderna, pero todavia no se sabe, con
precision, qué es lo que se hace en el escenario. El publico comenta que ya no se baila
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y que se utilizan muchos recursos de otras disciplinas minimizando las posibilidades
de la misma danza y del cuerpo, elemento fundamental de su creacion.

Sobre el concepto de posmodernidad, la investigadora argentina Esther Diaz
(2002) considera que la modernidad se ha agotado y dice en su libro Postmoderni-
dad que el postmodernismo es el capitalismo tardio, época postindustrial o “edad
digital, es decir el tiempo en el cual los ideales de la modernidad se estan resquebra-
jando...” (2000:13). En lo politico, la autora argumenta que la tendencia es hacia el
pluralismo, ya que los ideales rigidos han perdido fuerza. La gente también siente
“pérdida de fe en las ideologicas duras como el comunismo. Pero el neoliberalismo,
que pretende pasar por “no duro” bombardea pueblos con tal impunidad” (14). En
la sociedad o en el pensamiento postmoderno se critica el ahorro y la austeridad,
segun continua argumentando Diaz y lo que promueve el capitalismo tardio es la
espontaneidad antes que lo meditado o lo razonado, se tiende hacia la btusqueda
del placer antes que al esfuerzo, los objetos de Iujo son mas codiciados ante los
de orden utilitario. También predominan los grandes eventos de entretenimiento
financiados por los politicos o grandes corporaciones. Los medios masivos de co-
municacion dictan la pauta de lo que estd de moda. Se prefiere el crédito, se gasta
antes de tener el dinero en la mano. Para Diaz el capitalismo tiene como principio el
hedonismo, es decir “se vive en una gratuidad ludica” (20), y en este punto coincide
con Roa, quien elogia el hedonismo como principio vital.

Al analizar la danza del decenio de 1990 en Costa Rica encontramos que
de las cuatrocientas obras montadas entre 1990 y 1998 ninguna volvié a montarse
durante la década. Como se menciono anteriormente, es una tendencia que deno-
miné “creaciones desechables” porque el publico pedia estrenos y los coredgra-
fos se dedicaron a explorar, sin revisar o reponer su produccion (Avila, 2000:49).

En esta direccion, Molina (2002) sostiene sobre los posmodernos que los dis-
cursos son juegos de lenguaje, cada uno con sus reglas peculiares, determinados por
las practicas lingiiisticas, culturales y socioeconomicas propias del contexto vital
donde estan instalados; para ellos, las fronteras entre la ficcion y la realidad resultan
borrosas, valoran mas el artificio y el simulacro. El sentido y la verdad son relativos
a cada tipo de discurso y a su contexto particular. Por lo tanto, no hay reglas con
validez universal. Sin embargo, no todo es negativo en esta tendencia. Un aspecto
que identifica a esta época es el debilitamiento del etnocentrismo cultural occidental,
en contraste con una valoracion de fodas las manifestaciones culturales con el mis-
mo peso o nivel de consideracion. Debe recordarse que en estos anos se ha luchado
por obtener igualdad de derechos para las personas sexualmente diversas en aspectos
como contraer legalmente matrimonio y adoptar nifios, o el derecho para las personas
en el transvestismo en sus opciones de trabajo. Por otro lado, también la vision hacia
los recursos naturales ha variado porque el discurso y la practica moderna casi ha
acabado con lo elemental para la vida: el ambiente natural.
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En la tematica coreografica de estos aflos, aparecen obras relativas a secto-
res que estuvieron invisibilizados o con perspectivas ignoradas como la de géne-
ro, la pluralidad cultural y la ecologia. En este sentido Carlos Molina, agrega que:

La parte positiva de la postmodernidad es, a mi juicio, la defensa de la
legitimidad de las diferencias, del pluralismo, la diversidad; y también su
combate en contra de las falsas certezas, los absolutos objetivistas o his-
toricistas, que han servido a los totalitarismos del siglo XX para atizar los
odios, fomentar los fanatismos y esclavizar a los seres humanos. La parte
negativa de esta corriente, consiste en que sus tesis parecen propiciar la
frivolidad y disminucién de las obligaciones colectivas (2002:5).

Cuando Molina alude a esta especie de indefension intelectual de los argu-
mentos, llama la atencidon de que, al parecer, todo es valido; esto, aunado a una
tendencia al desencanto, al escepticismo y la evasion esteticista que convive o se
conjuga con el misticismo y el esoterismo.

Finalmente es importante destacar que Roa toma la ampliamente conocida
frase de Marx “Todo lo solido se desvanece en el aire” (1995:59), para apuntar a que
esto refleja la vision posmoderna. Cabe recordar que todos los argumentos y anali-
sis de este investigador chileno fueron utilizados para criticar el postmodernismo.

Podemos decir que para Centroamérica y para otros paises que conforman
el mal enunciado tercer mundo, los ideales que se buscaban en la modernidad no
han sido universalizados. La temporalidad y espacialidad de esta época permite
que en el planeta cohabiten rasgos de la postmodernidad, minoritariamente, y
aspectos premodernos (pobreza, explotacion de trabajadores, gente que vive bajo
los puentes, etc.) con otros elementos modernos.

;Serd una utopia, por lo menos aspirar a la modernidad en América Latina
o en Centroamérica y tomar la riqueza cultural como herramienta para construir
paradigmas en los que no dependamos de los centros de poder? En este sentido el
desarrollo de la produccion coreografica en el istmo centroamericano es desigual;
principalmente porque no todos los paises poseen las mismas condiciones de in-
fraestructura, ni histéricamente destinaron el mismo presupuesto o establecieron
las politicas para promover las expresiones culturales. Por esa razon, el desarrollo
dancistico es también desigual en cada pais de nuestra region, puesto que sin una
tradicion, sin instituciones que generen el conocimiento y propicien el profe-
sionalismo, la produccién artistica en Centroamérica, ha estado y casi siempre
estard, en desventaja ante exponentes de paises donde el Estado o las iniciativas
del sector privado destinaron suficientes recursos para el cultivo del arte. Final-
mente, Molina agrega, la modernidad ya paso6 y en la historia no hay reprises. Si
se quiere solventar los vacios dejados por una modernidad inconclusa se tiene que
transitar por caminos inéditos.
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Islas en un istmo

Con este breve acercamiento a la historia de la danza escénica en América
Central pretendo dar los primeros pasos por el camino de la visualizacion de esta
produccion artistica con el propdsito de indagar como y desde donde se ha baila-
do en este territorio. Segtn el historiador guatemalteco Rafael Cuevas en su libro
Identidad y cultura en Centroamérica, nuestra region es:

un territorio entre mares y continentes. Es por lo tanto, un istmo y un puen-
te. Como istmo comunica —o separa— los dos mas grandes océanos de
la tierra: el océano Pacifico y el océano Atlantico. Como puente enlaza la
América del Norte con la del Sur. Su naturaleza y su historia han estado
marcados por esa doble condicion (2006:3).

De acuerdo con el historiador Héctor Pérez Brignoli, una definicion res-
tringida de Centroamérica seria considerarla tan solo a partir de la composicion
de sus cinco paises: Guatemala, El Salvador, Honduras, Nicaragua y Costa Rica.
Pero al utilizar el concepto de istmo también habria que incluir, en el sur, a Pana-
ma y, en el norte, a Belice y a la Peninsula de Yucatan. Sobre este mismo punto,
Pérez Brignoli, amplia al decir que “Puede definirse un marco todavia mayor: la
América Central puede incluir, en un sentido Geografico, tanto la seccion istmica
como las islas del Mar Caribe” (1989:11).

Para el objetivo de mi investigacion es importante ver la unidad geografica
como zona de influencia o de intereses geopoliticos. No obstante, Centroamérica es
un territorio pequenio que se fue perfilando como un universo multiforme, lleno de
expresiones diversas que conviven contradictoriamente, segiin lo expone Rafael Cue-
vas (2006). Esta diversidad y complejidad del universo centroamericano se formaron
gracias al aporte de diferentes protagonistas y a través de su proceso historico.

Con el transcurrir de la historia se amalgamaron conocimientos de dis-
tintos grupos como los indigenas, espafioles, ingleses, africanos y norteameri-
canos, lo que convierte a Centroamérica en una zona cultural dindmica. “Este
dinamismo lo conforman su situacion geografica, su pasado historico, su cerca-
nia con los Estados Unidos y su condicion de paises pequeiios y pobres”, como
lo resume Cuevas.

Para iniciar este viaje a través de la danza de esta estrecha region, faja de
fuego o istmo centroamericano, encontramos que se ha danzado desde tiempos
inmemoriales, igual que en todas las otras regiones del mundo. Se tiene referencia
que en el istmo centroamericano se ha bailado desde la época prehispanica. Esta
actividad consta en la investigacion realizada por varios especialistas centroame-
ricanos interesados en la cultura de la region y que ha sido recopilada por Guiselle
Chan en el texto Nuestra musica y danzas tradicionales (2003).
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Segun estos autores, en este pequefio territorio multiétnico y rico en ex-
presiones culturales, la danza ha formado parte de su quehacer vital y en ella se
puede identificar desde la danza indigena ritual, que era acompafiada de mascaras
alusivas a elementos de la naturaleza, hasta llegar a las coreografias de salon que
predominaron en el siglo XIX, asi como las creadas especificamente, para los
escenarios teatrales.

Para poder tener una idea certera de cuanto se ha bailado en los escena-
rios de Centroamérica durante el siglo XX, seria necesaria una gran exploracion
para poder identificar, con exactitud, la produccién coreografica en cada pais. Por
ejemplo, si se le preguntara a cualquier habitante de la region sobre su conoci-
miento de la danza escénica del istmo, timidamente, podria mencionar, en forma
escasa, informacion de su realidad inmediata, ya que como pobladores de esta
zona cultural es dificil tener un panorama completo no por la lejania de una capi-
tal a otra, sino, simplemente, porque parece que este territorio es un archipi¢lago
y no una delgada franja de tierra que une dos grandes masas continentales. Inclu-
sive los bailarines y coredgrafos centroamericanos, por lo general, se presentan
con mayor frecuencia fuera que en los teatros de la region.

En este sentido, cabe citar a Maria Lourdes Cortés en su libro La pantalla
rota. Cien arios de cine en Centroamérica, cuando expresa: “El hecho de ser una
franja de tierra y los intereses geopoliticos que se han jugado en ella han produci-
do, en vez de integracion, fragmentacion y aislamiento entre los paises, asi como
una tendencia a mirar hacia el extranjero” (2005: 17).

A esta actitud de creerse habitantes de islas, se debe agregar la ausencia de
publicaciones sobre el quehacer cultural de la region que circulen permanente-
mente. Debe afiadirse que Centroamérica, ademas de haber sido una region que
durante muchos afios del siglo XX sufrié los horrores de guerras, asi como la
inestabilidad y embates de un clima tropical, también ha experimentado que son
pocos los paises que han invertido en el quehacer artistico de forma sostenida.
Esto ha dado por resultado que, en muchos casos, las actividades artisticas y cul-
turales fueran financiadas por la iniciativa privada.

Es por eso que en nuestra region, a principios del siglo XXI, no contamos
con suficientes estudios ni publicaciones sobre la riqueza cultural que poseemos.
Se sabe que la produccion dancistica mas conocida y difundida de centroameri-
cana es la coreografia de proyeccion folcldrica, especialmente como mercancia
para el turismo; pero en la disciplina del ballet clasico en América Central ningu-
na agrupacion es lider a nivel mundial y en el campo de la danza contemporanea
pocos grupos gozan de reconocimiento internacional.

No obstante, en esta parte del Continente americano, se pueden citar agru-
paciones de ballet o danza que acumulan un poco mas de tres décadas de traba-
jo ininterrumpido, como el Ballet Guatemala (1948) o Danza Universitaria de
Costa Rica (1978). Sin embargo, el desarrollo en Centro América es desigual;
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especialmente, porque en cada pais la historia es particular y se ha desarrollado
en condiciones particulares.

Ademas, algo que nos identifica en la region es la poca participacion de la
coreografia centroamericana en el &mbito internacional, fundamentalmente por-
que esta actividad no esta suficientemente visibilizada. Como muestra de lo ante-
rior, sefialamos que en la gran reunion de danza realizada en la Cuidad de Lyon,
Francia, en el afio 2002°, dedicada a la danza de América Latina, el Ginico grupo
de danza contemporanea de Centroamérica que participo6 fue el dio costarricense
Diquis Tiquis. Este reducido espacio que tiene la danza centroamericana en foros
internacionales es una constante a nivel global.

Es hasta el afio 2005, que en el contexto de un encuentro de teatro realizado
en San José por el Teatro Melico Salazar, se gestd la primera reunion para crear
una Red de Danza Centroamericana, retomando la experiencia de las colegas de
la Red Sur de Danza’.

La creacion de esta tuvo como objetivo fundamental establecer estra-
tegias de acercamiento entre los creadores del Istmo para compartir las expe-
riencias y asi poder intercambiar las producciones escénicas, a fin de comenzar
a generar futuros proyectos donde se integren artistas de toda la region o, al
menos, de varios paises.

Otro dato interesante que demuestra que la situacion cultural constante-
mente cambia en la region Centroamericana, es la reciente creacion de la Com-
paiia Nacional de Danza en El Salvador, un pais con una gran trayectoria en
ballet clasico. En esta nacién, los grupos de danza contemporanea han sido in-
dependientes y el ballet no ha tenido un desarrollo profesional de alto nivel. An-
teriormente tenia una Escuela Nacional de Danza, como unica institucion con
financiamiento estatal. Estos hechos no son so6lo caracteristicos de El Salvador ya
que en Honduras, Panamé o Nicaragua la situacion es similar o peor.

Un vistazo a la danza escénica en América Central
A continuacion esbozaré un resumen de las caracteristicas mas importantes

de la danza en la regién Centroamericana durante el siglo XX y las principales
instituciones que han sido participes de este proceso.

6 Este encuentro de danza es uno de los mas prestigiosos de la danza occidental cuyas ediciones son
tematicas, en el afio 2002, se denomind Terra Latina y concurrieron alrededor de 200 agrupaciones de
danza contemporanea de América Latina.

7 A este encuentro vinieron a Costa Rica Sonia Sobral y Natacha Melo, integrantes de la Red Sur de Danza.
Desde ese momento se ha mantenido un intercambio importante con esta red.
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Guatemala

En este pais, después de la revolucion de 1944, se le dio mucha importan-
cia al ballet, asi como a la danza folclorica y en menor medida a la moderna. Se
creo el Ballet Guatemala (1948), La Escuela Nacional de Danza (1949) y el Ballet
Moderno y Folclorico (1964). Las dictaduras militares y sus administraciones
le dieron cada vez menos apoyo al arte y este impulso democratico se quedo
rezagado. En Guatemala, se habla de una época de oro del ballet, protagonizada
en los afios sesenta. Posteriormente, la danza moderna comenzo a tener cierta
impronta en el medio guatemalteco. No obstante, esta tendencia creativa, debido
a las circunstancias politicas y sociales, no cont6 con apoyo estatal y se quedo6 en
iniciativas privadas, restandole impacto a sus producciones y a las agrupaciones
protagonistas, que en su mayoria fueron efimeras. Para inicios del siglo XXI, la
danza contemporanea ha iniciado un leve asenso, todavia sin el respaldo estatal,
dependiendo de los entes privados y su produccion coreografica no ha sido conti-
nua ni mucho menos sostenida. Como excepcion se puede sefialar a Momentum,
la Gnica agrupacion que tiene a su haber dos décadas de trabajo sistematico.

Honduras

Este es otro pais que durante el siglo XX se ha caracterizado por la ausen-
cia de politicas publicas para la danza, con una débil institucionalidad y escasos
incentivos para el sector. El resultado en la actualidad es un incipiente desarrollo
de la disciplina coreografica. En el panorama de la danza escénica se identifi-
can algunas iniciativas desde el Estado. El intento de iniciar en dos ocasiones la
Compaiiia Nacional de Danza de 1982-1984 y posteriormente en 1994-1996, se
mostr6 un interés claro de crear una plataforma institucional para la proyeccion
de la danza, pero su sostenibilidad no se pudo garantizar. La Escuela Nacional de
Danza Mercedes Argucia Membrerio, creada desde la segunda mitad del siglo XX
ha sido el esfuerzo mas consecuente del Estado en el tema de formacion.

Asimismo, la Escuela de Ballet Tegucigalpa fundada por la bailarina nor-
teamericana Judith Burwell en los afios 60 ha permitido formar diversas genera-
ciones de bailarines que han desarrollado su actividad en todo el pais y principal-
mente en las ciudades de Tegucigalpa y San Pedro Sula.

Entre las agrupaciones nacionales existentes destacan la Compaiiia Nacio-
nal de Danzas Folcloricas y el Ballet Nacional de Danzas Garifunas.

En el seno de la Universidad Nacional se crea la Compaiiia de Danza Uni-
versitaria derivada del Departamento de Arte. En el sector de la danza contem-
pordnea independiente se identifican compaifiias estables, como Danza Libre y
Danzabra artescénica.
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El Salvador

El desarrollo en la danza escénica se debe gracias a los aportes desde la
ensefianza del ballet liderada por la Escuela Nacional de Danza Morena Celarié,
creada en 1951. En este pais, que también sufri6 una gran lucha politica interna,
no se identifican grupos de gran trayectoria en el area de la danza moderna o
contemporanea, tampoco cuenta con una agrupacion profesional de ballet. Desde
finales del siglo XX los estudiantes y profesores de esta institucion interpretaron
diversos montajes en la danza moderna y el ballet clasico en los cuales se hacia
evidente el nivel técnico adquirido y la calidad de las propuestas coreograficas de
diferentes creadores.

Es hasta 2008 que esta nacion centroamericana llegd a tener una compa-
fita Nacional de Danza, dotada de recursos estatales con un elenco estable. La
Compaiiia Nacional de Danza de El Salvador, es dirigida por el coredgrafo cos-
tarricense Francisco Centeno. Por otro lado, la iniciativa independiente contem-
porédnea todavia no ha alcanzado grandes resultados en la creacion coreografica.
Desde la Universidad Centroamericana Dr. José Simeon Cafias y la Nacional de
El Salvador, a partir del decenio de 1980, algunos bailarines han recibido ayuda
para trabajar en danza contemporanea. Otros protagonistas de la danza salvado-
refias son: La Fundacion Ballet de El Salvador dirigida por la maestra argentina
Alcira Alonso desde hace mas de tres décadas y el grupo Solo por hoy, creado por
Francisco Castillo. Existe también el Ballet Folclorico Nacional y varios centros
y academias privadas.

Nicaragua

En la historia de la danza nicaragiiense existe un antes y un después de la
época Sandinista. En este periodo se le dio mucho impulso a la danza y ballet,
especialmente, a la moderna y contemporanea.

El folclor, debido a su gran tradicion, también se impulsé con muy buenos
resultados. Debe recordarse que desde mediados de siglo XX, Irene Lopez, Alejan-
dro Cuadra y Ronald Abud, asi como Heriberto Mercado crearon con sus agrupa-
ciones trabajos de folclor con poco apoyo de parte de la institucionalidad. La danza
moderna comienza a estudiarse en 1980, junto con la campana de alfabetizacion.
En 1981 llego la asesoria cubana para crear la Escuela Nacional de Danza.

De los estudiantes de esta escuela salio el primer elenco que se constitu-
y6 en el Grupo de la juventud sandinista que luego se llam6 Colectivo Danza.
Posteriormente, durante la crisis econémica y politica, la danza dejo de contar
con el apoyo del Estado y los profesionales han tenido pocas posibilidades de
creacion coreografica. Todas las generaciones formadas en las décadas anterio-
res tuvieron que crear estrategias de sobrevivencia. No obstante, el Instituto de
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Cultura ha venido brindando apoyo a los grupos formados a partir de enton-
ces, con recursos insuficientes, lo que ha generado una actividad desarticulada
que presenta resultados con un nivel técnico poco profesional, segun lo expone
Olga Asuncion Meza Soza, en su tesis de graduacion de Licenciatura en Arte
Danzario de La Habana, Cuba.

En Nicaragua existe un Festival Internacional de danza contemporanea,
convocado en 2005, a su XI edicion, y que segun el critico de danza mexicano
Cesar Delgado “se ha convertido en un termémetro que da cuenta del estado en
que se encuentra la danza del Istmo, como le dicen a Centro América” (s/p). Este
encuentro ha permitido por casi tres lustros promover la creacion y el desarrollo
de los bailarines y coredgrafos de la region. Sin embargo, actualmente, no exis-
ten conjuntos o companias profesionales estables que se dediquen a cultivar esta
actividad como profesion. El tnico caso es el de la UNAM que cuenta con un
programa de danza y algunos bailarines con apoyo universitario que se dedican a
la docencia y creacion coreografica.

La Compaiiia de Danza Contemporanea Universitaria de la Universidad
Nacional Autébnoma de Nicaragua, UNAN- Managua, es una agrupacion profe-
sional fundada en el afio 1991, por la bailarina, profesora y coredgrafa Verdnica
Arana, la cual fue creada como un programa de extension. En este momento,
cuenta con un elenco de seis intérpretes profesionales y esta dirigida por el baila-
rin y coredgrafo Ally Reyes. Ademas, en esta casa de estudios, la Licenciatura en
Danza se inici6 en el afio 2003.

Recientemente se han realizado Festivales profesionales de ballet (2006) y
Danza Contemporanea (2007) en Managua, con participacion internacional.

Costa Rica

La danza en este pais cuenta con instituciones creadas en los afios setentas
que acumulan mas de 30 afios de experiencia en la danza moderna, en la actua-
lidad, con gran presencia de los lenguajes de la danza contemporanea, gracias a
que la intervencion del Estado los financié. Desde las instituciones de ensefianza
universitaria (Universidad Nacional y Universidad de Costa Rica) y el Ministerio
de Cultura y Juventud se da apoyo para desarrollar la danza moderna y luego la
contemporanea lo que ha permitido estar a la cabeza en la region.

Se cuenta con tres agrupaciones profesionales: Danza Universitaria,
(1978), Compania Nacional de Danza (1979) y Compafiia de Camara Danza
UNA (1981). En esta nacion se pueden identificar mas de quince agrupaciones
independientes de danza contemporanea, algunos se fundaron en la década de
1980 y otros en los primeros afios del siglo XXI.

Costa Rica no cuenta con gran tradicién de ballet y la iniciativa ha quedado
en manos privadas. Hasta la fecha existen muchas academias privadas y una sola
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agrupaciéon que recientemente inicié la profesionalizacion de ballet, la Escuela
Clasica de Ballet Ruso, que cred su agrupacion representativa.

La actividad coreografica de proyeccion folclérica no goza de la profesio-
nalizacion que tiene la danza contemporanea. La danza costarricense tiene tres
festivales dedicados a promover la danza contemporéanea: Festival de Coredgra-
fos (1981), Festival Nacional de danza (1986) Festival de las Artes (1991) y un
encuentro para la reflexion del medio dancistico (2004).

Panama

La principal tradicion de la danza escénica de este pais se ha identificado
con la disciplina del ballet clasico. La Escuela Nacional de Danzas (1948) se
desarroll6 con mucha trayectoria y se conté con un Ballet Nacional de Panama,
dependencia de la Direccion Nacional de las Artes. Posteriormente, la Escuela
Nacional de Danzas asumi6 cierto protagonismo en el medio, segun el bailarin e
investigador panamefio Diguar Sapi.

La ensefianza del ballet y la danza ha estado en manos privadas desde
finales de la década de 1930. Destacan como pioneras en la ensefianza del ballet
en Panama, Gladis Ponton, Lona Sears y Norma Morales. Posteriormente, la Uni-
versidad de Panama a través del Departamento de Expresiones Artisticas DEXA
contribuye en el desarrollo de la danza desde 1967.

Durante algunos intentos de profesionalizacién surgen grupos como Ballet
Concierto Universitario (1968); sin embargo, la inestabilidad econdémica no permitid
la continuidad del trabajo. En la década del 1990 surgen algunas agrupaciones de dan-
za contemporanea independiente, Como Clamor (1989), Coraza (1990), Dana Una
(1990), Yanza Danza (1998), Gramo Danse (1999) y Bajareque (1999). En los pri-
meros afios del siglo XXI, estan trabajando otros grupo como Taller Guilled (2000),
Momentum (2001), DanzAnmar (2001), Silvia Martinez (2004). Por otro lado, desde
1960, el ballet clasico ha sido cultivado en academias privadas. Destacan entre estas
la Academia de Ileana De Sola y Josefina Nicoletti (1963), Escuela de Teresa Mann
(1965), La Academia de Danzas Steps (1986), Estudio Danzas Terpsicore (1991),
Pointé Centro de Danzas (1994), G&G Estudio de Danzas (1995), Arte Estudio de
Danzas (1995), Academia de Ballet Raisa Gutiérrez, (1997), Academia de Danzas
Sasha Ballet (1997), Developé Centro de Danza (1999).

Para inicios del siglo XXI, aparecen otros centros privados donde se pue-
den hacer estudios de danza y ballet como Estudio de Danza Odette (2000), Es-
cuela de Arte y danzas (2000), Contempo Ballet Studio (2000), Bayaderka Dance
Estudio (2001) y la Escuela de Ballet Amparo Brito (2006).

En los tltimos afios se ha comenzado a ver una afluencia de profesionales
internacionales que circulan por la regidn, ya sea con sus espectaculos o impar-
tiendo talleres, apoyados por los centro culturales europeos, especialmente, los de
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Espafia y Francia. Esta presencia ha permitido un flujo de informacion artistica
e intercambio de bailarines y coredgrafos. Ademas, la danza se ha comenzado a
impartir en varias comunidades como parte de talleres artisticos. Tal es el caso de
la region Kuna.

Dado este panorama tan rico y tan poco explorado o investigado es que he-
mos decidido comenzar a sistematizar la actividad coreografica de Centroamérica.

Nos queda pendiente una exploracion del quehacer dancistico de Belice y
profundizar en los otros paises para poder lograr una visiéon mas amplia.
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