DE LA ARQUEOLOGIA A LA
EPISTEMOLOGIA DE LA DANZA
ESCENICA EN COSTA RICA

Marta Avila Aguilar

Con el presente articulo se pretende iniciar un cam-
bio hacia la epistemologia de la danza costarricense, ya que
en estos momentos consideramos que se ha realizado una
gran cantidad de obras coreogréficas durante el siglo XX.
Los bailarines nacionales han alcanzado un buen nivel en
las ejecuciones corporales. Es el momento de dar aportes
desde otra arista del problema.

Dentro del panorama actual de la cultura costarricen-
se la danza escénica ocupa un lugar fundamental. Este mo-
vimiento dancistico tiene a su haber treinta afios de pro-
duccién coreogrifica profesional sistematica. Los bailarines
y los coredgrafos, en estas tres décadas se han expresado con
mensajes en movimiento comprometidos con el momento
histérico que les ha tocado vivir.
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Primeros pasos

Costa Rica cuenta con una Escuela de Danza de estu-
dios superiores, pionera en la regién centroamericana, crea-
da en la Universidad Nacional en 1974. Ademis, las cuatro
agrupaciones profesionales que poseen recursos institucio-
nales, acumulan m4s de dos decenios de experiencia coreo-
grafica: Danza Universitaria (78), Compaiifa Nacional de
Danza (79), Compatifa de Cdmara Danza UNA (81), Dan-
za Losdenmediun (88). Estas agrupaciones han creado un
publico aficionado a la danza escénica desde la década del
setenta.

También, los grupos independientes que florecieron
desde los primeros afios de los ochenta han contribuido al
desarrollo del arte coreografico con la misma entrega. Entre
ellos podemos citar a Diquis Tiquis (1983), Danza Abend
(1983), Danza Contemporanea Independiente (1987), Spe-
culum Mundi (1993), Exémosis (1993), Stratego (1998),
Contravacio, Introspectiva Danza (2000), Tanz Projekt
(2000) y Los Arrendajos (2000), quienes realizan al menos
una temporada de estreno y otra de repertorio cada afio.

Ademais, a partir de 1992, el arte coreogrifico se con-
sidera en la premiacién anual efectuada por el Ministerio de
Cultura, reconociendo asf, la labor realizada durante el afio,
de las mejores agrupaciones, coredgrafos e intérpretes feme-
nino y masculino.

Por otro lado es en esta década que en Costa Rica se
retoma la disciplina del Ballet Clasico con miras a la profe-
sionalizacién. Y antes de iniciarse el nuevo siglo el baile fla-
menco aparece con alguna frecuencia en los escenarios cos-
tarricenses.
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En esta misma década, muchos bailarines ticos han
establecido contacto con importantes centros internacio-
nales de produccién y formacién dancistica propiciando un
intercambio permanente entre las tendencias de vanguar-
dia y la danza nacional. Este grupo de intérpretes y coreé-
grafos han demostrado que en el exterior se reconoce la ca-
lidad de los profesionales costarricenses.

Agrafia coreogrifica

Sin embargo, al lado de esta gran produccién coreo-
grifica no se ha desarrollado un sistema de documentacién
y archivo que hubiese registrado la riqueza de la creacién
artistica nacional.

Como en muchos paises, en Costa Rica, el registro de
la actividad dancistica ha quedado en las crénicas y la criti-
cas de los periédicos que se interesaron en difundir esa in-
formacién, en nuestro caso, no todos los medios lo hicieron.
Tampoco se ha tenido una critica constante, que sea el re-
flejo de lo que ha sucedido en los escenarios nacionales en
los dltimos treinta afios.

Los primeros videos que registran la produccién co-
reogrifica nacional datan de 1981, muy pocos se realizaron
en formatos profesionales. La mayorfa de esos documentos
audiovisuales fueron filmados con cdmaras “Caseras” en for-
matos de Beta que luego pasaron al VHS, podemos citar los
trabajos realizados por Esteban Dorries y la cineasta Patricia
Howel. Esto ha dado como resultado que la totalidad de la
produccién coreogréfica anterior a esta fecha carezca de re-
gistro. Las dnicas imdgenes que tenemos en la actualidad de
épocas anteriores, son las recogidas por fotégrafos como
Carlos Jinesta, Javier Guerrero, Rudolph Wedel y Esteban
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Dorries, quienes se dedicaron a capturar los movimientos
de bailarines profesionales desde los afios setenta. Estas fo-
tografias son las piezas fundamentales para la reconstruc-
cién de ese pasado cercano donde se realizaron los primeros
montajes profesionales.

A mediados de la década de los ochenta, el SINART
(Sistema Nacional de Radio y Televisién), a través de Ca-
nal 13 y especialmente del Programa Caleidoscopio, inten-
t6 filmar parte de lo que se bail6 en esos afios, en esta etapa
fue significativo el trabajo que realizaron Carmen Juncos y
Pablo Merino. Pero la falta de recursos y la ausencia de inte-
rés de preservar la memoria de nuestro arte dio como Resul-
tado que mucho de ese material desapareciera. Contribu-
yendo en esta pérdida las inclemencias del clima, la falta de
prevision y la desidia.

En los dltimos afios, este canal ha vuelto a tener inte-
rés de filmar, no con tantos recursos como en el pasado, al-
gunas producciones coreograficas recientes, es de esperar que
se estén tomando las previsiones del caso para preservar el
presente que muy pronto serd pasado, sobre todo en danza
escénica por la condicién efimera natural de la produccién.

Por estas y otras razones, en la década del noventa la
Escuela de Danza de la Universidad Nacional comenzé6 ha
desarrollar a través del Proyecto de Investigacién de la Dan-
za Nacional, los primeros documentos de cardcter histérico.

Estas investigaciones en las que han participado de
manera entusiasta los estudiantes, han dado como resultado
Los Cuadernos de la Danza Costarricense.! En esta coleccién

1. Los Cuadernos de la Danza Costarricense han sido el resultado de trabajos de los
alumnos de la Escuela de Danza que por la naturaleza del aporte, la profesora les
ha dado seguimiento para que culminaran como publicaciones que luego fueron
utilizadas como textos para la ensefianza en la misma carrera de danza y reciente-
mente en los posgrados de Artes.
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se ha registrado la produccién coreografica de las maestras
Elena Gutiérrez (1993), Mireya Barboza (1996) y Cristina
Gigirey (1999). También, se realiz6 un estudio del desarrollo
y evolucién del Festival de Coreégrafos (1997). En la actuali-
dad se estan preparando los niimeros correspondientes a las
agrupaciones de mayor trayectoria y, luego se continuaré con
los otros coreégrafos.

Este proyecto, dirigido por la suscrita, ha continuado
en la sistematizacién del quehacer danzario nacional y aca-
ba de presentar el primer CD Rom que contiene una inves-
tigacién sobre La produccién coreogrdfica en Costa Rica: los
afios 90.

Este documento audiovisual posee elementos impor-
tantes para el estudio del comportamiento de la danza con-
temporéanea en Costa Rica. En él se analiza el tipo de ten-
dencia predominante en la coreografia actual, el tipo de obras
que se realizaron y el manejo de los aspectos plésticos y com-
positivos.

El CD Rom contiene un banco de datos con informa-
cién de més de 300 obras que se estrenaron entre 1990-98,
realizadas por los 41 creadores activos del medio dancfstico.

También, estd creando un banco de datos digital, en
el cual se espera guardar la mayor cantidad de imé4genes de
fotos, afiches, programas de mano y otros documentos, con
el fin de que sirva de base a futuros investigadores, estudian-
tes y publico en general, interesado en la danza escénica. En
este momento se tienen registradas casi 1000 fotos de Danza
Universitaria y se espera poder escanear imdgenes de las otras
compaiiias profesionales y de los grupos independientes.
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También se estdn recuperando los mejores videos so-
bre danza costatricense, para que en un futuro cercano, se
puedan trasladar al formato de DVD y prolongar la vida de
las im4genes.

Es interesante sefialar que con un desarrollo de la disci-
plina corporal consolidado y reconocido por la critica inter-
nacional?, exista una ausencia de documentacién sobre la
conceptualizacién, metodologia, o epistemologia.

Parece ser que a los artistas y académicos de la danza
escénica’ y folklérica en Costa Rica, no les ha interesado
reflexionar sobre los aspectos fundamentales de su discipli-
na, sus trayectos en el espacio o sus estrategias metodolégi-
cas. Para ellos, fue m4s urgente moverse, sudar, saltar que la
escritura, teorizacién. La sistematizacién de sus investiga-
ciones la han postergado.

A partir del inicio del programa de licenciatura, en la
“Escuela de Danza de la Universidad Nacional, los estudian-
tes a través de los trabajos de graduacién han iniciado un
camino hacia el combate del agrafismo, y estdn contribu-
yendo a eliminar ese vacio tedrico.

También desde el programa de Maestria en Artes de la
Universidad de Costa Rica, las primeras estudiantes que se

23 World Dance Alliance Americas realiz6 en San José, Costa Rica, su IV reunién
anual en abril del presente afio, y durante sus cuatro dfas de congreso realiz6 en el
Teatro Melico Salazar una muestra coreogrifica con la participacién de doce
grupos de danza profesional contemporsnea. Criticos de Canad4 y Estados Uni-
dos expresaron su sorpresa al conocer el nivel de los bailarines y las propuestas
coreogréficas. Ver comentarios de Max Wyman y George Dorris.

3t Dentro de este término consideramos la danza moderna, contempordnea y ballet
clésico.
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han graduado estdn contribuyendo a dar sus aportes para
pasar de hacer arqueologfa* de la danza a la epistemologia.

Para finalizar, quisiera insistir en sefialar la importan-
cia del archivo y la documentacién adecuados para preser-
var la actividad artistica, especialmente por la condicién
efimera de nuestro quehacer.

Una sociedad sin memoria demuestra una cultura po-
bre. Y la danza costarricense del siglo XX, posee una riqueza
igual a la que encontramos en nuestros ecosistemas, pero
sino preservamos adecuadamente esa riqueza no tendremos
qué heredar a las futuras generaciones.

4. He denominado arqueologfa de la danza a los primeros documentos que he veni-
do publicando desde el Proyecto de Investigacién de la Danza Nacional en la
Escuela de Danza, porque en ellos he comenzado a sistematizar informacién que
serd fundamental para otras investigaciones. Estos cuadernos registran aspectos
biogréficos, técnicos, criticos, histéricos y bibliograficos de la produccién coreo-
gréfica en Costa Rica del siglo XX.
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