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Introduccion

El propésito central de este ensayo colectivo es estu-
diar el desarrollo de los oficios tipogrificos en la capital de
Costa Rica desde la introduccion y expansion inicial del in-
vento de Gutenberg en el pais, a partir de 1830, hasta el
surgimiento de una muy diferente organizacién técnica y
social del trabajo en esta rama industrial después de 1960,
con lo cual se complet6 una etapa fundamental en la histo-
ria de las ocupaciones tipograficas tradicionales. En el lapso

Miembros del equipo de investigadores del proyecto “Enlace de archi-
vos nominales para la investigacion historico-social”, encargados de
este primer estudio de caso. Dicho proyecto fue ejecutado en el Cen-
tro de Investigaciones Historicas de Ameérica Central, de la Universi-
dad de Costa Rica, entre 1994 y 1996.
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intermedio, entre las décadas finales del siglo diecinueve y
las primeras del veinte, se incrementé notoriamente la pro-
duccién de impresos, se introdujeron gradualmente nuevas
tecnologias, vari6 la organizacion empresarial, cristalizaror
algunas tradiciones ocupacionales, y el arte u oficio de la
impresi6n tuvo una considerable significacién social.

A lo largo del periodo estudiado, intentamos caracte-
rizar cinco aspectos basicos relacionados con tales procesos,
a saber:

a) la tecnologia de composicién, impresién y encuader-

: nacion en los diferentes talleres e imprentas;

b) la estructura econémica de la rama, sobre todo en lo
concerniente a los principales tipos de empresas, su
ubicacién geogrifica e interrelaciones y el funciona-
miento del mercado;

©)  las condiciones laborales, posibilidades de independi-
zarse y movilidad social de quienes participan de una
u otra forma en la actividad tipogrifica;

d)  la trayectoria laboral (reclutamiento, aprendizaje, se-
cuencia de ocupaciones) de los tipografos y la trans-
mision intergeneracional del oficio de impresor;

e) los procesos organizativos, reivindicativos y de parti-
cipacién politica de quienes conforman este grémio,
asi como sus formas de sociabilidad, su autopercep-
cién colectiva y el cambiante prestigio social de los
oficios tipogrificos. '

Tal ser, tras presentar la problematica, el orden de los
temas a tratar. Para cada uno, se explorarin las permanen-
cias y transformaciones en tres subperiodos, con fechas divi-
sorias provisionales hacia 1880 y 1930. Como veremos, tal
subperiodizacién adquiere significados bien distintos y una
mayor o menor nitidez segin sea la temitica tratada, pues
en algunos aspectos hay fuertes continuidades, y los mo-
mentos de ruptura o transicién no siempre coinciden. Se tra-
taba, en un principio, de una suerte de hipétesis de periodi-
zacion, a la vez un modo prictico de organizar cronolégica-
mente la pesquisa y el tratamiento de la informacién, que se
reflejé en la forma de estructurar una versidn anterior de
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este trabajo, para luego ser cuestionada en un ejercicio de
autocritica colectiva. De alli que optdsemos, para esta publi-
cacién, por presentar los resultados mediante el tratamiento
de sucesivos ejes tematicos abarcando su evolucién a lo lar-
go del periodo, con referencia ocasional a la subperiodiza-
cién cuando ella resulta pertinente.

Cabe aclarar que éste fue el primero de varios estu-
dios de caso sobre tradiciones ocupacionales, inicialmente
centrados en grupos de artesanos y artesanas de la ciudad
de San José, aunque posteriormente se estudiaron también
otros oficios urbanos y rurales, enfatizando en las trayecto-
rias ocupacionales, el reclutamiento y aprendizaje de cada
oficio y las continuidades o rupturas intergeneracionales.!
La intencion de este estudio sobre tipdgrafos, como la de
los subsiguientes, no ha sido desarrollar exhaustivamente la
historia monogrifica de un grupo social especifico, sino ex-
plorar determinados aspectos de interés comparado, en par-
ticular aquellos relativos a las trayectorias, tradiciones y dis-
continuidades laborales intra y transgeneracionales, al inte-
rior de nuacleos familiares y redes de parentesco.

Como anexo, incluimos un breve glosario histérico de
términos técnicos referidos a la litografia, en lo atinente al
caso estudiado. En la primera versién de este trabajo,.pre-
sentada como ponencia al IIl Congreso Centroamericano
de Historia, se incluyé asimismo una matriz por subperio-
dos, pero optamos por eliminarla al replantearnos posterior-
mente la estructura expositiva del trabajo y el papel de la
periodizacion.? Con posterioridad a la version antedicha de
“El arte de imprimir”, han circulado dos trabajos sobre temi-
ticas afines.> No obstante, salvo por el cambio ya explicado
en lo relativo a la periodizacion, las ideas aqui presentadas
son en lo esencial las que generamos como celectivo en
aquel momento, algunas de las cuales fueron retomadas en
trabajos de elaboracién posterior.

Este primer acercamiento al tema pretende ofrecer
un conjunto de planteamientos preliminares, parcialmente
apoyados en estudios que se mencionan al aludir al estado
del conocimiento sobre el tema, y nutridos también por
nuestro trabajo con fuentes periodisticas, documentales y es-
tadisticas, asi como por los primeros resultados del enlace
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de archivos numérico-nominales para 1844, 1904 y 1927.4 Se
sustenta, asimismo, en las entrevistas extensas a seis tipo-
grafos asi como otra colectiva a miembros de la Sociedad
Tipografica, aunque no se intentara reflejar ahora y aqui su
gran riqueza testimonial.> Tampoco es nuestro propoésito
presentar en este momento todos los resultados de esa in-
vestigacion ni abundar aqui en detalles empiricos, sino ofre-
cer una caracterizacion e interpretacion general, y dejar
planteadas algunas ideas preliminares para una discusién
comparada posterior.

Este estudio sobre los impresores formaba parte del
proyecto mas amplio, el cual se propuso como objetivo ulte-
rior contrastar la evolucion histérica de varios oficios urbanos
y rurales, enfatizando sobre todo los procesos de recluta-
miento y aprendizaje de cada oficio, las trayectorias ocupa-
cionales o historias de vida laborales de quienes los ejercie-
ron, las redes de parentesco y afinidad u otras redes informa-
les en las cuales han participado, y las continuidades o ruptu-
ras en la transmisién del oficio de una generacién a otra. Re-
cientemente han circulado estudios de caso elaborados pos-
teriormente para cuatro grupos ocupacionales por miembros
del equipo de trabajo que impuls6 el proyecto Enlace, asi co-
mo un producto inicial de nuestra reflexién colectiva, en el
cual se explica mds ampliamente estos conceptos.S

En las paginas siguientes se hara una brevisima refe-
rencia a algunos estudios anteriores, y luego se presentarin
un par de interrogantes de las varias que nos interesa abor-
dar, como también ciertas preocupaciones conceptuales que
han ido surgiendo durante el proceso de investigacion. Este
serd el predmbulo para el subsiguiente desglose temitico,
en el cual se trazarin los rasgos sobresalientes del cambio
técnico, socioeconémico y organizacional a todo lo largo
del periodo.

De libros, imprentas y periédicos:
la pertinencia del rescate histérico de los tipégrafos

La historia del libro y del periédico ha ocupado un
lugar importante en el desarrollo intelectual de la sociedad
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mundial. Costa Rica no ha sido la excepcion: la produccién
escrita —tanto nacional como importada— ha jugado un
papel preponderante en la construccion de la historia socio-
cultural del pais desde el periodo colonial. Para el caso cos-
tarricense, vale la pena citar los trabajos de Jorge Lines,
Franciso Maria Nufez, Carlos Meléndez y Adolfo Blen, quie-
nes se preocuparon por dilucidar las raices histéricas de la
imprenta, de los periédicos y de los libros en la sociedad
costarricense. Dado lo exiguo de la produccién histérica en
estas areas, los escritos de los autores citados se convierten
en fuentes de consulta obligatoria.

La preocupacién fundamental de las obras que se
ocupan de esta temitica reside en la trilogia: importa-
cién/produccién-circulacién-consumo de los textos, pero
se descuida en gran medida la problemitica social y la-
boral que se enmarca en el 4mbito de la produccién. La
discusién sobre la llegada de la imprenta a nuestro pais
ha ocupado un sitial de honor en las discusiones histori-
cas, pero se ha escrito menos sobre el desarrollo poste-
rior de la produccién de impresos, pero el interés central
de esas obras no residia en la produccién y sus actores.
Aun asi, presentan aportes interesantes para el desarrollo
de nuestro tema de investigacién. En ese sentido cabe
mencionar aqui el trabajo de Ivin Molina’ quien afirma
que se dio una integracion vertical en la produccién tipo-
grifica costarricense.

Los detalles de la evolucién tecnolégica en la rama de
la impresién tampoco han constituido un interés central de
los estudiosos, sino mas bien un apéndice incluido en las
obras de caricter general, las cuales privilegian la problema-
tica de la comunicacién social. Fue el trabajo de una perio-
dista/historiadora, Patricia Vega,® el que mas se aproximé en
uno de sus capitulos a una reconstruccién del proceso de
produccién de impresos para las décadas de 1830 y 1840.

Evidentemente, la produccion tipogrifica aumenté en
forma muy significativa a lo largo del periodo desde 1830
hasta 1960, sefialindose en reiteradas ocasiones como cau-
sas explicativas de este fenémeno, en primer lugar, el apoyo
dado a la educacién y, por otra parte, la relacion entre el de-
sarrollo del comercio y los partidos politicos, como fuente
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de impulso en la produccién de los periédicos. Al llegar ti-
pografos extranjeros durante el siglo diecinueve, trajeron
consigo una importante herencia de tradicién tipografica, y
varios llegaron a convertirse en empresarios en esta rama.

Las primeras incursiones en la historia de los talleres
tipograficos y el desconocimiento de su dindmica proyecta-
ban una imagen de este oficio como actividad laboral casi
exclusivamente masculina. Sin duda prevalecieron dentro
de la fuerza laboral tipogrifica los varones, pero reciente-
mente se ha sefialado la participacién femenina, evidencia-
da por la creacién de la Escuela Nacional de Tipografia (pa-
ra mujeres) en 1906.2

Interesa, pues, ahondar en la trayectoria pretérita de
los tipégrafos y las tipégrafas, como una forma de historia
socio-ocupacional que empiece a personificar a los actores
del proceso de produccion escrita. Sin embargo, el propdsi-
to no ha sido simplemente elaborar una monografia ocupa-
cional, sino acercarnos, a través de un estudio de caso y su
posterior discusién comparada, a cuestiones mas generales
de la sociedad costarricense.

Interrogantes y abordajes

Los tipGgrafos fueron escogidos como primer grupo
ocupacional a estudiar en este proyecto, por cuanto consti-
tuian un conglomerado laboral claramente diferenciado e
identificable, poco numeroso pero histéricamente significati-
vo, concentrado basicamente en la ciudad de San José y en
unos cuantos oficios o especialidades interconectadas por la
dindmica misma del proceso productivo. Ello permitié ensa-
yar la estrategia metodologica, adelantar la reflexién concep-
tual y obtener una primera aproximacion a preguntas que
luego se retomaron en perspectiva comparada respecto de
otras realidades socio-laborales. Asi, fueron estudiados varios
oficios mis, algunos a mayor profundidad y otros mediante
datos cuantitativos y cualitativos que permitieran contrastarlos
entre si en funcién de nuestras preguntas de investigacion.

No es posible detallar aqui todas las interrogantes
planteadas, los sucesivos acercamientos conceptuales a un
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objeto de estudio que fue definiéndose mas nitidamente en
el transcurso mismo de la pesquisa, ni la metodologia em-
pleada con todos los reajustes que fue necesario ir hacien-
do. Nos limitamos, entonces, a una breve referencia sobre
las cuestiones medulares que nos propusimos abordar ex-
ploratoriamente, y remitimos a la publicacién colectiva
mencionada en la nota 2 a quienes tengan interés en cono-
cer mayores detalles al respecto.

Una de nuestras preocupaciones iniciales fue tender
puentes interpretativos entre el estudio de grupos socio-ocu-
pacionales especificos y el anilisis macrosocial. Al principio
pensamos que se requerian categorias intermedias entre “ofi-
cio” y “clase”, pero nuestros esfuerzos por construirlas teéri-
ca y empiricamente generaron clasificaciones artificiales, con
criterios de agrupamiento dispares y heterogéneas categorias
residuales. Optamos, entonces, por estudiar grupos de ofi-
cios o especialidades objetivamente interconectadas por la
organizacion técnica y social de la produccién, aun cuando
las caracteristicas del trabajo realizado fuesen disimiles. El
anlisis comparado de tales agrupaciones de oficios, permite
explorar sus afinidades y divergencias histéricas para el caso
costarricense, y abre la posibilidad de su contrastacién con
estudios sobre otras sociedades. ,

Conceptualmente, también nos interesa situar el estu-
dio de los tipografos en relacién con el desarrollo de las
primeras industrias y la conformacién de las clases trabaja-
doras urbanas en una sociedad predominantemente rural,
en la cual el eje de acumulacién gir6 en torno al capitalis-
mo agrario pero el poder se ejercié desde las ciudades, y
sobre todo desde la capital.

Al analizar estas y otras ocupaciones, hemos procura-
do relacionar explicitamente —en la medida de lo posible o
apropiado— trabajo y parentesco, taller y familia, produc-
cion y reproduccién, transgrediendo intencionalmente la
comoda pero a veces engafiosa separacion tajante entre la
esfera de lo publico y de lo privado. Claro esti que en algu-
nos oficios, como los tipogrificos, los vinculos entre taller y
hogar son mas débiles o tenues, en comparacioén sobre to-
do con los trabajos artesanales realizados en casa por gru-
pos familiares. Ello mismo plantea un contraste que invita a

141



reflexionar sobre sus implicaciones para las distintas modali-
dades de transmisién y reproduccién del oficio.

En cuanto a la pregunta central, nos propusimos ave-
riguar —en este caso para los tipégrafos— cémo surgen, se
prolongan en el tiempo y llegan a interrumpirse determina-
das continuidades ocupacionales entre parientes cercanos
pertenecientes a dos o mis generaciones. Creemos que el
problema de la prolongacién (o no) del ejercicio de un ofi-
cio de una generacion a otra es importante por lo que nos
puede decir acerca de cambios socioeconémicos y sociocul-
turales que afectan la reproduccién del trabajo. Ademas,
consideramos pertinente explorar sus posibles relaciones
con el papel de las unidades de produccién y consumo fa-
miliares en lo que se refiere a las opciones laborales de sus
miembros. Nos ha interesado, por consiguiente, conocer
factores cruciales en la eleccién o imposicién vocacional, el
reclutamiento de trabajadores y el aprendizaje del oficio, asi
como precisar las relaciones de parentesco, vecindad u
otras entre quienes laboran en un mismo taller o desempe-
fian el mismo tipo de trabajo.

Para abordar la cuestién inicialmente planteada, nece-
sitamos reconstruir y analizar las trayectorias ocupacionales
de individuos que ejercieron determinadas especialidades
laborales y combinaciones o sucesiones de oficios, como
también las de sus parientes inmediatos, ascendientes o
descendientes. En fin, quisimos aproximarnos a una com-
prension de los procesos de transmision intergeneracional
(o no) del oficio: ;Por qué es ella mas fuerte en determina-
das ocupaciones que en otras? ¢(Cuando, cémo y por qué
aparecio, se reprodujo o desaparecié cierta continuidad la-
boral transgeneracional? ;De qué manera se diferenciaron
socialmente, en cada actividad productiva especifica, tales
herencias socio-ocupacionales, v.g. entre empresarios 0 en-
tre operarios? Todo esto nos lleva a sopesar la importancia
relativa del parentesco y de otros mecanismos que partici-
pan en la conformacién de grupos laborales, identidades
gremiales y, finalmente, solidaridades de clase.

De estas preguntas se derivaron muchas otras, y una
cantidad creciente de hipdtesis en constante proceso de
reelaboracion, tanto en lo atinente a los oficios tipograficos
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como a la comparacién descriptiva y analitica con otras
ocupaciones. Se torné indispensable, asimismo, comprender
mejor el respectivo contexto sociohistérico, en este caso el
de los trabajadores industriales urbanos a lo largo del perio-
do, y reconstruir a grandes rasgos la evolucién de cada ofi-
cio. Para ello se definieron inicialmente una docena de cri-
terios, resumidos por Ultimo en los cinco ya mencionados,
que nos remiten respectivamente a procesos tecnologicos,
estructuras econdmicas, condiciones laborales, transmisién
intergeneracional del oficio y relaciones sociales en que han
participado quienes lo ejercieron.

La pesquisa siguié un modelo de investigacién no ex-
haustiva, sin pretensién alguna de ‘agotar’ las fuentes prima-
rias; se trataba mas bien de obtener por la via mis expedita
la informacién requerida para abordar las cuestiones plan-
teadas en cada caso y hacer factible su comparacién poste-
rior. Por consiguiente, nos apoyamos en la medida de lo
posible en fuentes secundarias para aprovechar al maximo
el conocimiento ya generado, y en aquellas fuentes prima-
rias impresas que pudiesen brindar el miaximo de informa-
cion pertinente (principalmente peri6dicos y estadisticas de-
mogrificas e industriales). Se utilizaron también bases de
datos censales y registrales, aprovechando su informacién
nominal a fin de hacer seguimiento de casos y anilisis pro-
sopogrifico. Para las entrevistas, se escogié a personas de
edad avanzada que ejercieron por largo tiempo una o mas
de las principales especialidades identificadas. Al procesar
la informacion, se intentd triangular sistematicamente entre
las diversas fuentes, como también entre modos cuantitati-
vos y cualitativos de tratar la informacién, y entre las pers-
pectivas de los varios investigadores e investigadoras parti-
cipantes en este trabajo colectivo.!0

Tecnologias tipogrdficas

El desarrollo de los oficios tipogrificos, como el de la
imprenta, fue relativamente tardio en Costa Rica. Durante el
periodo colonial no hubo en esta remota provincia del Rei-
no o Capitania General de Guatemala impresores ni equipo
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Pese a su reducida escala, la tipografia fue un signifi-
cativo componente urbano del escaso desarrollo manufactu-
rero e industrial en aquella sociedad de base agraria, cuya
riqueza —poca o mucha— provenia del campo, pero cuya
elite econémica y sociopolitica ejercia su poder desde la
nueva capital.

ok

Después de 1880 hubo cambios técnicos importantes
en distintos rubros de la tipografia, aunque también se ob-
servan ciertas continuidades. Ciertamente, la introduccién
de nueva tecnologia no impidié su coexistencia con siste-
mas anteriores. De hecho, la sustitucién de equipos técnica-
mente desactualizados por otros mds modernos en algunas
imprentas, planteaba cuando menos la posibilidad de la ad-
quisicién de aquéllos, a un costo menor, por parte de pe-
quefias imprentas que atendian otros segmentos de merca-
do y tenian distintos requerimientos en cuanto al volumen
de trabajo.

En lo que se refiere a las tareas de composicién, a fi-
nes del siglo diecinueve se sigui6 utilizando el tipo moévil de
las cajas. Luego, en 1908, se introdujo el linotipo a la Im-
prenta La Informacion. Este aparato levantaba texto en li-
neas de plomo en caliente. El trabajo de los linotipistas era
mas eficiente que el de los cajistas, pues, dependiendo del
modelo del linotipo, un operario calificado podia hacer el
trabajo de tres a seis cajistas.!! El linotipo se introdujo pri-
mero en los periddicos y después en el resto de las impren-
tas, y en estas Gltimas no desplazd del todo a los cajistas,
pues estos hacfan un trabajo mis fino y de mayor calidad.

El fotograbado, basado en las técnicas fotograficas y
quimicas, era el procedimiento més usado en el montaje de
figuras ya entrado el siglo veinte. Mientras tanto, la litografia
era todavia un arte hecho en planchas de piedra, que seguia
siendo ejercido por algunos trabajadores especializados to-
davia en la década de 1920.

En la impresién continuaron utilizindose mdquinas
manuales (las llamadas “tarjeteras”), pero luego, gracias a
adaptaciones hechas por los mismos impresores, fueron mo-
torizadas, mediante la aplicacién de energia de vapor (a fi-
nales del siglo diecinueve) o un motor eléctrico (después
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del fin y principio de siglo). Luego de estas pruebas tecno-
l6gicas, durante el siglo veinte se introdujeron las miquinas
planas mecinicas, después las cilindricas y posteriormente
las rotativas. Todas estas ya venian con motor desde su fa-
bricacién, y quienes las operaban podian producir un na-
mero mucho mayor de impresos en el mismo lapso.

Las encuadernaciones fina y rastica eran realizadas
con pocas herramientas, y siguieron siendo oficios eminen-
temente manuales en los cuales importaba y servia como
criterio diferenciador la habilidad artesanal. Para los empas-
tes sOlo se ocupaban una prensa, una cuchilla, una plegado-
ra y una guillotina.

Finalmente, todas las tecnologias anteriores coexistie-
ron unas a la par de las otras, pues no hubo una sustitucién
total de las labores y equipos precedentes por una maquina
mas moderna. Al contrario, las tecnologias antiguas servian
de apoyo a las nuevas adquisiciones, y atendieron requeri-
mientos diferenciados.

Hokkokk

Con respecto al Gltimo periodo, en los afos treinta y
cuarenta, el cambio técnico en la tipografia costarricense
fue limitado, pero hacia el final hubo transformaciones
muy significativas.

En relacioén con las labores de la composicion, des-
pués de 1930 continué utilizindose, sobre todo en impren-
tas menores, el sistema de tipos sueltos o médviles, labor
que efectuaba el cajista manualmente, como ya fue indica-
do. Por su parte, la composicién mecinica, que ya se habia
iniciado en nuestro pais a principios del siglo veinte y se
realizaba por medio del linotipo, se expandi6 especialmente
en los periédicos. Las técnicas mas utilizadas para las ilus-
traciones fueron las de clisés o grabados; ambas seguian
realizindose por medio de tramas o técnicas de fotograba-
do, respectivamente.

La técnica litogrifica conservé, inicialmente, mu-
cho de su anterior estado de desarrollo, pero los cam-
bios en este campo se vienen a mostrar decisivos al
abandonarse el uso de la piedra y generalizarse para los
anos cincuenta la fotolitografia. Desde ese entonces, los
motivos gréficos y los textos se efecttan sobre papel, se
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fotografian y se trasladan a una limina de metal (zinc,
por ejemplo).

En lo referente a la impresién, al trascender el umbral
de 1930 los cambios tampoco fueron, inicialmente, muy re-
levantes: siguieron utilizindose las prensas manuales, gran-
des o pequenas (tarjeteras), a las cuales se habian adaptado
motores en algunos casos, como ya se indicd para princi-
pios de siglo. Sin embargo, también se emplearon prensas
semi-automadticas, con alimentacién manual por parte de un
operario y el movimiento motorizado para la impresién pro-
piamente dicha; y luego se introdujeron otras plenamente
automatizadas, en que hasta la alimentacién la realiza la
maquina. Coexistieron las prensas planas, por ejemplo las
tipo Minerva, con las cilindricas y las rotativas, éstas Gltimas
de mayor uso en los diarios. En todos estos casos, el méto-
do de impresién era el de relieve; es decir, los relieves altos
se entintaban, ya fuese manual o mecinicamente.

Después de 1930, todavia la impresién en litografia se
realizaba por medio del “sistema plano”, basado en el prin-
cipio de la repulsién de la tinta-grasa y el agua. Este mismo
principio seria el utilizado cuando se introdujo la impresion
por offset o rotocalco, el complemento de la composicion
fotolitogrifica, el cual resultd ser el avance técnico mis no-
table en la impresién durante nuestro periodo, ya que ter-
mina desplazando a la tradicional litografia a partir de la dé-
cada de 1950.

La encuadernacién mantuvo en el segundo tercio del
siglo veinte muchas de las caracteristicas anteriores a 1930.
Se conservd la separacién entre la ristica y la fina. La pri-
mera estaba fundamentalmente dedicada a coleccionar y
encolar bloques, efectuar empastes sencillos y realizar otras
labores poco calificadas, algunas de papeleria. De nuevo en
esto no serd sino hasta los afios cincuenta cuando surjan
cambios tecnolégicos significativos mediante la introduccién
de cortadoras de papel (guillotinas) semi-automatizadas y
un predominio de los empastes en rustica, por encima de la
encuadernacién propiamente dicha. Pero en general, las
técnicas de esta especialidad contintan caracterizindose
por su manualidad y artesanismo, y la encuadernacién fina
persiste como labor artesanal especializada.
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Los procesos técnicos nuevos que hemos venido se-
fialando para las décadas intermedias del siglo, especial-
mente en el campo de la composicién y la impresién, pro-
dujeron efectos negativos en aquellas especialidades que
quedaron desplazadas, pues no era ficil que, por ejemplo,
un litégrafo en piedra o un cajista, ambos con larga expe-
riencia laboral, pudiera capacitarse en el manejo de la nue-
va tecnologia y emplearse luego con las mismas condicio-
nes laborales anteriores. Esto es interesante porque el cam-
bio técnico podia constituir, y de hecho constituy6 en deter-
minados momentos, un elemento significativo de ruptura o
discontinuidad ocupacional.

La informacién dada por los entrevistados nos corro-
bora que en los establecimientos grandes la divisién técnica
era mucho mayor. Asi, por ejemplo, los espacios fisicos de
la imprenta, la litografia y la encuadernacién, en general,
estaban bien separados. Esto ocurria de manera distinta en-
tre los pequerios establecimientos, pues cuando reunian
mis de uno de los procesos especializados, éstos se realiza-
ban en el mismo espacio. Sin embargo, algo comin entre
las pequefias es una especializacidén que les permite com-
plementarse entre si: talleres para imprimir, otros para en-
cuadernar, otros para la litografia, etc.

koK

A lo largo de todo el periodo desde 1830 hasta 1960,
hemos observado procesos de cambio técnico basados en
innovaciones en varias fases del proceso de impresién; me-
diante la introduccién de nuevos equipos, procedimientos,
materiales y especialidades. Notamos, por otra parte, que
tales transformaciones no significaron el desplazamiento
completo de los antiguos sistemas, que por mucho tiempo
encontraron nichos en los cuales pervivieron establecimien-
tos tipograficos que los emplearon para atender requeri-
mientos especificos del mercado de impresos y modos de
producir mas acordes con las posibilidades de impresores
que operaban a menor escala. Asi, constatamos una cre-
ciente diferenciacién tecnolégica entre diversos tipos de es-
tablecimientos en el ramo tipogrifico. Pese a tales diferen-
cias de escala, maquinaria, infraestructura y complejidad del
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proceso productivo, en términos generales el equipamiento
requerido por cualquier imprenta trascendia las dimensio-
nes de un taller doméstico, y el proceso de trabajo era mas
industrial que artesanal en lo que se refiere a la divisién del
trabajo y el empleo de miquinas-herramientas. Sélo en la
encuadernacién puede afirmarse que existia la posibilidad
real de una produccion artesanal doméstica, aunque las ma-
yores imprentas tenian sus propios departamentos de en-
cuadernacioén rustica y fina. De alli que predominase, en el
conjunto del ramo, una clara separacién entre los espacios
domésticos y aquéllos en los cuales se realizaba la produc-
cién de impresos.

Estructura econémica, empresas y mercados

Uno de los rasgos sobresalientes de la estructura eco-
nomica del ramo de la tipografia, en el medio siglo después
de su introduccién al pais, fue precisamente su fuerte con-
centracion geografica en la ciudad de San José. Alli se esta-
blecieron las primeras imprentas, y hacia 1880 las mismas
todavia se encontraban en esa ciudad, circundada de cafeta-
les, siempre pueblerina pero cada vez mas préspera y con
funciones urbanas bien definidas, entre ellas la produccién
de impresos.

El nimero de imprentas fue bastante bajo durante las
décadas intermedias del siglo diecinueve. A las cuatro que
se establecieron en la década de 1830, todas en la ciudad
capital, se afadieron unas pocas mas, principalmente en
Cartago y Alajuela. La cantidad de establecimientos tipogra-
ficos que operaban para entonces en San José parece ha-
berse mantenido mas o menos estable, y las ubicadas en
ciudades de provincia no superaron en ntimero a las capita-
linas, segtn los reportes oficiales y otros datos disponibles.
En total, el censo de 1883 registr6 siete imprentas y un taller
de encuadernacién.

Pese a que los principales equipos e insumos eran
importados, la actividad tipogrifica gener6 algunas interco-
nexiones con otros talleres locales, v.g. con las herrerias
donde se reparaban y fabricaban los tipos y ciertas piezas
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metilicas de las prensas, o con ebanisterias donde se hacia
otro tanto con las piezas de madera y el mobiliario.

La demanda de impresos producidos en el pais, sin
necesidad de enviar los escritos al exterior con la consi-
guiente demora por la lentitud del transporte, fue incremen-
taindose gradualmente en la transicién de Estado federal a
Repiblica independiente. Al ahorro en tiempo y costo se
sumé el mayor control local sobre la generacién de impre-
sos, ya fuese por parte de empresarios privados o del pro-
pio gobierno.

La imprenta del Estado costarricense participd activa-
mente en la produccién de impresos, publicé la mayoria de
los periédicos y de las obras editadas en el pais antes de
1880, y fue asimismo el cliente mds importante de varias im-
prentas privadas.

Desde el principio se hicieron diversas publicaciones
oficiales, pero también fueron apareciendo sucesivamente va-
rios periédicos (mas de 25, aunque en su mayoria de corta
vida, en esos 50 afios). La transformacién de la Casa de Ense-
fianza en Universidad de Santo Tomas (1843-1888) debe ha-
ber incrementado la demanda de libros, y si bien la instruc-
cion formal estaba circunscrita a2 una minoria, se requeria de
cierta cantidad de textos educativos. Algunos podian ser im-
portados, pero otros —como las historias patrias y otros
opusculos de autores nacionales— se escribian en el pais y
resultaba conveniente publicarlos también en él. Por otra par-
te, la demanda tradicional de publicaciones religiosas, obras
literarias y lecturas de interés general, abastecida hasta enton-
ces desde el exterior, comenzd a suplirse parcialmente me-
diante la impresion local.!? La reforma educativa liberal de la
segunda mitad del siglo diecinueve también gener6 un efecto
positivo, aunque cuando su impacto en términos de educa-
cién secundaria s6lo beneficié a una minoria muy selecta.

Las imprentas de aquel tiempo eran casi todas bien
pequenas; so6lo la del Estado llegé a tener alrededor de una
docena de trabajadores permanentes en las décadas iniciales.
Sin embargo, dado el creciente nimero de impresos, es pro-
bable que hubiese algln incremento en la escala productiva
de las tipografias existentes, tanto por mejoramiento en los
equipos como mediante la contratacién de mas operarios.
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En las primeras imprentas privadas podia laborar el
propietario o algin otro miembro de su familia, pero también
habia maestros, oficiales y ayudantes asalariados. Al aumentar
su escala, el trabajo familiar tendi6 a estar circunscrito a la
gestion empresarial y la administracién, en tanto que el per-
sonal de los talleres trabajaba usualmente por un salario.

El volumen de trabajo en los establecimientos tipogra-
ficos publicos y privados variaba durante el ano, con épo-
cas “pico” como la entrada a clases, la época navidefia y el
periodo de campafas politicas, momentos en que el perso-
nal permanente no daba a basto. En tales casos, se recurria
a la contratacion de trabajadores temporales, llamados “su-
pernumerarios” en el caso de la Imprenta Nacional. No esta
del todo claro si estos operarios, bastante bien remunerados
por cierto, eran atraidos de otras imprentas o si se trataba
de personas que combinaban el trabajo tipografico ocasio-
nal con otras ocupaciones.

En un principio, los tipégrafos no eran tan especiali-
zados como para que este arte u oficio fuese su (nico me-
dio de sustento y lo declarasen como tal. Hay tempranas re-
ferencias a la combinacién del trabajo tipografico con la
agricultura u otros menesteres, en el caso de los operarios,
y los propietarios de imprentas solian tener otras actividades
productivas (especialmente la caficultura), como también
mercantiles (v.g. el comercio de libros, pero también de
otras mercancias), y ademas podian ocupar puestos publi-
Cos cuando eran afines al grupo gobernante,

Llama la atencién que en el censo de 1844 solamente
aparecen dos “impresores”, ambos en la ciudad de San José.
Es de suponer que se trataba de maestros impresores, o qui-
zas propietarios de imprenta. Salvo omisién censal, los ope-
rarios tendrian que estar incluidos entre los pocos “oficiales”
O “artesanos” que se registraron en esa oportunidad. En to-
do caso, no constituian un grupo ocupacional claramente
diferenciado en dicho padrén de pobladores, pese a la exis-
tencia de varias imprentas.!3

En el censo de 1864 se registraron 21 impresores, to-
dos varones y residentes en la capital. No se detallaron ofi-
cios como los de cajista o prensista, de modo que tales ope-
rarios probablemente estaban incluidos en dicha clasificacién
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ocupacional. En cambio, si aparecen tres encuadernadores
en San José, uno en la ciudad de Cartago y otro —curiosa-
mente— en Nicoya. Finalmente, en el censo de 1883 se ano-
taron 42 impresores en San José, dos en Alajuela y otros dos
en Cartago. Segan dicha fuente, habia asimismo nueve en-
cuadernadores en San José y uno en la ciudad de Alajuela.

A juzgar por los datos censales disponibles para esos
afios, después de mediados del diecinueve hubo un apre-
ciable aumento en el nimero de trabajadores tipograficos
mas o menos especializados. Es claro que fue surgiendo un
pequeiio pero creciente nicleo de tipdgrafos, €n su mayoria
asalariados de empresas privadas o del Estado.

*kkokokok

Entre los dos ultimos decenios del siglo diecinueve y
el primer tercio del veinte, la cambiante estructura economi-
ca de la rama tipogrifica se enmarcé en el dinamismo de la
economia costarricense, plenamente inserta al mercado
mundial mediante su produccién agroexportadora e impor-
taciones crecientes de maquinarias, insumos y otros bienes
manufacturados. La demanda y produccion de impresos cre-
ci6 rapidamente, aument6 el nimero de operarios y también
el de talleres tipograficos. En el censo de 1892, se registra-
ron 10 tipografias, nueve de ellas en San José, asi como una
litografia y 4 encuadernaciones en esa misma ciudad, pero
también tenemos conocimiento de algunos otros talleres ti-
pogrificos que existieron en distintos lugares en esos anos.
Por lo demis, sabemos que en los cinco lustros siguientes a
ese censo se establecieron varias nuevas imprentas.

A finales del siglo diecinueve y principios del veinte,
los extranjeros provenientes de Alemania o de Espafia juga-
ron un papel muy importante en la fundacién de imprentas.
Entre los primeros destacaron Lehmann y Federspiel, y en-
tre los espafioles sobresalieron los catalanes (v.g. Lines, Alsi-
na, Falc6 y Borrasé).!4

Algunas de las nuevas empresas tipograficas estable-
cidas en esos afios se caracterizaron por la concentracion y
la integracién de actividades de la cadena productiva y
mercantil, pues las grandes imprentas realizaban desde im-
portacién de las materias primas hasta la venta de los im-
presos y de los productos encuadernados en su libreria.
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Ademis, todas las actividades de Ia imprenta, incluyendo la
encuadernacion, se realizaban en un mismo local.

Desde las postrimerias del siglo diecinueve, el merca-
do de impresos se amplié merced a la expansion del siste-
ma educativo y la reduccién del analfabetismo. Creci6 por
consiguiente la demanda de libros de texto para la primaria,
circularon revistas culturales y agricolas, y se publicaron nu-
merosos volantes y periédicos para las campafias politicas.
El auge de la actividad proselitista en los frecuentes proce-
sos eleccionarios de fin y principio de siglo, junto con la
ampliacién progresiva de la base social de apoyo de los
movimientos politicos de esa €poca, impuls6 la expansién
de los impresos. Otro tanto ocurri6 con la fundacién de or-
ganizaciones gremiales, todavia mias mutualistas que sindi-
cales, que imprimieron periddicos y otras publicaciones pa-
ra difundir sus puntos de vista, insertarse en la opini6n pa-
blica y cohesionar a sus agremiados.

Los peri6dicos aumentaron en namero y en cantidad
de ejemplares por tiraje; ademas, sus ediciones se volvieron
mis frecuentes y regulares. Algunos semanarios pasaron a pu-
blicarse dos veces por semana o bien pasaron a ser diarios, e
incrementaron su circulacién. Asi, por ejemplo, El Artesano
—oOrgano de la Sociedad de Artesanos— pasé de publicar qui-
nientos ejemplares, a principios de 1889, a mil, a finales del
mismo afo, y otros periédicos o revistas llegaron a publicar
dos millares de ejemplares, e incluso mas en algunos casos.

*okkokok

Las estadisticas industriales eran todavia deficientes
en los albores del siglo veinte, pero gracias a los censos ma-
nufactureros de 1952, 1958 y 1964 podemos contar para
mediados de ese siglo con datos que nos ayudan a esclare-
cer la estructura econémica de la rama hacia el final del pe-
riodo estudiado. Es posible que haya algtin subregistro, es-
pecialmente en el primero de €s0s censos, pero las estadis-
ticas oficiales son tiles, cuando menos, como indicadores
aproximativos.!> En 1952 se registraron 216 tipégrafos (cifra
sospechosamente inferior a la de 1927), mientras que en
1958 aparecen 912, y en 1964 un total de 1452,

La empresa tipogrifica puede ser una industria pro-
piamente capitalista o bien un taller mercantil-artesanal.
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Algunas veces se combinaba el trabajo de miembros de la
familia del propietario con la contratacion de operarios, pe-
ro aln en los establecimientos pequefios predominaba esta
Gltima modalidad. De hecho, todavia a mediados del siglo
veinte encontramos un nada despreciable nimero de esta-
blecimientos con “1 a 4 empleados”. Por otro lado, la mayor
produccién global se da en establecimientos con una escala
productiva mediana, siguiéndole después el grupo de los de
mayor produccion; el resto se lo reparten los de produccién
a pequena escala. Estos y otros datos que son imposibles de
exponer aqui por falta de espacio, no muestran una tenden-
cia hacia la oligopolizacién, o sea, a la concentracién y cen-
tralizacién del capital dentro de la rama, al menos en esa
coyuntura censada. El sector pequefo y mediano parece ha-
ber sobrellevado su competencia con las grandes, gracias a
una demanda especifica o segmento de mercado que siem-
pre ha podido atender.

En términos geograficos, todavia a mediados del siglo
veinte la imprenta costarricense se encuentra muy localiza-
da en la zona urbana capitalina. La verdad es que a lo largo
de toda su historia esta ha sido una constante. Los tres cen-
sos arrojan un minimo del 75% de establecimientos en la
provincia de San José, los que muy probablemente se en-
contraban concentrados en la capital, a juzgar por testimo-
nios y otras informaciones disponibles. Ademis, se reunian
en ella los mas importantes, pues al menos en 1952 las im-
prentas josefinas consumian el 99% del valor de las materias
primas empleadas en la produccién tipogrifica.

En relacién con el mercado, en las décadas de 1930 y
1940 es razonable suponer que su expansién se vio limitada
por coyunturas econdmicas adversas. En cambio, la expan-
sibn econdmica de la segunda posguerra y la extensién de la
educacion primaria y secundaria desde la década de 1950,
propiciaron un aumento del mercado de impresos. De ser asi,
tanto textos como impresos comerciales (embalajes, envolto-
rios, etiquetas, formularios) se beneficiaron de estas condicio-
nes nuevas.

*okokkk

En el transcurso de un siglo y tercio, sobresalen, por
lo expuesto hasta aqui, algunos cambios y varias constantes
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en la estructura econ6mica del ramo. Entre las transformacio-
nes, cabe recordar el incremento tendencial del namero de
imprentas; la creciente polarizacién entre grandes empresas
con fuertes economias de escala y otras menores que no ac-
ceden a un dinamismo acumulativo; y el ripido aumento del
volumen de impresos en respuesta a un mercado en expan-
sion, gracias, sobre todo, a la educacion, el crecimiento de-
mogrifico, la prensa escrita y los impresos politicos. Como
rasgos de continuidad, destacan la fuerte concentracion geo-
grafica capitalina en la produccién de impresos; la coexisten-
cia de una imprenta estatal y otras privadas; la pervivencia
de pequefios y medianos establecimientos tipograficos a pe-
sar del crecimiento y consolidacién de algunas firmas alta-
mente capitalizadas y fuertemente posicionadas en el merca-
do; y la clara preponderancia de la contratacién de operarios
sobre el trabajo familiar, incluso en las imprentas menores.

Condiciones laborales y movilidad social

Las condiciones de trabajo de los operarios tipogrifi-
cos en el siglo diecinueve incluian largas jornadas, hasta de
doce horas, y noches sin dormir cuando el impreso apre-
miaba. Si bien ello les reportaba seguramente ingresos adi-
cionales, fue motivo de quejas laborales e intentos de redu-
cir la jornada.

Los trabajadores de la imprenta del Estado protagoni-
zaron, en 1845, el primer movimiento reivindicativo de ope-
rarios asalariados en el pais. El logro de mejoras salariales
reflej6, tanto la importancia asignada por el gobierno a la
publicaciéon de sus impresos, como la fuerte posicién nego-
ciadora de los pocos tipografos calificados en esa fase ini-
cial del desarrollo de la imprenta en Costa Rica.

Al interior de cada especialidad tipogrifica habia una
marcada estratificacion salarial, por grado de calificacién y
experiencia laboral. La misma era mis pronunciada en la
Imprenta del Estado, donde habia cuatro o cinco subcatego-
rias por especialidad. En general, la remuneracién del traba-
jo aumentaba con las destrezas adquiridas y los afios labora-
dos en la respectiva actividad.
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En lo concerniente a las condiciones laborales y la
movilidad social a fines del siglo diecinueve y principios del
veinte, los asalariados constituian la fuerza laboral mis im-
portante en el ramo de la tipografia. A diferencia de algunos
otros oficios donde privaban atn el trabajo artesanal y la re-
muneracién por pieza completada, en un taller tipografico
el producto era fabricado colectivamente por obreros paga-
dos con un jornal segin su nivel de calificacién, aunque al-
guna vez la remuneracién se calculé por tarea especifica
efectuada.

En los periodos de crisis econémica y estrechez fiscal,
los tipografos del sector pablico sufrian atrasos en el pago
de sus salarios, lo cual a su vez motivaba protestas. Asi, por
ejemplo, entre 1922 y 1923 ocurrieron huelgas que reivindi-
caban el derecho de los empleados de la Imprenta Nacio-
nal en favor de que se les pagara el dinero adeudado co-
rrespondiente a dos semanas.

Ademis, es posible que algunos operarios tipografi-
cos estuvieran desempleados porque no habia muchos talle-
res donde pudieran ofrecer sus servicios, y el volumen de
trabajo bajaba en las coyunturas adversas. Asi, por ejemplo,
entre 1913 y 1919, una crisis econdmica internacional fue
seguida por el estallido de la primera Guerra Mundial, con
secuelas importantes para el comercio exterior costarricense,
los ingresos fiscales y la situacién de los trabajadores.

Quienes laboraban en el ramo de la tipografia no es-
taban exentos de su cuota de dificultades, algunas de ellas
relacionadas con el escaso nimero de empresas empleado-
ras: “...aqui el tipégrafo es un obrero raro y desprovisto de
todo privilegio, sin que se cuente ni siquiera media docena
de talleres donde pueda buscarse la vida...”!” Aunque qui-
zas el nimero de imprentas fuese un tanto mayor de lo in-
dicado, el redactor de este comentario contrastaba las con-
diciones del tipdgrafo con las de otros oficios, pues, segin
él, habia un mejor futuro fuera de los talleres de impresion.

No obstante lo anterior, hubo, aunque fuera de mane-
ra muy reducida, posibilidades de independencia de algunos
maestros impresores, como los catalanes Avelino Alsina y
Andres Borrasé que pudieron crear sus propias empresas.!®
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Por ultimo, las pocas mujeres que se dedicaban a
la tipografia ganaban menos que los varones entre las
postrimerias del siglo diecinueve y las primeras décadas del
veinte. Pese a que podian desempenarse en labores homoélogas,
v.g. como formadoras en las cajas, no se les remuneraba igual.?®

ok

Durante el segundo tercio del siglo veinte se produje-
ron cambios importantes en las condiciones laborales y en la
movilidad social, pero también hubo algunas continuidades.

Los ocupados en la imprenta siguieron siendo mayori-
tariamente obreros, y segln los censos de mediados de siglo,
entre dos tercios y tres cuartas partes de quienes trabajaban
en el ramo lo hacian como operarios asalariados. Les seguian
los empleados administrativos, en proporcién mucho menor,
y ain mds baja era la de los duefios, familiares y socios. Los
empleados “técnicos” eran un nimero bastante reducido, in-
clusive, en comparacién con el conjunto del sector industrial.

Como ya se hizo notar, el oficio de tipégrafo ha sido,
basicamente, aunque no de manera exclusiva, masculino,
pues apenas alrededor de un diez por ciento de quienes lo
ejercian eran mujeres. Por entonces habia, sin embargo,
otros oficios en que el sesgo masculino era casi absoluto:
zapateria, carpinteria, sastreria, construccion, etc.

Los salarios de los obreros (y aprendices) en el ra-
mo tipografico eran relativamente altos en comparacién
con el promedio del sector manufacturero, aunque no su-
cedia lo mismo con los de empleados administrativos, téc-
nicos y otros.?% Los directores y gerentes de la rama si te-
nian ingresos muy por encima de sus homélogos. En
cuanto a los salarios al interior de la rama, los empleados
recibian el doble que los obreros, mientras los aprendices
la mitad de lo que se les pagaba a éstos. Ahora bien, a es-
te respecto las desigualdades entre sexos continuaban
siendo notables: la mujer empleada recibia cerca de un
tercio del salario del empleado; la obrera, la mitad del de
los obreros; y finalmente, la mujer aprendiz, dos tercios
del salario del varén aprendiz.

Lo anterior ocurre a pesar de la legislacién mis favo-
rable a raiz de la Reforma Social (1941-1943). La tendencia
a ocupar a las mujeres en las funciones menos calificadas,
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ha de haber influido en tal hecho. Una razén para explicar
parcialmente que esto ocurriera, se podria deber a las dificul-
tades que enfrentaban las obreras para mantener estabilidad
en el trabajo y labrarse una trayectoria laboral mis o menos
larga y calificada, por al menos los siguientes factores: em-
barazos, crianza y atencién de la casa. Otra razén explicati-
va, es que ha existido la creencia de que la mayoria de la-
bores tipogrificas no son para mujeres: practica social y dis-
curso se retroalimentan.

En la década de 1940 se generalizaron los decretos de
fijaciones minimas salariales, en las cuales hubo dos momen-
tos de reajuste importantes: 1943-44 y 1950.2! Ademas, en es-
te periodo se institucionaliz6 la jornada de ocho horas (de 7
allam. ydelas5 pm), legalmente obtenida a principios
de la década de 1920, asi como la obligacién del pago de
horas extra, horario muy comun en las imprentas. Otra cos-
tumbre que se incorpor6 desde la Reforma Social, fue la me-
rienda (“la hora del café” o de la fruta) matinal y vespertina.

Sin ser aparentemente un trabajo riesgoso, en el cam-
po de la seguridad laboral la tipografia presentaba ciertos
inconvenientes. En primer lugar, con los téxicos. El mas im-
portante de ellos era el plomo, que provocaba la intoxica-
cion gradual (saturnismo) y podia hasta producir la muerte,
segln testimonios en las entrevistas. En particular, los linoti-
pistas y los que estaban mas cerca del plomo fundido pade-
cian a menudo este mal. Los encuadernadores sufrian, por
su parte, los efectos nocivos del polvo dorado empleado en
la encuadernacion; sin embargo, en los afios 50 y 60 parece
haberse cambiado este material por otro inocuo. En segun-
do lugar, existia el inconveniente de que se colocaban las
maquinas impresoras en tarimas, las que en ocasiones pro-
vocaban tropiezos y la caida sobre las maquinas en opera-
cion; ademas, los niveles de ruido en la impresion podian
ser considerables, mientras que el uso constante de pega-
mentos en la encuadernacién podia conllevar algunos pro-
blemas de salud.

El ascenso laboral parecia tener un techo dificil de su-
perar, lo que provocaba que algunos trabajadores califica-
dos intentaran independizarse, aunque en realidad las limi-
taciones para invertir hacian de este paso, un suefio para la
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amplisima mayoria. Durante la investigacién topamos con
dos independizados, ambos socios y del campo de la en-
cuadernacién, lo cual les implicé una relativamente escasa
inversiéon en herramientas y miquinas manuales no costo-
sas. Pero un prensista, un formador o un cajista, dificilmente
podia pasar de trabajador a pequefio propietario. Para otros,
las dificultades comenzaron cuando luego de una carrera la-
boral ya larga, se introdujeron las nuevas tecnologias de la
fotolitografia, cambio que desplaz6, en especial, a litdgra-
fos, formadores y cajistas.

Por otro lado, a partir de mediados del siglo veinte al-
gunos hijos de tipbdgrafos tuvieron nuevas posibilidades de
ascenso social, basicamente gracias a las oportunidades de
estudio. Tanto por la expansioén de la educacién secundaria
y universitaria, como por los ingresos del hogar del tipogra-
fo, los hijos de éste empezaron a aspirar a una profesioén, o
bien, a un empleo mejor remunerado.

*kkkk

En sintesis, a lo largo del periodo estudiado pero
especialmente en el transcurso del siglo veinte, las condi-
ciones de trabajo de los operarios tipograficos tendieron a
mejorar en lo tocante a horarios de trabajo y descanso, sa-
lud ocupacional y regulacién de las relaciones obrero-pa-
tronales. Sus salarios fueron, en términos generales, supe-
riores a los del promedio de artesanos asalariados urba-
nos y también del conjunto de operarios industriales. En
cambio, las mujeres que fueron contratadas para labores
tipogrificas recibieron remuneraciones considerablemente
mas bajas que los varones. En general, quienes laboraban
bajo relaciones salariales en la produccién de impresos te-
nian pocas posibilidades de independizarse y establecer
su propia imprenta, principalmente por la inversidon re-
querida, pero también por las conexiones necesarias para
obtener suficientes contratos de impresién. Si bien la mo-
vilidad social ascendente de los operarios tipograficos fue
inusual, a mediados del siglo veinte el acceso a la educa-
cién profesional la haria factible para algunos descendien-
tes de estos trabajadores que destacaban por dominio de
la lectoescritura y su cultura general.
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Trayectorias y tradiciones

Para ejercer un oficio en el ramo de la tipografia se
requeria de un entrenamiento relativamente prolongado,
que a menudo duraba uno o mas afios. Durante las prime-
ras décadas, el aprendizaje ocurria en la propia imprenta,
bajo la tutela de un operario mis calificado o del maestro
impresor. Al establecerse la imprenta de Carranza en 1830,
el peruano Félix Velarde enseié el oficio al costarricense
Pantaleébn Abarca, quien a su vez entrené posteriormente a
su hijo. Asi, desde los primeros pasos de la tipografia en el
pais surgia un caso de continuidad ocupacional transgenera-
cional, aunque el mismo resultaria ser mas bien excepcional
en lo que a operarios se refiere.

Normalmente, quien deseaba aprender el oficio en-
traba a laborar como aprendiz, se desempefiaba como
ayudante en diversos trabajos, y una vez capacitado pasa-
ba a ser oficial de una especialidad. Sélo en el caso de la
encuadernacién era posible un aprendizaje en talleres do-
mésticos, donde la relacién de parentesco era mas impor-
tante que en las imprentas. Quizas ello guarde alguna re-
lacién con el hecho de que fue éste el oficio tipografico
en que tuvieron mayor presencia las mujeres, en un con-
texto social evidentemente patriarcal donde la insercién
del trabajo femenino en la produccién tendia a ocurrir
primordialmente alli donde se superponian o traslapaban
los ambitos hogarefio y laboral.

Sabemos ya que no era ficil para un operario de im-
prenta independizarse, aun cuando llegase a dominar las
principales labores requeridas. La excepcion fue el caso de
la encuadernacién, donde los implementos eran pocos y
privaba la habilidad artesanal, de modo que era viable esta-
blecer pequefios talleres independientes.

En lo concerniente a la transmisién intergeneracional
de la tradicion laboral tipografica en el siglo diecinueve, és-
ta fue clara, fuerte y prolongada al interior de algunas fami-
lias propietarias de imprentas. Tal fue el caso de los Ca-
franzas, con tres generaciones de impresores desde 1830
hasta la década de 1920 inclusive. Sin duda, ademais de la
participacion de uno o més véstagos en la empresa familiar,
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los derechos hereditarios sobre ésta contribuyeron a dicha
continuidad entre padres, hijos y nietos impresores.

El legado ocupacional intrafamiliar no parece haber
sido tan fuerte entre los operarios tipogrificos, pese al
ejemplo de Pantale6n padre e hijo, puesto que los aprendi-
ces y ayudantes podian reclutarse indistintamente en diver-
sos espacios sociales, sin que mediaran necesariamente rela-
ciones de parentesco. Aunque no estaba excluida la partici-
pacion laboral de parientes proximos o mas lejanos, el he-
cho de que el entrenamiento ocurriese en una empresa in-
dustrial, y no en un taller doméstico, facilitaba el ingreso de
trabajadores no emparentados.

Parece razonable suponer que el oficio tipogrifico en
que si podria haberse dado una mayor transmision ocupa-
cional de ascendientes a descendientes debe haber sido el
de la encuadernacién, cuando este oficio artesanal se ejercia
en forma independiente y mucho mis préxima al taller ho-
garefio que al establecimiento manufacturero o industrial.

kol

Entre las décadas de 1880 y de 1920, la trayectoria
ocupacional de los trabajadores tipograficos se caracteriz6
porque, al igual que la cantidad de imprentas, el nimero de
personas dedicadas a estos oficios también aumenté pues se
pas6 de 77 en el censo de 1892 a 313 para 1927.

Los oficios tipograficos debian ser aprendidos fuera
del hogar, dado el equipo requerido para la composicién
e impresion. Aunque a menudo ello ocurria en el propio
taller, a principios del siglo veinte hubo intentos por
crear instituciones para la formacién de tipégrafos. Entre
ellas sobresali6é la Escuela de Tipografia (1906) integrada
por mujeres, pero al igual que algunas otras no logrd
continuidad. La institucién que gozé de mas larga vida
fue el Hospicio de Huérfanos de Cartago, que desde la
primera década del siglo veinte tuvo a su cargo una es-
cuela encargada de ensefiar la tipografia, entre otros artes
y oficios. Como en décadas anteriores, la mayoria de los
tipografos aprendié el oficio en el taller, y habia maes-
tros, entre ellos varios extranjeros, que ensefiaron el ma-
nejo de las maquinas y la encuadernacién a los que lle-
gaban como aprendices.
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Algunos inmigrantes provenientes de Europa, como
Falc6 y Borrasé, traian consigo el conocimiento del arte de
imprimir, que constituia un apreciable capital humano, y lle-
garon a constituir un importante segmento de los trabajado-
res de tipografia. Para 1904, la mayor parte de los 108 extran-
jeros tipografos en la ciudad de San José eran espafioles.??

La continuidad del oficio se nota mis en los empresa-
rios, como en los casos de Lehmann y Borrasé. En algtn ca-
so, fue la hija quien manej6 la imprenta de su padre.?

skokokk

Pese a la naturaleza industrial del oficio, las redes de
parentesco coadyuvaron en el proceso de reclutamiento la-
boral en las imprentas durante las décadas intermedias del
siglo veinte. La mayoria de los entrevistados, los cuales se
desempefiaron laboralmente en estas décadas, se ligaron
inicialmente al oficio gracias a alguna iniciativa familiar o a
ligdmenes de la familia, aunque la transmisién intergenera-
cional de los oficios de imprenta no ha sido tan fuerte como
en oficios que se ejercian en talleres domésticos.

Se ha podido reconstruir la trayectoria ocupacional de
operarios del ramo tipogrifico, desde el reclutamiento hasta
el ejercicio pleno y mas o menos calificado del oficio. En
primer lugar, el aprendizaje se iniciaba a una edad entre los
9y los 15 afos, una vez concluida la escuela o varios afios
en ella. A menudo, el muchacho —de cuna humilde pero
con alglin acceso a educacién elemental— habia pasado
por otros aprendizajes pasajeros u otro tipo de ocupaciones
que eran propios de su edad (ayudantes o miscelineos). El
hecho de ingresar a trabajar a una relativamente corta edad,
implicaba que muchas veces los lazos o la iniciativa familiar
fueran decisivos en la adopcion del oficio. Un caso particu-
lar es el de la Imprenta Nacional, donde pareciera que los
contactos familiares eran bésicos debido al caracter politico-
clientelista que tenia la designacién en puestos de trabajo
en esa entidad.

La fase de aprendizaje iba de varios meses a uno o
dos afios. Se acostumbraba pagarle infimamente al apren-
diz, pues se consideraba que se le estaba ensefiando un ofi-
cio para su propio provecho futuro. A los meses, si las ha-
bilidades se manifestaban, el joven podia pasar a ayudante
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fijo en alguna especialidad del oficio, lo que obviamente le
generaba un mayor ingreso. Pareciera claro que para poder
transitar por este proceso de ascension, era necesario que el
muchacho mostrara disposicién, pero también, que algtn
maestro estuviera dispuesto a ensefarle. Luego de ir pulien-
do sus habilidades por un tiempo mis, el joven trabajador
finalmente ascendia a operario mis o menos calificado en
cualquiera de las especialidades de las artes grificas.

Una vez de operario, el obrero podia pasar a laborar
a otro establecimiento o bien podia pasar el resto de su vi-
da laboral en el mismo lugar donde aprendi6 el oficio. Pa-
reciera que la inestabilidad o transito continuo de un taller a
otro no fue una caracteristica generalizada en el ramo de la
tipografia, como si ocurria con cierta frecuencia en algunos
otros (zapateria, carpinteria, panaderia, etc.). No estd claro
si los talleres grandes alimentaban la fuerza laboral de los
pequefios, o viceversa, aunque cabe indicar que la mayoria
de nuestros entrevistados se iniciaron en grandes imprentas.

Ya se menciond, para el siglo diecinueve y primeras
décadas del veinte, la importancia de los tipégrafos extran-
jeros en la ensefianza del arte de imprimir. Tal situacién
permaneci6 s6lo hasta los decenios de 1930 y 1940, pues a
partir de 1950 el aprendizaje tendi6 a depender de maestros
nacionales (operarios bien calificados) y de la capacitacién
brindada por las casas vendedoras de maquinaria nueva
(v.gr., Heidelberg), y en alguna medida por los colegios téc-
nicos y vocacionales. En 1940 la Orden Salesiana fundé una
Escuela de Artes y Oficios, la que se sumé a su otra institu-
cién existente en Cartago, y desde finales de los afios cin-
cuenta aparecieron los colegios publicos vocacionales. En
‘algunos colegios antiguos de cabeceras de provincia, como
en el capitalino Liceo de Costa Rica, se daban en esa época
—Y &sta es una tradicién que pervive— principios de en-
cuadernacién en los cursos de artes industriales.

koo

Podemos concluir, para todo el periodo estudiado,
que la tradicién ocupacional familiar era sin duda mais
fuerte entre los propietarios de imprentas que entre sus
operarios, a pesar de que el parentesco y la amistad juga-
ban algin papel en el reclutamiento laboral. El aprendizaje,
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alejado del hogar, se realiz6 por mucho tiempo en las pro-
pias imprentas, pero hacia el final del periodo cobré impor-
tancia la ensefianza formal del oficio. En cuanto a las trayec-
torias laborales individuales, aunque habia cierta movilidad
de trabajadores entre los pocos establecimientos tipogrificos
existentes, ésta era menos pronunciada que en oficios don-
de proliferaban los talleres. Finalmente, los tipografos solian
ejercer este oficio, relativamente prestigioso y aceptable-
mente remunerado, durante buena parte de su vida laboral,

en contraste con algunas otras ocupaciones ejercidas mas
esporadicamente.

Organizacion y sociabilidad

En conjunto, los trabajadores tipograficos formaron un
grupo destacado entre los trabajadores urbanos y rurales del
siglo diecinueve, no sélo por la importancia politica y cultu-
ral de la produccion de impresos, sino también por cuanto
podian leer, escribir y realizar operaciones aritméticas indis-
pensables para el adecuado ejercicio de sus funciones.

Por otro lado, en su calidad de operarios asalariados,
pero también por sus relaciones de parentesco, vecindario y
amistad, los tipdgrafos eran parte de un mas amplio conglo-
merado social urbano de artesanos y trabajadores califica-
dos, que ciertamente estaban separados de la elite domi-
nante por una apreciable distancia socioeconémica, pero
tampoco eran los mis pobres de la ciudad.

Los trabajadores de imprentas y encuadernadores par-
ticipaban de muchas maneras en la vida social urbana de
los artesanos independientes o asalariados, y compartian ac-
tividades lddicas con otros grupos ocupacionales subalter-
nos de la capital. Tal sociabilidad incluia ya, a juzgar por las
protestas de sus patronos y por los intentos de imponer una
mayor disciplina laboral, la costumbre de consumir bebidas
alcohodlicas y ausentarse ocasionalmente del trabajo, princi-
palmente el dia lunes.

Los empresarios tipograficos, por su parte, jugaron un
papel prominente en la sociedad costarricense durante las
décadas intermedias del siglo diecinueve. En cuanto duefios
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de imprentas, controlaban la produccién material de la pala-
bra escrita en forma impresa, en un momento en que —me-
diante un proceso iniciado desde el periodo colonial y con-
tinuado posteriormente— ésta comenzaba a desplazar a la
palabra hablada de su posicién preeminente, al menos al
interior de la elite econémica, politica y cultural. Ademas de
impresores, ellos eran comerciantes, empresarios agricolas y
personalidades influyentes dentro o fuera del gobierno.

Hodkkokk

En lo que se refiere a los procesos -organizativos, so-
ciabilidad y representaciones, entre fines del siglo diecinue-
ve y principios del veinte hubo intentos de crear institucio-
nes de socorro mutuo que aglutinaran los intereses de los ti-
pografos; en 1901 se fundé la Unién Tipogrifica y en 1904
la primera Sociedad Tipogrifica. Sin embargo, éstas fueron
efimeras y desaparecieron. Solamente una organizacion,
fundada en 1908, logr6 sobrevivir: la Sociedad Tipogrifica,
homénima de su predecesora.24

La Sociedad Tipogrifica tuvo a su cargo la organiza-
cion de varias actividades, entre ellas: veladas y bailes en el
Teatro Nacional, paseos a Limén y la construccién de un
mausoleo con el busto de Johan Gutenberg en el flamante
Cementerio General (no precisamente en el contiguo Ce-
menterio Obrero). Ademds brindé apoyo y solidaridad a los
familiares de los tipografos que marcharon de este mundo:

“con la muerte del distinguido tipdgrafo sefior... los obreros de la
Imprenta Moderna evidenciaron... sus sentimientos de confraterni-
dad, enviando una rica corona para el féretro del companero muer-
to, por medio de una contribucién levantada entre ellos. La colec-
ta... alcanz6 a ¢71,30..."%

La labor desplegada por la Sociedad Tipogrifica fue
muy importante, y su accién se manifestd tanto en los mo-
mentos de alegria como en los duelos. En definitiva, en esta
€poca el grupo de la Sociedad Tipogréfica era compacto, y
los tipografos gozaban de cierta distincion que les daba
prestigio social dentro del mundo urbano. Ademas de su
dominio de la palabra escrita y de los calculos aritméticos,
tenian reputacién de ser trabajadores cultos y se distinguian
por una inusual elegancia al vestir.
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Por ultimo, en cuanto a procesos organizativos, socia-
bilidad y representaciones, a fines del siglo diecinueve, los
trabajadores de este gremio habian tendido a la organiza-
ci6én mutualista; sin embargo, en el transcurso del siglo
veinte irfan cambiando las condiciones que dieron origen a
tales asociaciones de auxilio mutuo. Ciertamente la Socie-
dad Tipografica, creada en 1908, existi6 por ochenta anos
mas, pues solo desapareci6 a finales de la década de 1980,
siendo quizas la organizacion gremial de mis larga duracion
en la historia de Costa Rica. Sin embargo, la época de oro
de esa asociaciébn mutualista llegb hasta los afios cuarenta y
cincuenta, tal y como sucedié también con los zapateros,
porque sus objetivos comenzaron a ser llenados por la Caja
del Seguro Social. Su alargamiento hasta la década de 1980
es notable, pero fue un proceso de erosion.

Por otro lado, durante el segundo tercio del siglo
veinte sucedi6 un cambio enmarcado en la ola sindicaliza-
dora ocurrida durante la crisis de 1930 y en el cual jugb un
papel decisivo el recién creado Partido Comunista. Fue asi
como se cred la Federacion Grafica en 1933, la cual pas6 a
denominarse, en 1942, Sindicato Nacional de Artes Grificas,
abandonando, ademds, algunos rasgos mutuales que origi-
nalmente contenia.2® Permaneceria activo a lo largo del de-
cenio de 1950, particularmente durante su primer lustro, pe-
se a las conmociones sufridas por el sindicalismo clasista a
raiz de la Guerra Civil de 1948. En sintesis, durante esas dé-
cadas continGa el comportamiento organizativo de tipo mu-
tual, pero coexiste con otro de tipo sindical. Las dos organi-
zaciones mencionadas fueron las que practicamente agrupa-
ron al gremio tipografico hasta los afios 60.

En relacion con la conflictividad, si bien los tipografos
no recurrieron tan a menudo a la huelga como arma de lu-
cha reivindicativa, como si lo hicieron otros de sus congeé-
neres de clase (v.g., los panaderos y los zapateros), no fue
despreciable su actividad en tal sentido.?’

En otros ambitos mas culturales, pareciera patente
que el oficio tipogrifico fue perdiendo hacia el final del
periodo estudiado el prestigio social que habfa ostentado,
como gremio especialmente culto y algo “aristocratico” en
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términos obrero-artesanales. Su relativa exclusividad letrada
dentro del conjunto de los trabajadores manufactureros, dis-
minuy6 en la medida en que la alfabetizacién crecia gra-
dualmente en el conjunto de la sociedad urbana Y en parti-
cular entre los obrero-artesanos. A la vez, es posible que al
desarrollarse otros medios colectivos de Comunicacibn, co-
mo el cine y la radio, éstos le hayan quitado algtn tipo de
protagonismo a la cultura escrita.

La historia de las organizaciones de tipdgrafos guarda
afinidades con las de otros gremios que reunieron inicial-
mente a maestros y operarios, patronos y asalariados, en
torno a objetivos mutualistas, y posteriormente tendieron a
Segregarse en términos mas clasistas. Por otra parte, si du-
rante el siglo diecinueve Yy principios del veinte los tipogra-
fos fueron un 8rupo con perfil muy propio dentro del obre-
rismo josefino, sus rasgos distintivos tendieron a diluirse a
medida que fueron cambiando las condiciones técnicas de
la produccion tipogrifica y también las Caracteristicas comu-
nes de los trabajadores urbanos de la capital.

Conclusiones preliminares

Al recorrer en forma abreviada un siglo y tercio en la
trayectoria histérica de los oficios tipograficos en la ciudad
de San José, saltan a la vista ciertas permanencias y determi-
nados cambios que hemos ido resenando a lo largo del pe-
riodo analizado. Destaquemos, rapidamente, algunos aspec-
tos especialmente relevantes, entretejiéndolos con esbozos
interpretativos e invitaciones puntuales a su comparacion
respecto de otras ocupaciones urbanas y también rurales,
Aunque en cada aspecto partiremos de lo que encontramos
perdurable, iremos haciendo un contrapunteo con los cam-
bios observados, y explorando una que otra opcién explica-
tiva de continuidades y rupturas.

Constatamos que se mantuvo a lo largo del periodo
una fuerte concentracién de la produccién de impresos en la
capital, si bien es cierto que fueron surgiendo gradualmente
algunas pequenas imprentas en otras ciudades de provincia,
Y excepcionalmente en determinadas cabeceras cantonales
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donde habia mayor demanda local de publicaciones. San
José sigui6 siendo el principal centro generador de publica-
ciones, lo cual reflejaba ciertamente la concentracién del
poder econdémico y politico en la ciudad sede del gobierno,
centro editor de los principales periédicos y base de opera-
ciones de numerosas entidades privadas que contrataban
publicaciones o requerian de impresos. Esto refleja el peso
de la capitalidad como generadora de servicios y demanda
de impresos, en el marco de una progresiva centralizacion
de actividades econdmicas del sector terciario, como tam-
bién de la faceta determinante de la vida sociopolitica na-
cional y de la cultura oficial.

Seria interesante contrastar a este respecto la organiza-
cién espacial de la produccion de impresos y la concentracion
capitalina de los oficios tipograficos, con otras actividades pro-
ductivas y ocupaciones que se ubicaron tanto en zonas rura-
les como urbanas. De especial interés podrian ser algunos ofi-
cios que tendieron a urbanizarse, al trasladarse los sitios de
produccién artesanal de hogares campesinos a talleres o esta-
blecimientos manufactureros en las ciudades. Tampoco habria
que obviar, por evidente, la significacion del tipo de demanda
que satisface la produccion de impresos y la ubicacién de los
sitios a los cuales se destinaba el producto, en comparacién
con oficios que atendian, por ejemplo, demandas ultramari-
nas o necesidades de autoconsumo. Las distintas relaciones
entre produccién y consumo, en términos espaciales y de
interaccién social, son una faceta medular pero poco explo-
rada de la historia del trabajo en la sociedad costarricense.

*dokokok

El surgimiento de la imprenta en Costa Rica facilito el
ascenso e imposicion de la palabra escrita, por sobre la tra-
dicién oral, como depositaria de conocimiento, transmisora
de informacién e instrumento de quienes detentan mayor
poder en la sociedad. Claro estd que este era un proceso
que se habia iniciado desde antes de que se elaborasen pu-
blicaciones en el pais, y que tampoco significé una transfor-
macion radical inmediata, pero si un cambio importante en
la direccién apuntada.

La produccién local de impresos se asocid, histérica-
mente, a la blisqueda y obtencién de una creciente autonomia
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del gobierno costarricense en el manejo de la cosa publica
—bien ejemplificada por la legislacion— primero bajo la
Repiblica Federal y luego como Estado nacional. No en
balde fue tan importante el sector piblico como generador
de textos a publicar, como cliente de las imprentas privadas
y como productor de impresos oficiales o semi-oficiales. Es-
to refleja el papel de los impresos como medios de comuni-
cacion e instrumentos de poder.

La importancia social, politica y cultural de los impre-
sos fue mayuscula a todo lo largo del periodo, como lo evi-
dencian el nimero de periédicos editados y la trascenden-
cia de lo alli debatido, o los tirajes de libros, revistas y folle-
tos de toda indole, que llegaban a un piblico lector cada
vez mas amplio. No obstante, la palabra impresa sufrié en
las décadas finales del lapso estudiado los crecientes emba-
tes de medios de comunicacién alternativos, en primer lugar
la radio, seguidamente el cine y finalmente la televisioén. Pe-
se a ello, retuvo la impronta de lo oficial y lo aparentemen-
te imperecedero, vale decir, su capacidad socialmente reco-
nocida de fijar en el papel el trazo inmutable del texto im-
preso, vehiculo de poder.

Cabe preguntarnos cémo incidieron tales procesos en
la reproduccién social de los oficios tipograficos, y cuan dife-
rentes fueron, a este respecto, de ocupaciones cuya importan-
cia era mucho mis econdémica que sociopolitica. Paralelamen-
te, podriamos plantearnos otras interrogantes acerca de posi-
bles afinidades entre ocupaciones a primera vista muy disimi-
les, pero relacionadas de una u otra manera con la produc-
cién y el consumo de bienes cuya trascendencia social obe-
dece a su papel en la generacion y circulacién de las ideas.

sokskok

Otro rasgo perdurable de la tipografia costarricense a
lo largo del periodo fue el constante atraso tecnolégico del
arte, oficio e industria de la impresién, especialmente si lo
comparamos con Europa o Norteamérica, pero también res-
pecto de los principales centros editoriales de América Lati-
na. Claro estd que el retraso inicialmente plurisecular se re-
duce luego a una demora de varias décadas, pero resulta
evidente que el pequefio mercado local no permitia ni justi-
ficaba introducir con celeridad las tltimas innovaciones de
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los émulos de Gutenberg en el Viejo Mundo, o de sus con-
géneres norteamericanos. No obstante, en relacién con su
entorno geografico inmediato quizis podria afirmarse que si
bien Costa Rica estuvo a la zaga del istmo en la fase intro-
ductoria de la imprenta, un siglo después introducia antes
que algunas de sus republicas vecinas la rotativa y otras tec-
nologias ya no tan nuevas, pero que representaban avances
importantes a escala local. Algo tendria que ver en ello el
dinamismo de la economia agroexportadora y mercantil-im-
portadora durante el siglo del café, pero también la marca-
da disminucién del analfabetismo y la ampliacién cada vez
mds acelerada del nimero de lectores de periédicos, revis-
tas agricolas y culturales, textos educativos, publicaciones
politicas y libros de toda indole. En todo ello, la reforma
educativa liberal jugd un papel trascendente.

Con demoras y adaptaciones locales, y con reiteradas
aportaciones de inmigrantes extranjeros conocedores de la
tipografia, fueron introduciéndose nuevas tecnologias a fin
de satisfacer la creciente y cambiante demanda de impresos.
Por el volumen de sus tirajes y la frecuencia de sus edicio-
nes, los periédicos fueron punta de lanza en tales innova-
ciones (v.g. el linotipo, la prensa plana mecanizada, la pren-
sa cilindrica y la rotativa). Hubo cierta asociacién entre im-
prentas y periddicos, pues quien poseia un taller tipografico
tenia facilidades para publicar desde boletines de avisos
hasta prensa politica, y los propietarios de periédicos exito-
sos tendian a adquirir equipo para publicarlos a menor cos-
to, con regularidad y sin depender de casas impresoras. No
obstante, algunos periédicos se editaron en diversas im-
prentas, y éstas eran contratadas para publicar mas de un
diario, semanario o bisemanario. Las simpatias o divergen-
cias politicas podian jugar un papel en la seleccién de la
imprenta y en la decisién de editar o no un periédico, pero
el interés comercial tendi6 a prevalecer finalmente.

Otra caracteristica llamativa y duradera fue la coexis-
tencia de diversas tecnologias, en distintos tipos de empre-
sas tipograficas y para atender segmentos de mercado cla-
ramente diferenciados. El ejemplo de los tipos méviles es
patente a este respecto, pues ni la linotipia ni la fotocom-
posicidn lograron desplazarlos por completo, aunque su
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importancia relativa se redujo durante ese largo siglo, que
vio también el apogeo de la palabra impresa en Costa Rica.
Las prensas planas, por su parte, sufrieron transmutaciones
que les permitieron sobrevivir, por ejemplo, mediante la
adaptacion de pequeiios motores a fin de mecanizar al me-
nos parcialmente procesos otrora manuales. Al mismo tiem-
po, se introducian miquinas mucho mis avanzadas, aptas
para la produccién de grandes cantidades de impresos co-
merciales o periddicos de elevada circulacién, pero no tanto
para el tiraje pequefo y de alta calidad. La encuadernacion,
por su parte, se bifurcé: la rastica tendi6é a masificarse me-
diante el uso de nuevas maquinarias y la generalizacion del
empaste sencillo, en tanto que la fina siguié haciéndose en
forma artesanal, mas artistica que industrial. La demanda de
encuadernados simples creci6 fuertemente (sobre todo para
cuadernos escolares, libros de texto y ediciones populares,
formularios comerciales y papeleria diversa), en tanto que
la encuadernacién fina atendié a un mercado mis selecto
(v.g. para libros contables, protocolos u obras especiales).

Desde sus inicios, la tipografia costarricense se carac-
teriz6 por una nitida divisién técnica del trabajo entre ope-
rarios mas o menos especializados en labores de composi-
cion, impresién o encuadernacién, con sus respectivas su-
bespecialidades. Ello conllevaba una marcada jerarquizacién
ocupacional por grado de calificacién y experiencia, mas
pronunciada sin duda en las imprentas grandes —donde el
proceso productivo estaba mas fragmentado— que en las
pequenas, donde un mismo operario hacia, por ejemplo, de
cajista y de formador.

Tal divisién del trabajo requeria asimismo de una efi-
ciente coordinacién y supervision por parte del maestro im-
presor o el propietario de la imprenta, de una férrea disci-
plina laboral y de ritmos de trabajo propios de una indus-
tria, mas no de un taller artesanal.

La comparacion de procesos de cambio tecnolégico
entre esta y otras industrias urbanas, como también en las
agroindustrias del periodo, deberia arrojar luz no solamente
sobre la historia econémica en esas ramas industriales, sino
también sobre las trayectorias laborales de quienes conforma-
ban la fuerza de trabajo en ellas, asi como las continuidades
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y discontinuidades transgeneracionales en lo relativo a tales
oficios. Otro contraste potencialmente esclarecedor, y que
podria arrojar algunas semejanzas inesperadas, seria entre la
historia social de la tecnificacién en las imprentas —u otros
establecimientos industriales— y en sectores tan distintos,
en cuanto a la organizacién técnica y social del trabajo, co-
mo el transporte o la agricultura.

*kkdkok

En lo que se refiere a la composicién de la fuerza
laboral, los oficios tipograficos eran predominantemente
masculinos, con alrededor de un diez por ciento de muje-
res ocupadas en ellos, como cifra maxima para las prime-
ras décadas del siglo veinte. Con el tiempo llegd a haber
algunas mujeres cajistas e impresoras, pero la presencia
femenina era mayor en el rubro de la encuadernacién. El
salario usual de los varones fue superior al de las mujeres,
incluso después de la legislacién laboral que intent6é equi-
parar las remuneraciones de unos y otras. Al respecto,
convendria sopesar hasta qué punto ello obedeci6 a la
menor edad o grado de calificacién promedio de las ope-
rarias, y en qué medida se trataba de un pago inferior por
igual trabajo. Esto ultimo sin duda ocurri6, pero como ha
sucedido en otras ocupaciones urbanas y rurales es pro-
bable que la remuneracién diferencial pasase, a menudo,
por la asignaciéon de puestos laborales diferenciados por
género. En todo caso, es claro que las posibilidades de
acceder a las especialidades y puestos mejor pagados eran
mis reducidas para las mujeres en esta industria tradicio-
nalmente masculina.

Valdria la pena explorar las implicaciones de la
composicion sexual de la poblacién que trabajaba en las
imprentas, en comparacion con otras actividades en que
la fuerza laboral fue abrumadoramente femenina. Mas in-
teresante aun podria resultar la discusién comparada res-
pecto de otras ocupaciones que variaron radicalmente su
composicién en el transcurso de unas pocas décadas, ya
fuese masculinizindose como sucedié, por ejemplo, con
el trabajo de panaderia, o feminizindose como en el caso
del magisterio.
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Hexkokokk

En cuanto a la estructura econémica del sector, verifi-
camos que el ramo tipogrifico estaba conformado por un
creciente y heterogéneo conjunto de empresas, de las cua-
les unas pocas —relativamente grandes y con mayor grado
de tecnificacién— tenian un peso importante en la produc-
cién de impresos, en tanto que numerosos establecimientos
menores, con tecnologias mas simples, atendian segmentos
de mercado especificos. A lo largo del tiempo, el tamano
promedio de las empresas parece haberse incrementado,
—en términos del nimero de trabajadores,— y su produc-
cién aument6é aun mas dadas las mejoras tecnolégicas que
tornaron mas eficiente el trabajo tipogrifico. Asimismo, se
trasluce una tendencia dual: por una parte, se integraron
verticalmente algunas empresas que se constituyeron en po-
lifacéticos emporios de produccién y comercializacién de
impresos, mientras que por otra parte hubo también —so-
bre todo en las dltimas décadas— una fragmentacién de
procesos entre pequefas unidades productivas dedicadas a
distintos eslabones de la cadena. Asimismo, algunas de las
mayores empresas tipograficas diversificaron su cartera, in-
virtiendo en la comercializacién Yy €n otros rubros. Al inte-
rior de las empresas tipogrificas, grandes o pequenas, el
trabajo asalariado (algunas veces por tiempo y otras por ta-
rea) fue la relacién sociolaboral predominante, si bien en al-
gunas imprentas trabajaban el propietario y unc o mais
miembros de su familia,

Un analisis histérico comparado de la estructura eco-
némica en distintos rubros de la produccién artesanal e in-
dustrial, como también en la agricola y agroindustrial, ofre-
ceria nuevas posibilidades para ahondar en la comprensién
de sus interrelaciones con la organizacion técnica y social
del trabajo en distintos tipos de unidades productivas, con
las historias de vida ocupacionales de quienes han laborado
en ellas, y con la mayor o menor amplitud, fuerza y perdu-
rabilidad de las tradiciones laborales familiares.

*kokokok

En lo que se refiere al aprendizaje de los oficios tipo-
graficos, al igual que sucedia en diversas ocupaciones arte-
sanales y en algunas de tipo industrial, los trabajadores mas
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jovenes e inexpertos se reclutaban inicialmente como
aprendices, mal o no remunerados. Bajo la orientacién de
maestros inicialmente extranjeros, los muchachos aprendian
su oficio poco a poco como ayudantes en el taller tipografi-
€o, y si lo hacian bien podian convertirse luego en oficiales,
y excepcionalmente en maestros impresores. Esporidica-
mente funcionaron centros de capacitacién formal en ofi-
cios tipograficos, y en algunas entidades educativas se intro-
dujo la ensefianza de ciertas especialidades como la encua-
dernacién. No obstante, hasta mediados del siglo veinte el
aprendizaje sigui6 efectudndose principalmente en las pro-
pias imprentas, con la novedad de que al importarse maqui-
naria mucho mis compleja, las casas proveedoras comenza-
ron a brindar entrenamiento para la operacién de aquélla.
Con los cambios tecnoldgicos se tornaba indispensable re-
calificar a los trabajadores, y cuando aquéllos eran radicales
algunas veces conllevaban el desplazamiento de un tipo de
operario por otro con caracteristicas muy distintas, v.g. en el
paso de los tipos méviles al linotipo, de la litografia en pie-
dra al fotograbado y la fotolitografia, de la prensa plana a la
gran rotativa, o de la encuadernacién ristica al empaste me-
canizado.

En cuanto al reclutamiento y aprendizaje, hay claras
afinidades respecto de otras ocupaciones industriales, pero
seria pertinente una comparacién sistematica respecto de
los oficios artesanales urbanos y rurales, e incluso con los
sistemas de incorporacién de nifios y jévenes al trabajo pro-
piamente agricola.

*kkkk

La jerarquizaciobn ocupacional entre especialidades ti-
pograficas y al interior de cada una se traducia en diferen-
cias salariales marcadas por la calificacion y la experiencia.
Durante la vida laboral era posible incrementar el ingreso
mediante el paso de un escalon al siguiente en dichas jerar-
quias. También se podia mejorar el salario cambiando el lu-
gar de trabajo de una imprenta a otra, dado que siempre
hubo cierta competencia por operarios calificados.

Las condiciones de trabajo no eran idéneas, en térmi-
nos de jornada laboral y salud ocupacional, aunque los ti-
pografos se encontraban entre los grupos de trabajadores

175



mejor remunerados y con cierta capacidad de negociacién
ante la patronal, ya fuese el Estado o empresarios privados.

Hemos visto que no era facil para un operario impre-
sor independizarse para establecer su propia imprenta, por
razones que ya fueron explicadas. En cambio, la encuader-
nacion era un oficio mas propiamente artesanal, donde la
habilidad tenfa mayor importancia que el equipamiento, y
no resultaba tan dificil transitar de operario asalariado a en-
cuadernador o encuadernadora por cuenta propia.

Las tradiciones familiares en el ramo tipografico pare-
cen ser mas fuertes entre los propietarios de imprentas que
entre sus trabajadores, especialmente los que hacian traba-
jos de composicién e impresion. Los primeros podian here-
dar a sus hijos la planta industrial, con maquinaria y vincu-
los comerciales, en tanto que los operarios que trabajaban
con maquinas en las imprentas no tenian la misma posibili-
dad de ensenar y transmitir el oficio a sus descendientes
que, por ejemplo, los encuadernadores independientes o
Ciertos otros artesanos y artesanas que trabajaban en peque-
fios talleres domésticos.

Todos estos puntos invitan a una discusién compara-
da acerca de las tradiciones ocupacionales en familias de
empresarios y operarios de establecimientos industriales, ta-
lleres artesanales urbanos, y unidades domésticas de pro-
duccion y consumo, tanto en la ciudad como en el campo.

Fokkkk

La tipografia constituy6é desde un principio una acti-
vidad industrial, a escala relativamente modesta, con ca-
racteristicas sui géneris por las particularidades del propio
proceso productivo y por el peculiar entrelazamiento de
ocupaciones, obreras unas y artesanales otras. El empleo
de maquinaria, la organizaci6n técnica de labores especia-
lizadas, el pago por tiempo laborado y algunas veces por
tarea especifica realizada, la disciplina laboral impuesta y
otros rasgos apuntan a la naturaleza industrial de las im-
prentas y del trabajo realizado en ellas. Por otra parte, la
calificacién de los operarios fue siempre de maxima im-
portancia para la calidad del producto, y pese al cambio
tecnolégico y la mecanizaciéon de procesos hubo momen-
tos propiamente artesanales en dicha actividad productiva:
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la litografia en piedra hasta principios del siglo veinte, y
en general la ilustracion, o el trabajo del formador y mis
recientemente el diagramado de piginas, o la encuaderna-
ci6én fina en todo el periodo.

El nivel cultural de la mayoria de los tipografos era
superior al promedio de los artesanos u obreros de la
época, pues era indispensable que supiesen leer y escribir
bien, asi como hacer cilculos aritméticos bastante preci-
sos. Esto los distinguia de otros trabajadores con menor
nivel educativo, les daba mayor acceso a informacién y
contribuia a prestigiar el oficio. No obstante, hacia el final
del periodo y en los afios subsiguientes fue perdiéndose
gradualmente tal distincién, tanto por la generalizacién de
la ensefianza basica como por cambios en el ramo de la
tipografia.

Pese a que se consideraban y eran vistos como los
“dandys” de la clase obrera josefina, mas o menos cultos y
bien vestidos, los tipégrafos compartieron muchos de los
rasgos y practicas de la sociabilidad popular urbana de la
segunda mitad del siglo diecinueve y primera del veinte.
Al igual que otros obreros y artesanos de la época, depar-
tian amigablemente en torno a una mesa de tragos durante
el fin de semana, y también celebraban algunas veces el
“San Lunes”, a juzgar tanto por sus propias afirmaciones
como por las reiteradas quejas de sus empleadores. Orga-
nizaron ligas deportivas, en las cuales participaban no so-
lamente operarios asalariados sino también impresores
duefios de su taller.

El gremio tipogrifico, en su conjunto, lleg6 a tener
cierta influencia social, y los trabajadores del ramo protago-
nizaron esporadicos movimientos reivindicativos a lo largo
del periodo estudiado. No obstante, su organizacién sindi-
cal fue relativamente débil e inestable, y prevalecieron mais
bien las formas mutualistas. Estas, a su vez, tendieron a de-
bilitarse por la gradual extension de servicios de salud y
otras prestaciones sociales derivadas de la paulatina aplica-
cion de la legislacién laboral y del establecimiento de la
Caja Costarricense del Seguro Social. Al momento de reali-
zar las entrevistas para esta investigacion, la Sociedad Tipo-
grdfica de Socorros Mutuos fundada a principios de siglo se
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limitaba a administrar el mausoleo con el busto de Guten-
berg y se encontraba de hecho en proceso de disolucién.

El de los tipégrafos fue sin duda uno de los gremios
organizados mas longevos en la historia costarricense, y en
su época de oro fue influyente a pesar del nimero de
miembros comparativamente reducido. En décadas recien-
tes, el creciente nimero de trabajadores tipograficos no se
ha reflejado en una mayor presencia social sino que, por el
contrario, ha ocurrido una progresiva disminucién de la vi-
sibilidad gremial.

En sintesis, el prestigio y relevancia de los oficios ti-
pogrificos en la sociedad costarricense de fines del siglo
diecinueve e inicios del veinte guardé una corresponden-
cia bastante estrecha con el apogeo de la imprenta como
medio para la publicacién y difusién de ideas (esto es,
para el ejercicio de una forma especifica de poder) antes
del advenimiento de otros medios de comunicacién de
masas. Dicha prominencia también estuvo relacionada
con los atributos culturales especificos de los maestros y
oficiales que ejercian el oficio de impresor, cajista, forma-
dor, litégrafo, prensista y encuadernador o encuadernado-
ra, que los distinguian de otros obreros y artesanos de la
€poca y a la vez les daban acceso privilegiado a informa-
cién escrita y medios de difusién. Tanto en el sector pua-
blico como en el privado, impresores y operarios del ra-
mo tipogrifico forjaron, con tinta negra y palabra impresa,
una de las primeras actividades propiamente industriales,
no sélo urbana sino centrada en la capital, y con una for-
tisima influencia en la vida econdmica, politica y cultural
del pais.

Interesante en si mismo, este conjunto de oficios,
entrelazados en un mismo proceso de produccién de im-
presos, ofrece ricas posibilidades para la historia compa-
rada, tanto en el plano tecnolégico y socioecondémico co-
mo en el organizacional y el de las continuidades y dis-
continuidades transgeneracionales en el ejercicio de diver-
sas ocupaciones, que a su vez representan transmisiones y
rupturas socioculturales, pertinentes para comprender no
s6lo el pasado sino también las disyuntivas actuales de la
sociedad costarricense.
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Glosario histérico de términos tipogrdaficos

LINOTIPIA: “Miquina de componer en la que se efectia com-
posicidn mecénica; esta provista de almacenes, cada uno de los
cuales con (sic) su dotacién de matrices; esta maquina propor-
ciona la linea en una sola pieza de metal, llamada linea bloque.
También se llama lineotipia, lineotipo y linotipo...El nombre de
linotipia le viene de la casa Linotype, primera fabricante de es-
tas mdquinas....” de Sousa Martinez, José. Diccionario de tipo-
&rafia y del libro. Barcelona: Editorial Labor S. A., 1974.

Principal ventaja: velocidad. Principal desventaja: no
tiene la misma calidad de impresién que tiene la composi-
cién manual. Por eso para trabajos de fantasia Yy programas
preferia la composicién manual. Otra desventaja es que se
tiene que corregir toda una linea por un solo error.

Historia: Desde principios del siglo DIECINUEVE se
dieron esfuerzos por reemplazar la lentitud del cajista en su
labor de composicién por la rapidez de una méquina com-
positora. Entre 1815 y 1876 funcionaron diversas maquinas
pero: “La linotipia, tal como la conocemos hoy, fue inventa-
da por un relojero alemin trasladado a los Estados Unidos
en 1872; se llamaba Ottmar Mergenthaler. En 1884 constru-
y6 la primera linotipia, que en 1886 funcioné por primera
vez en los talleres de la New York Tribune...Se cree que los
modelos de linotipias creados desde la primera idea de ta]
maquina ascienden al nimero de 163”. Ibid. pp. 167-168.

La intertipia es una maquina de composicién meca-
nica similar a la linotipia.

El linotipo en Costa Rica

“Bien entrada la primera década de este siglo, los me-
dios publicitarios recibieron una portentosa inyeccién de
progreso, al llegar a Costa Rica e] primer linotipo. Este
acontecimiento constituia el suceso mis trascendental desde
la llegada al pais de la primera imprenta.. El periédico LA
INFORMACION, fundado en 1908, fue el que se apuntd la
gloria. Ademis, fue el que instald la primera semirotativa”
Gutiérrez, Pedro Rafael, Introduccion a la bistoria de Ia bu-
blicidad en Costa Rica. San José: Jiménez & Tanzi, 1981.
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Hace referencia para este dato a Nufiez, Francisco Maria.
La evolucion del periodismo en Costa Rica. San José: s.e.,
1946, p. 11. El original es de la Editorial Minerva, 1921.

LINOTIPISTA
Concepciones/destrezas

a) Del taller de cajas, pero la idea se fue abandonando
pOCO a poco.

b)  Conocedor de todas las normas tipograficas

<) Conocedor de normas gramaticales

d)  Revisar pruebas

LITOGRAFIA

“La litografia fue inventada por Luis Senefelder en
1798... Arte de dibujar, grabar o escribir en piedra preparada
al efecto, a fin de multiplicar, por impresiones sucesivas, los
ejemplares de un dibujo, grabado o escrito. Estampa o repro-
duccién conseguida por este arte. Taller donde se ejerce...

Litografia anastatica: Método de reproduccion de
grabados y libros antiguos; se calcan sobre una piedra lito-
grifica y se efecta el tiraje por los sistemas ordinarios.

Litografia en reserva: Procedimiento para tirar en
blanco los dibujos trazados en negro sobre piedra litografi-
ca”. Ibid. p. 169.

FOTOCOMPOSICION

«,..procedimiento de composicién mecanica por me-
dio de miquinas especiales que utilizan matrices transpa-
rentes y pelicula fotografica. La impresion del molde...pue-
de hacerse en off-set, huecograbado o por métodos tipo-
graficos. Los aparatos utilizados (las fotocomponedoras) se
dividen, hasta el momento (1974)... en tres generaciones; la
primera comprende los fabricados desde sus inicios practi-
cos (alrededor de 1937) hasta 1950; se trataba de linotipias
corrientes en las que se habia eliminado el crisos...los de la
segunda comprenden los fabricados a partir de 1950 y con
funcionamiento electrénico, cuyas matrices se hallan en un
disco o en un rectingulo...; los de la tercera... (son) total-
mente electrénicas... en vez de matrices utilizan un cerebro
electrénico....” Ibid. p. 113.
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FOTOGRABADO

“Procedimiento fotogrifico o fotomecanico para grabar
un clisé (en relieve o en hueco) sobre planchas metalicas
(cinc, core, etc.) por accién quimica da la luz. El original pue-
de ser una fotografia, un dibujo o un texto....” Ibid. p. 114.

FOTOLITOGRAFIA

“Arte de fijar y reproducir dibujos, grabados o textos
en piedra litogréfica, cinc o aluminio por medio de los pro-
cedimientos de fotograbado” Ibid. p. 114.

Los grabados pueden reproducirse en dos tipos: tipo
linea (como silueta) o directo (como copia de fotografia)

OFF-SET

“Palabra inglesa que significa ‘decalco’ (reporte litogra-
fico)... se usa una maquina rotativa, y la impresién es indi-
recta, o sea no del molde al papel, sino del molde a un cilin-
dro y de éste al papel... Las planchas son positivas, al revés
que en los demds procedimientos de impresion... el resulta-
do... resulta de inferior calidad que el de la tipografia tradi-
cional; el hecho de que el molde no imprima directamente
sino sobre un rodillo que estd en contacto con el agua, hace
que la tinta pierda brillo y la impresion resulte apagada... No
obstante... existen métodos de off-set que no usan el agua
de los mojadores, sino unas planchas con relieve muy tenue,
que imprime directamente a la mantilla de caucho y de éste
al papel; este sistema se llama offset seco...” Ibid. p. 204.

Historia; “En 1920, el francés Grenier logré las prime-
ras impresiones con este sistema, aunque los esfuerzos co-
menzaron en 1881”. Ibid. p. 204. ;Desde 1904 en la practica?

Notas

1. Cecilia Dobles. “Una aproximacién al conocimiento del oficio de la
costura 1900-1960"; Carlos Herndndez. “Permanencias y difumina-
ciones en el mundo del trabajo: una visién de la continuidad y el
cambio en la tradicion y las trayectorias laborales de los sastres cos-
tarricenses”; Javier Agiiero y Rafael Cordero. “La transmisién inter-
generacional de los oficios de cafiero y de productor de granos ba-
sicos en el mundo rural costarricense (1880-1960)"; Mario Samper,
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José Manuel Cerdas y colaboradores. “Tradiciones ocupacionales y
discontinuidades laborales en familias costarricenses durante los si-
glos XIX y XX: interrogantes, hipdtesis y reflexiones generales en
torno a su - historia-comparada”, todos-en: Anuario de Estudios
Centroamericanos, Vol. 25, Nam. 1, 1999.

Valga la oportunidad para agradecer los generosos y ttiles comen-
tarios al producto inicial en que se basa este trabajo, sustancial-
mente reelaborado por nuestra propia discusién posterior, alimen-
tada por las sugerencias y observaciones que tuvieron a bien ha-
cernos nuestros colegas Carlos Herndndez, Ivin Molina, Carmen
Murillo, Arodys Robles y Patricia Vega.

Cf. Eugenia Rodriguez. “Que la mujer brille y se enaltezca por sus
virtudes”. Selecciéon de documentos sobre las tipégrafas josefinas,
1903-1912". En: Revista de Historia, N° 34 enero-junio de 1996, pp.
143-156, y el trabajo de Gabriela Villalobos centrado principalmen-
te en la Imprenta Nacional, cuya versién mis reciente se titula
“Otro modo de ser... Las transformaciones en el mundo laboral de
las imprentas josefinas, 1880-1904,” y se incluye en la obra compi-
lada por Ivian Molina y Francisco Enriquez. Fin de siglo XIX e iden-
tidad nacional en México y Centroamérica. Alajuela: Museo Histo-
rico Cultural Juan Santamaria, 2000.

La Escuela de Historia de la Universidad Nacional cre6 la base de
datos nominales de 1844, a partir de los padrones que se encuen-
tran en el Archivo Nacional. El coordinador agradece al Lic. Edwin
Gonzilez su autorizacién para utilizarla con miras a este enlace,
efectuado mediante una combinacién de procedimientos: genera-
cién de listados alfabéticos para el conjunto de la poblacién y para
grupos ocupacionales especificos, asi como procesamiento automa-
tizado y semi-automatizado mediante el programa de enlace de ar-
chivos SEAN, desarrollado para este proyecto por el computélogo
Lic. Luis Macias. La base de datos de 1904 fue creada en el Centro
de Investigaciones Historicas, y agradecemos al Dr. Victor Hugo
Acufa su autorizacién para emplearla con este fin. La base de da-
tos censal de 1927 fue generada por el proyecto “Transformacion
del censo de poblacion de 1927 en base de datos nominales”, coor-
dinados por Mario Samper y ejecutado en el CIHAC.

Las entrevistas individuales fueron hechas a: Efigenio Acufa Monge,
Efrain Blanco Montero, Andrés Borrasé, Jorge Castillo, Oscar Monte-
ro, y José Francisco Torres Marin. También se efectud, con partici-
pacién de todos los miembros del equipo, una entrevista colectiva a
miembros de la Sociedad de Tipdgrafos, la cual fue grabada en au-
dio y filmada. La rica experiencia de interaccién con informantes
en este proyecto, junto con algunos otros, fue resumida en un tra-
bajo que se encuentra en prensa: M. Samper. “Seis experiencias de
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12.

historia oral y un balance autoevaluativo”. En: M. Samper (comp.).
Metodologias convergentes e historia social del cambio tecnoldgico
en la agricultura. Heredia: IPGH y Universidad Nacional.

Cecilia Dobles. “Una aproximacion al conocimiento del oficio de la
costura 1900-1960"; Carlos Hernindez. “Permanencias y difumina-
ciones en el mundo del trabajo: una visién de la continuidad y el
cambio en la tradicién y las trayectorias laborales de los sastres
costarricenses”; Javier Agiiero y Rafael Cordero. “La transmision in-
tergeneracional de los oficios de cafero y de productor de granos
basicos en el mundo rural costarricense (1880-1960)”; Mario Sam-
per, José Manuel Cerdas y colaboradores. “Tradiciones ocupaciona-
les y discontinuidades laborales en familias costarricenses durante
los siglos XIX y XX: interrogantes, hipétesis y reflexiones generales
en torno a su historia comparada”, todos en: Anuario de Estudios
Centroamericanos, Vol. 25, N2 1, 1999.

Ivan Molina. El que quiera divertirse. Libros y sociedad en Costa Ri-
ca (1750-1914). San José: EUCR-EUNA, 1995.

Patricia Vega. De la imprenta al periédico. Los inicios de la comu-
nicacion impresa en Costa Rica. 1821-1850. San José: Editorial Por-
venir, 1995.

Cf. los trabajos de Marcia Apuy. Educacion, mujer y sociedad. San
José 1889-1949. Tesis de licenciatura en Historia, Universidad Na-
cional, 1995; y Eugenia Rodriguez. “Angeles en las imprentas”. En:
Actualidades del CIHAC. Ao 2, N2 7, marzo de 1996.

En una fase anterior de esta investigacion participaron la Lic. Marie-
los Acufia y la Lic. Virginia Mora. También se cont6 con la colabo-
racion del computélogo Luis Macias, quien disefi6 el programa de
enlace de archivos SEAN, para efectuar pareo automatizado y semi-
automatizado, y ademas generd listados alfabéticos de familias de
tipografos a partir de las bases de datos. En otro componente del
mismo proyecto participé la estadistica Graciela Navarro.

Biblioteca Profesional Salesiana. Técnica del arte de imprimir. To-
mo I Barcelona: Libreria Salesiana, s.f., p. 29.

Para los parrafos anteriores y algunos de los subsiguientes, nos hemos
basado parcialmente en la bibliografia citada en la seccién trasante-
rior, sobre todo las obras ya mencionadas de Blen, Meléndez, Moli-
na, y Vega, estudios en los cuales se reiteran aspectos sobre los
cuales hay concordancia. Nos apoyamos asimismo en los resulta-
dos de nuestra revision de la hemeroteca de la Biblioteca Nacional,
como también en estadisticas publicadas e inéditas y otras fuentes
primarias y secundarias. En lugares especificos se harin algunas
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22.

23.

24.
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referencias a tales fuentes, pero las mismas se han reducido al mi-
nimo dado el caricter de este trabajo.

Cf. Lowell Gudmundson. “Materiales censales de finales de la Co-
lonia y principios del periodo republicano en Costa Rica”. En:
Revista de Historia. Costa Rica. Volumen VI, N2 11, enero-junio de
1985, pp. 209 a 216.

Ivin Molina Jiménez. El que quiera divertirse: libros ¥ sociedad
Costa Rica. (1750-1914). San José: EUCR-EUNA, 1995, p- 149.

Costa Rica. Direccién General de Estadistica y Censos (DGEC).
Censo de Industria Manufacturera. Afios 1952, 1958 y 1964. Parece ha-
ber en los primeros un subregistro de pequenas imprentas que luego
tiende a reducirse, aunque es posible que también haya ocurrido un
crecimiento de la rama y de los pequenisimos talleres (“sin empleados”).

Cf. La Nueva Prensa, 26 de abril de 1922, p. 2. La Nueva Prensa, 27
de abril de 1922, p. 3. La Nueva Prensa, 27 de abril de 1922, p. 1.

La Aurora Social. Afo 111, N2 92, 22 de setiembre de 1914., p. 2.

Para el anilisis de la Imprenta Alsina véase: Ivin Molina Jiménez;
“Al pie de la Imprenta. La empresa Alsina y la cultura costarricense
(1903-1914)" En: Avances de Investigacion. Centro de Investigacio-
nes Historicas, N2 69. San José: Universidad de Costa Rica, 1994.
Publicacién posterior en Ivin Molina y Steven Palmer. La Voluntad
Radiante. Cultura impresa, magia y medicina popular en Costa Ri-
ca (1897-1932). San José: Editorial Porvenir-Plumsock MesqQameri-
can Studies, 1996, Primera Parte pp.17-72.

Cf. Eugenia Rodriguez. “Angeles en las imprentas”. Actualidades
del CIHAC, N2 7. San José: Universidad de Costa Rica, 1996, p. 1.

Estos datos proceden sélo del censo de 1964.

Los datos siguientes, sobre salarios de obreros en los afios 30, 40 y
50 fueron tomados de: José Manuel Cerdas A. Condiciones de vida
de los trabajadores manufactureros de San José. 1930-1960. Tesis
de Maestria, Universidad de Costa Rica, 1994.

Victor H. Acufia e Ivin Molina. Base de datos de Censo Municipal
de 1904. San José: Centro de Investigaciones Histéricas, 1994.

Eugenia Rodriguez; Op. Cit., p. 2.

Carlos Hernindez R. De la represion a las formulas de consenso
(1890-1943). Tesis de Licenciatura en Historia, Facultad de Ciencias
Sociales: Universidad Nacional, 1994. Cuadro 1.



25. Hoja Obrera. Ao IV, N2 162 jul. 6, 1913, p. 3.

26. Carlos Hernandez R De la represion a las formulas de consenso
(1900-1943). Tesis de Grado, Escuela de Historia, Universidad Na-
cional. Heredia, C.R., 1994. Anexo n°l.

27. Carlos Hernandez R. Op. cit.; Anexos 2 y 3. Ahi registra, para el pe-
riodo 1900-1943, 11 huelgas y 4 “no concretadas”. El semanario
Adelante recogio conflictividad huelguistica en la década de 1950,
en particular entre 1952 y 1954.
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