CULTURA Y CLASE TRABAJADORA. A PROPOSITO DE
“ARTESANOS Y OBREROS COSTARRICENSES. 1880-1914”.

de Mario Oliva M., Editorial Costa Rica, San fosé, 1985.

Si la Historia econémica se ha venido desarrollando sistemitica-
mente en nuestro pafs desde hace poco mds de una década, no es menos
cierto que la Historia social recién comienza a dar sus primeros pasos.
Una de sus vertientes, aquella relacionada con la Historia del movimien-
to obrero, viene tomando un auge inusitado. Es indudable que el fo-
mento sistemdtico de la investigaci6n en las universidades, la existencia
de centros de investigacién y de medios de difusién del pensamiento
histérico producido, son factores que han contribuido decisivamente a
acelerar este proceso.

En 1980, La Editorial Costa Rica publica la obra de Viadimir de
la Cruz, LAS LUCHAS SOCIALES EN COSTA RICA 1870-1930, mien-
tras que en 1983, La Editorial de la Universidad Estatal a Distancia hace
lo mismo con el estudio de Carlos Luis Fallas, titulado EL. MOVIMIEN-
TO OBRERO EN COSTA RICA 1830-1902. Ambos libros fueron ex-
tensamente resefiados en revistas nacionales {principalmente REVE-
NAR y la misma REVISTA DE HISTORIA).

Sin embargo, una importante obra publicada en 1985, relacionada
tendencialmente con fa Historia del movimiento obrero, no ha recibido
todavia el mismo favor de la critica, aln cuando ya se encuentra circu-
lando su segunda edicidén. Nos referimos al trabajo de investigaci6n del
historiador chileno Mario Oliva Medina, titulado ARTESANOS Y
OBREROS COSTARRICENSES 1880-1914. Esta situacién es preocu-
pante pues, esta obra se ubica en un nivel de andlisis y un dmbito
radicalmente diferente a los dos antecesores citados. Estos se sitdan en
lo que se ha dado en llamar la historia institucional del movimiento
obrero en Costa Rica !, donde la historia de la clase se reduce a un



recuento de huelgas y de organizaciones gremiales y politicas, descono-
ciendo al grueso de la clase trabajadora y el amplio espectro de sus
luchas y de su vida cotidiana, mientras que la obra de Mario Oliva estd
atravesada por otras preocupaciones: el rescate de las expresiones cultu-
rales de un grupo social en el marco de sus cambiantes condiciones
materiales de existencia. En este sentido, tenemos en frente, una aproxi-
macién al estudio de la clase como tal, y no solo de sus instituciones y
expresiones mds conscientes. Las lineas que siguen intentan efectuar
una resefia critica de este importante trabajo.

En sentido estricto, la obra no es una historia del surgimiento de
la clase trabajadora urbana costarricense, sino mds bien un esfuerzo por
“explotar algunos aspectos hasta ahora ofvidados de la protesta y mani-
festaciones culturales de artesanos y obreros urbanos costarricenses’” (p.
197). En términos generales, son dos las ideas fundamentales que guian
el conjunto de la obra. Una, relativa a la composicion del movimiento.
“En el perfodo no encontramos un movimiento obrero [...] sino mis
bien, un movimiento artesano obrero, con influencia dominante de los
artesanos propietarios sobre los proletarios’” {p.36). [Constituia] un gru-
po de trabajadores muy complejo, internamente jerarquizado, (artesa-
nos, empresarios, artesanos-asalariados) y entre los dos un grupo [ que
no se encontraba] en situacién de igualdad” (p.50). Otra, relacionada
con la evolucién de la ideologia y de la conciencia social de los sectores
obrero-artesanos. ‘... desde 1880, hasta bien entrado el siglo XX, los
artesanos y obreros militaron con el liberalismo, al destefiirse el libera-
lismo entre estos trabajadores urbanos [...]J. Estos buscan respuestas en
otras corrientes del pensamiento de la época, sucesos que se notaran
con mayor claridad desde finales de la primera y siguiente década de
este siglo cuando aparecen y prenden las primeras manifestaciones de
militancia con algiin socialismo y el anarquismo” (p.35). El autor des-
cribe y analiza el proceso a través del cual, el movimiento artesano-
obrero evoluciond desde un movimiento hegemonizado por los artesa-
nos-propietarios a otro caracterizado por el predominio de los sectores
proletarizados.

Esta forma de entender el desarrollo inicial de los sectores popula-
res costarricenses tiene implicaciones muy significativas. Lo que Via-
dimir De la Cruz y C.L. Fallas crefan estar haciendo bajo el rétulo de
movimiento obrero, era en buena medida, la historia de los artesanos.
La realidad ha ridiculizado nuestros esquemas teéricos. Ha sido descali-
ficado el concepto “movimiento obrero” para caracterizar los movi-
mientos laborales costarricenses del periodo.

Seguidamente, quisiéramos comentar brevemente cada uno de los
capitulos de la obra y valorar criticamente algunos de los aspectos
planteados por el autor.



En el primer capitulo del libro **Los Artesanos Urbanos” se ana-
liza la evolucién socio-econémica de este grupo social, esto es, el nivel y
modo de vida, las condiciones laborales, la estratificacién social impe-
rante en el seno de estos sectores. Queda visualizado el creciente dete-
rioro de las condiciones de vida y de trabajo que sufrieron los artesanos
y el proceso de descomposicion y proletarizacion paulatino que experi-
mentaron.

En el segundo capitulo, “Las Organizaciones Artesano-Obreras:
1880-1909", aborda el desarrollo experimentado por las formas de or-
ganizacion del movimiento artesano-obrero del perfodo: mutualidades,
cooperativas, circulos catdlicos de artesanos y la liga obrera. Evalda la
composicién social de estas formas asociativas y se acerca a la plata-
forma ideolégica de estas organizaciones, por medio del andlisis de su
prensa. Finalmente refiere las huelgas mds importantes del periodo.

Aunque las cuestiones de organizacién y de lucha constituyen los
ejes centrales de preocupacién en las obras de De la Cruz y Fallas, el
autor introduce aspectos novedosos, como el andlisis de los ensayos
cooperativos y del origen y la composicién de las organizaciones.

En el tercer capitulo, “Hacia una Conciencia de Clase”, el autor
demuestra cémo en-el perfodo 1909-1914 se desarrollan “formas distin-
tas o nuevas de la conciencia del pueblo trabajador’ {p. 133). En la
exposicion se destaca la centralidad de la cultura en el proceso formati-
vo de la clase trabajadora.

En el aporte —quizds— mds original de la obra, el autor nos revela
la existencia de una rica cultura popular con “un piblico formado por
trabajadores que lefan su propia prensa, que abarrotaba los locales en
dfas de conferencia, con temas que reflejan las preocupaciones del mo-
vimiento en aquellos momentos: la asociacién, educacién, imperialismo
y otros; asistia a escuelas nocturnas, concurrfa a salones de cultura
donde podian leer un libro, el periédico o escuchar lecturas en voz alta,
ocasionalmente pedian a sus compafieros en el taller que les leyeran las
noticias o un articulo” (p. 146).

El rescate de estas manifestaciones culturales de obreros y arte-
sanos urbanos costarricenses, tiene una importancia fundamental, por
varias razones. En primer lugar, recuerda a los sectores populares costa-
rricenses la riqueza y la gran actividad que han demostrado histérica-
mente para desarrollar sus propias formas culturales, y en consecuencia,
la necesidad de promover su recuperacién.

En segundo lugar, en sus consideraciones sobre la cultura, ésta no
se reduce a un simple inventario de las ideas politicas sustentadas por
los sectores artesano-obreros (sobre el imperialismo y el feminismo)



sino que recoge otros dmbitos de expresién, olvidados, de estos grupos
(bibliotecas populares, lectura en voz alta en los talleres, centros de
estudio y lectura).

El capitulo expone también las contradicciones y los elementos
antagdnicos e inestables presentes en esta cultura, evidenciado en ex-
presiones como: [una] conciencia conciliadora entre las clases sociales
[tuvo] muchos seguidores entre los trabajadores” (p. 140) y “el idealis-
mo de creer que las diferencias entre ricos y pobres era un hecho
cultural... coman en la época” (p. 14); o en manifestaciones mds bien
efimeras y confusas en sus contenidos como aquellas relativas al femi-
nismo o al antimperialismo (pp. 150-156).

En sintesis, creemos que el autor devela el proceso de diferencia-
cibn que se opera entre una cultura de élite y una cultura popular
(aunque se ocupe solo de esta Gltima). Si es posible rastrear en este
periodo, y principalmente en los afios 1880-1900, el decantamiento de
lo que serd mds tarde el discurso hegeménico liberal y sus diversos
componentes (el asentamiento de la Constitucién del ‘71 y proceso
subsecuente de codificacion; la literatura y la prensa como promotores
ideoldgicos de un sentimiento de cohesién nacional; un discurso histéri-
co legitimador del estado nacional); Mario Oliva analiza el proceso y la
forma en la cual, artesanos y obreros, a través de su experiencia social,
de sus luchas y represiones; crearon una cultura, un habla que se expre-
s6 en practicas e instituciones como la prensa obrera, las escuelas noc-
turnas, las bibliotecas de las organizaciones gremiales, las lecturas colec-
tivas de periédicos y de obras literarias, las conferencias de intelectuales
radicalizados, etc.

Con todo ello, la obra no contiene una valoracién global de los
alcances y limitaciones de la cultura de ese grupo social. Habria que
plantearse si el temprano exterminio de nuestra poblacién indigena
inhibié el desarrollo de una cultura, en términos nacionales. En este
sentido, nuestra clase trabajadora emergié de una estructura social insu-
ficientemente cohesioriada como para experimentar una situacién de
desarraigo y valorar criticamente todo aquello que es afirmado o nega-
do por el capitalismo. Es decir, no tiene origenes indigenas ni campesi-
nos (recordemos que la frontera agricola recién comienza a agotarse
hasta después de 1950) que favorecieran una temprana solidaridad y
cohesidn de clase en su enfrentamiento con el capital.

Debido a esta situacién, la cultura de los obreros y artesanos
costarricenses se nutrié tanto del desarrollo de sus propias tradiciones y
experiencias, como del bagaje ideoldgico que en forma de discurso hege-
ménico desarrollaron nuestros sectores dominantes €f la época de la
replblica liberal. En la obra de Mario Oliva, esta dimensién n6 es com:
pletamente asumida.



Creemos que en el contexto sefialado, es posible explicar, par-
cialmente, el cardcter contradictorio y difuso de la ideologia, la con-
ciencia social, y en general, de la cultura de la clase trabajadora costarri-
cense. Victor H. Acuiia ha sefialado con justa razén —siguiendo a Mario
Oliva— que la emergencia de la corriente radical y socialista en el seno
del movimiento obrero-artesano en la segunda década del siglo XX, “no
produjo un desplazamiento radical de la vieja concepcién liberal-demo-
crdtica”, ni modificé el patrén de “relaciones entre las clases trabajado-
ras urbanas y el Estado y las clases dominantes en la época dorada de la
Republica Liberal” 2.

Otro aspecto novedoso de la obra lo constituye el rescate de las
expresiones anarquistas del movimiento obrero-artesano costarricense
en el perfodo (pp. 179-195). El autor se ocupa del andlisis de la prensa
obrera anarquista, de la amplia circulacién de su literatura y de las
actividades del Centro Germinal que propagaron sus ideas, y muestra el
arraigo del anarquismo, “como una de las dos tendencias mas influ-
yentes en el movimiento obrero costarricense, entre 1909 y 1914” (p.
175). Para explicar su irrupcién y difusién entre el movimiento obrero-
artesanal, el autor recurre al argumento més bien vago “del creciente
problema entre ricos y pobres en la primera y segunda década del
siglo...” (p. 173). Habrfa que buscar otras pistas. Quizds la persistencia
de tradiciones individualistas artesanales en muchos sectores de |a clase
trabajadora del periodo, en un contexto de incipiente desarrollo indus-
trial, obstaculizaron la organizacién de la clase y el desarrollo de su
conciencia. En este terreno, no resulta pues, extrafio, que la corriente
anarco-sindicalista traida de Europa por los inmigrantes, lograse con-
quistar las principales posiciones dentro del movimiento artesano-
obrero. Alin mds, serd necesario explicarse el gran ascendiente que con-
servd el anarquismo, hasta décadas después, en muchos sectores de la
clase trabajadora costarricense, cuyo ejemplo mds caracter{stico quizds
sean los panaderos.

En la parte final del texto, al analizar el reflujo que experimenta
el movimiento artesano-obrero en 1914 vy las causas de su debilidad y
fuerte propensién a la desorganizacidn, el autor sostiene: ‘‘Posiblemente
estu tuviera que ver con el cardcter y composicién de las organizaciones
de la época las cuales segufan agrupando a artesanos duefios de taller, a
artesanos asalariados con caracteristicas marcadamente artesanales...”
(p.194). Este juicio tiene un gran valor heurfstico, pues apunta a las
caracteristicas estructurales de la clase trabajadora costarricense: mds
que un sujeto social homogéneo, constituye un conglomerado de grupos
sociales heterogéneos con niveles diferenciados de conciencia. Sin duda
alguna esta conformacién histérica de la clase trabajadora estd en rela-
cién con las modalidades de acumulacién de capital, y en general, con



las particularidades del desarrollo capitalista costarricense. Los sectores
artesanales, que desde finales del siglo pasado subsisten en la produc-
cién mercantil, se “movieron entre la fuerte tendencia a pauperizarse y
eventualmente proletarizarse, y la dificil posibilidad de acumular y con-
vertirse en capitalistas. Esta parece ser una alternativa permanente desde
que se inici6 el capitalismo en Costa Rica a través de la agricultura” 3,

A diferencia de lo que sucedié en otras latitudes, en nuestro pafs
el artesanado no antecedié al- desarrollo capitalista, sino que se desarro-
116 en los estrechos marcos que éste le crea, con lo cual estd condenado
a nacer y morir simultdneamente. En esta limitada situacién estructural,
resultaba précticamente imposible que se desarrollara como clase, y en
consecuencia, aspirara a encarnar el futuro.

Como hemos visto, nuestro interés se centrd en comentar algunos
aspectos inacabados y en profundizar reflexiones sugerentes que estdn
presentes en la obra de Mario Oliva. Constituye un trabajo de ruptura
con una forma de hacer historia, y es sin duda alguna, el trabajo de
historia social mds importante producido en nuestro pais hasta el pre-
sente. . :
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