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La seduccién que ha ejercido la musica en la humani-
dad desde tiempos inmemoriables es dificil de precisar. La
altura de los sonidos, la intensidad, el timbre y el ritmo son
caracteristicas propias del lenguaje sonoro que, inmersas
dentro de la vida en sociedad, han permitido que la musica
asuma funciones muy diversas. Una de las mis importantes
es servir de apoyo a ceremonias solemnes, tanto politicas
como sociales y religiosas. Otro de sus cometidos es ameni-
zar actividades educativas o de entretenimiento. En este ca-
pitulo se analiza la funcién que el Estado costarricense otor-
80 a la musica en la segunda mitad del siglo XIX y la pri-
mera del XX.
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A. Situacion historica

Debido a la incorporacién del pais al mercado mun-
dial, gracias al cultivo del café, se produjeron cambios im-
portantes en la estructura econémica, politica y social de
Costa Rica. Esas transformaciones se aceleraron conforme se
acercaba el fin de siglo, y provocaron modificaciones en la
infraestructura de las ciudades, asi como en la mentalidad
de sus habitantes. Al aumentar la poblacién y diversificarse
las actividades de los habitantes, los pequefios cuadrantes
coloniales se transformaron y paulatinamente, se realizaron
mejoras en los servicios basicos. La ciudad que iba a la van-
guardia en los cambios era San José.

A partir de 1914, el pais vivié un periodo de agitacion.
A las crisis internas, tanto politicas como econdmicas y so-
ciales, se sumaron las externas, como la primera y la segun-
da guerras mundiales y el colapso de la economia mundial
después de 1929.! v

Si la insercién en el mercado capitalista que caracte-
rizé la segunda mitad del siglo XIX produjo cambios im-
portantes en los aspectos econdémicos y sociales, también
tuvo repercusiones en la distribucién del tiempo de los
habitantes del pais. Las posibilidades de ocio y de diver-
sion se ampliaron, al multiplicarse los espacios para con-
sumir el tiempo libre, y estos, a su vez, se convirtieron en
nuevos centros de sociabilidad.? El pasatiempo mais im-
portante era el teatro,> pero un elemento esencial en mu-
chas actividades de diversién, aunque no tan evidente,
fue la musica. Las notas musicales se podian escuchar en
actividades tan diversas como ceremonias pablicas, misas,
veladas lirico-musicales, conciertos, “pic-nics”, turnos, re-
creos, retretas, serenatas, bailes, actividades escolares y
hasta en actividades cotidianas como el trabajo. Estas mis-
mas actividades, y otras nuevas, como las proyecciones ci-
nematogrificas y las audiciones fonogrificas, fueron parte
de la vida de los costarricenses en la primera mitad del si-
glo XX.

En general, las ocasiones en que la misica estaba pre-
sente no eran momentos esencialmente musicales, sino que
casi siempre la misica tenia un papel funcional.
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B. Lafuncion de la misica

El estudio de la practica musical en diversas culturas y
épocas revela que esta se halla presente en la mayoria de
las actividades. Desde la cuna hasta la muerte, la misica
acompaiia al ser humano en circunstancias tan diversas co-
mo celebraciones religiosas y rituales magicos, asi como en
el trabajo, en acontecimientos relacionados con las diversas
etapas de la vida y en actividades de entretenimiento. Mien-
tras que algunos usos de la musica se dan en todo tipo de
sociedades, otros aparecen a medida que las sociedades se
vuelven mis complejas.

Uno de los usos funcionales mas antiguos ha sido el ce-
remonial. Cierto tipo de musica ha sido utilizada para desper-
tar o intensificar emociones en gran cantidad de individuos, y
para hacerlos sentir solidaridad grupal. Con este propdsito sa
ha utilizado tanto en ceremonias religiosas como seculares.
Matrimonios, funerales, guerras y celebraciones politicas son
ocasiones en que la misica adquiere un carécter ritual.

En otras ocasiones, la misica desempefia un papel im-
portante como apoyo a actividades de entretenimiento Y,
por ende, a diversas situaciones socializadoras. Tal es el ca-
so de la musica para danzar, la utilizada en actividades so-
ciales como banquetes y veladas, y la que forma parte de
especticulos escénicos, como el teatro, la 6pera, la zarzuela
y, més adelante, las proyecciones cinematograficas. En estos
casos la musica se convierte, ademis, en otro elemento de
diferenciacioén social, puesto que la ejecutada en espacios
publicos, cuya asistencia es mas heterogénea, no es la mis-
ma que se interpreta en espacios privados, propios de la eli-
te intelectual. Como comenta Pierre Bourdieu, “nada afirma
mas claramente la ‘clase’, nada clasifica mas infaliblemente
que el gusto en la musica”.*

Asi como la musica ha contribuido en alguna medida
a marcar la estratificacién social, también es parte del proce-
so civilizatorio. Este se caracteriza por “una modificaciéon de
la sensibilidad y del comportamiento humano”,’ para lo cual
se produce una serie de cambios en las costumbres de los
individuos. La asistencia a actividades escénicas —entre ellas
la masica— implica la adopcion de una serie de reglas de
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rtamiento muy codificadas, que pasan de ser un con-
1sciente a un autocontrol automitico.

1s maltiples posibilidades que ofrece el lenguaje so-
n habilmente sefialadas por un cronista de La Prensa
11895:

:gun sea la combinacién que escuchemos y la indole de los ins-
mentos que se ejerciten y el estado de nuestro 4nimo al recibir la
presion, esta serd de apasibilidad® de alegria, de ternura, 6 bien
4 viva y enérgica 6 profunda y de admiracién; 6 nos exaltara al
asis religioso 6 nos inflamara con entusiasmo bélico.”

irante el periodo en estudio (1845-1942), el empleo
Estado dio a la musica fue muy variado. Por medio
andas militares, la musica tuvo un papel importante
eremonias politicas. Como apoyo a actividades edu-
ie le atribuy6 la capacidad de mostrar la cultura y el
> del pais, y, en otros casos, se la consideré un ele-
noralizante. Todas estas posibilidades han sido ex-
i en mayor o menor grado por el Estado costarricen-
cuerdo con la época.

miisica como estimulante patri6tico

nque en los documentos oficiales no aparece nin-
licacién explicita de lo que el Estado esperaba de la
por la cantidad de documentos oficiales dedicados
zar la musica militar, y posteriormente la Escuela
. de Musica, se deduce que si le atribuia cierta im-
1. Las bandas, las filarmonias, las ceremonias publi-
iles y los himnos patriéticos formaron parte del dis-
litico de los gobiernos liberales costarricenses, y, a
jue avanza la segunda mitad del siglo XIX, se forta-
y adquirieron prestigio como elementos importan-
la consolidacién de la identidad nacional.

“bandas militares

origenes de las bandas militares se remontan a los
orimitivos, los cuales desde épocas lejanas utilizaban



instrumentos de viento y percusién con el fin de agrupar a
los guerreros, despertar los instintos bélicos y asustar al
enemigo. De antigua tradicién también son los desfiles y
procesiones con acompafiamiento musical. El mejoramiento
en su mecinica —ocurrida durante la primera mitad del siglo
XIX- hizo que los instrumentos de madera y de bronce fue-
ran mas cémodos de tocar y permitié que produjeran un
sonido mas potente. A raiz de estas mejoras, gran cantidad .
de instrumentos se integré a esos desfiles, lo que mejord en
gran medida la capacidad musical de las agrupaciones, y
también su impacto sonoro y visual® A mediados del siglo
XIX, las bandas militares eran agrupaciones de gran popula-
ridad en Europa. La marcialidad que evocan y la alegria que
transmiten en los desfiles y ceremonias les ayudan a atraer a
las masas y les permiten amenizar paseos y fiestas popula-
res al aire libre.

En Costa Rica hubo misicos que pertenecieron a la
milicia en la década de 1830.° Estos formaban agrupacio-
nes pequenas, poco organizadas e integradas basicamente
por tambores y clarines. Este tipo de instrumentos solo
les permitian ejecutar toques de ordenanza y marcar el rit-
mo en ejercicios y marchas. Todavia en 1842 clarines, pifa-
nos, cornetas y tambores se distribuian de manera desigual
entre las tres compaiiias existentes: la de Caballeria, la de
Infanteria y la de Artilleria.” No fue hasta en 1845 cuando
la Camara de Senadores decreté como de “imperiosa nece-
sidad” promover la educacién de los integrantes de “la
musica marcial del Estado” y se hizo cargo, ademas, de la
compra de instrumentos.*

La emision del Decreto LXIII en 1845, por medio del
cual el Estado contraté al misico espafiol José Martinez co-
mo profesor de misica marcial, pareciera indicar un suabito
interés por la musica. La discusién previa a la emisién de
ese decreto, sin embargo, es esclarecedora en cuanto al ver-
dadero significado de ese interés.

Inicialmente se contraté a Martinez por 300 pesos al
ano. Después de algunas conversaciones la paga se redujo a
200 pesos, con el compromiso, por parte del gobierno, de
“exitar el patriotismo y generosidad de los vecinos del Esta-
do para que le den una gratificacion cumplido su contrato,
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en proporcién al efecto que produzca en el 4nimo de los
buenos Costas Ricenses el resultado de la empresa”. El se-
nador que expuso el asunto opind, sin embargo, que era
una situacién “desagradable” tener que cumplir con ese
contrato, en un asunto considerado “de poca consecuencia”.
El expositor mostré claramente las diversas posiciones de
sus contemporaneos. Por un lado hablé de “las personas
sensatas, ilustradas y entusiastas por los progresos del Pais”,
para las cuales la msica era importante. También manifest6
que se escuchaba “un susurro de desafinadas invectivas que
sugiere el mal gusto, la ignorancia y la miseria para probar
la ninguna necesidad que tenemos de musica y de las de-
mas artes liberales”. Por altimo, sefialé que, aunque un
grupo de personas aceptaba la utilidad de aquellas, “no
pueden convenir en que un profesor de masica, un artista,
pueda exigir por ensefar su ciencia 4 arte, mas sueldo que
un jornalero”. Y, segn aseguraba el expositor, la mayoria
opinaba asi. En todo caso, opin6 que era importante cum-
plir con el contrato, “no ya con la mira de difundir en el
Estado el conocimiento perfecto de la musica, sino con el
de cumplir con la ley que crea las fuerzas militares del Es-
tado”, la cual establecia que cada batalléon debia tener su
banda correspondiente.”

Las bandas empezaron a adquirir un papel importante
al participar en muchos tipos de actividades. Su trabajo con-
sistia en participar en homenajes a diversas personalidades,
como el paseo que realizaron en 1852, los vecinos del can-
ton del sur de la capital, entonando un canto de agradeci-
miento al Presidente de la Repuablica.’* Las bandas también
participaban en las ceremonias del 15 de setiembre, las cua-
les se iniciaban con “la diana alegre de la musica militar”, y
continian con un paseo civico “al son de algunas piezas to-
cadas por la banda militar”.”” Su presencia era requerida,
ademds, en actividades religiosas como la fiesta de 1862 por
el dia de San José, patrono de la ciudad, en la cual “la musi-
ca militar contribuyé a hacer mas agradables las horas de la
manana”.* Otras referencias de las bandas militares las en-
contramos en las crénicas de representaciones escénicas, en
las que se menciona que antes de la obra teatral ejecutaban
una obertura.” '
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Por mas de veinte afios no se promulgd otro decreto o
acuerdo que permita afirmar que el Estado tenia gran inte-
rés por la musica, pero por medio del presupuesto de la
Cartera de Guerra y Marina se evidencia un crecimiento de
los grupos de musica militar y una complejidad de la estruc-
tura administrativa. En 1842, los grupos del cuerpo de arti-
lleria, de infanteria y de caballeria no tenian mas de diez
musicos cada uno. Un grupo integrado por dos pifanos,®
dos clarines,® dos cornetas® y algunos tambores, solo per-
mitia toques muy rudimentarios, ya que esos instrumentos,
sin pistones, no permitian la producciéon de melodias, sino
solo de sonidos en secuencia armoénica.”® En la década de
1860, en cambio, ya se puede hablar de una verdadera ban-
da. La banda de la Plaza de San José estaba integrada por
un grupo de 68 mausicos, la de Cartago tenia 22, la de Ala-
juela 17 y la de Heredia 18. Probablemente, con instru-
mentos de pistones los grupos de musica militar se convir-
tieron en agrupaciones agiles, con grandes posibilidades
melédicas. Las mayores posibilidades musicales de los ins-
trumentos los llevaron a ampliar su repertorio, con lo cual,
las bandas dejaron de ser mero sustento ritmico y se trans-
formaron en grupos importantes para el entretenimiento
de las comunidades.

Por otro lado, la mencion del puesto de Director Ge-
neral de Bandas se inicia a partir de 1867. El libro copiador
de Manuel Maria Gutiérrez, Director de la Banda de San Jo-
sé desde 1852, y Director General de Bandas a partir de
1866, revela claramente la labor de esa persona. Copias de
circulares emitidas entre 1866 y 1885 indican cémo el Direc-
tor General estaba a cargo del repertorio ejecutado por to-
das las bandas, de coordinar los toques en conjunto que se
realizaban en ocasiones especiales, de llevar un archivo or-
denado de piezas, de mantener listas de instrumentistas de
las diversas bandas, asi como de estar al tanto del desempe-
fio de los directores de las agrupaciones.”

Para 1868 las bandas habian asumido ya un doble pa-
pel. Por un lado eran elementos bisicos en desfiles y otras
actividades politicas, y por otro, fundamentales para el en-
tretenimiento de las poblaciones. Las Memorias de Guerra y
Marina de 1868 dejan constancia de esta actividad:
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“Los instrumentos musicales se encuentran ya bastante deteriorados
con motivo de su frecuente uso, pues no habiendo en ninguna de
las provincias mas orquestas o cuerpos de musica organizados que
las bandas respectivas, estas se ocupan, no solo de las funciones
propias de su instituto, sino tambien de las eclesidsticas i aun de
particulares...”*

A pesar de que tenian una actividad continua, parece
que esta era poco deslumbrante. El apoyo estatal, manifes-
tado basicamente en el presupuesto que se asignaba a las
bandas por ser parte del ejército, no permite advertir un
gran interés en estas agrupaciones. Ese presupuesto apenas
era suficiente para cumplir lo establecido como labor esta-
tal: “promover el progreso de las ciencias, artes, agricultura
y comercio.”

Al alcanzar el poder politico, en la década de 1870,
Tomas Guardia dio prioridad al fortalecimiento del aparato
militar, para hacer frente a los numerosos movimientos con-
tra su gobierno y contrarrestar el avance hegemonico del
presidente guatemalteco Justo Rufino Barrios.” Para las ban-
das, que eran parte del ejército, el panorama cambid, pues-
to que una serie de decretos y acuerdos reforzaron su iden-
tidad como agrupaciones. El Acuerdo N2 34, de 1873, fue
fundamental en este sentido, ya que adjudicd un papel pre-
ponderante al Director General de Bandas, a quien, a partir
de entonces, correspondi6é “el mando en general del Cuerpo
de miusica”. En este mismo documento se aclaraba que el
Director General dependeria “Gnica y exclusivamente del
Ministerio de la Guerra”, y no de la Comandancia General,
como antes.® A él le correspondia la eleccién del repertorio
y el archivo de las piezas, asi como la instruccién de los
misicos y su disciplina.

Por otro lado, las bandas debian ser agrupaciones
grandes, ordenadas y bien uniformadas; que impactaran,
no solo musicalmente, sino también visualinerte. Una se-
rie de acuerdos, 6rdenes generales, circulares, un detalla-
do reglamento y un machote de contrato, establecian lo
que se consideraba “el buen servicio de las misicas milita-
res”. En esos documentos se establecia formalmente una
actividad que tenia varias décadas de practicarse. Se sefia-
laban claramente los lugares y horarios de ejecucién, los
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anos de servicio y hasta el lugar de dormida de los “indivi-
dos de las bandas”.

En octubre de 1873 se publicd el Reglamento de las
Bandas Militares, en el cual la principal preocupacién era la
recaudacién de dineros para el “fondo de bandas”, y los
“toques obligatorios.” El fondo se consolid6 con un impues-
to que se cobraba cada vez que los “individuos de banda
con su instrumento nacional” eran utilizados en actividades
particulares. Los toques de servicio eran muy numerosos, y
se ejecutaban tanto en el ceremonial del Estado como de la
Iglesia:

“..misas de tropa; las retretas cada Jueves y Domingo; los ensayos
diarios que ordene el Maestro; las paradas de mafiana y tarde; dia-
riamente; los besamanos el dia de su cumpleafios, del Presidente de
la Repiblica, General en Jefe, Ministro de la Guerra y Comandante
de la Provincia; las recepciones de Ministros extranjeros; la fiesta ci-
vica del quince de setiembre; la idem de los militares en cada capi-
tal de provincia; la procesion y toques frente a la puerta de la Igle-
sia el dia del Patron de cada capital de Provincia; las procesiones
del Corpus y Semana Santa en la capital de Provincia; los toques ge-
nerales para cuando haya reunioén de tropa; los exdmenes de las
guarniciones, tocando la vispera tres horas el ejercicio 4 suplemen-
to; y todas las 6rdenes particulares que tengan 4 bien ordenar el
General en Jefe 6 Ministro de la Guerra.””

En 1874 las Bandas Militares eran seis.”® En la capital
habia dos, una en el Cuartel Principal, con cuarenta msi-
cos, y otra en el Cuartel de Artilleria, con veinte integran-
tes. Las dos bandas se unian en algunas actividades impor-
tantes. También habia una banda en cada una de las cabe-
ceras de provincia. La de Alajuela estaba integrada por
veintisiete musicos, y las de Cartago, Heredia, Puntarenas
y Liberia, por dieciocho miisicos. Cada una tenia, a su vez,
su maestro de banda.

La Orden General del 27 de mayo de 1875 liber6 a los
musicos militares del servicio forzoso indefinido, y lo fijo en
seis afios.” En el caso de misicos cuyo aprendizaje no habia
corrido por cuenta del Estado, el tiempo de servicio se estipu-
laba por contrato.® La Orden General del 28 de agosto de
1875 era muy enfatica al recordar a los comandantes de pro-
vincia que:
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“..lejos de dificultar se cumplimenten las disposiciones de el Direc-
tor General de las Bandas, y de los Maestros, les faciliten todos los
medios que estén 4 su alcance para que todo marche con la regula-

ridad y precisién que el buen servicio de las musicas exige...”

En la década siguiente se produjo una crisis econoémica
debido a malas cosechas y a la caida de los precios del café
en el mercado internacional ® Los ingresos del pais se reduje-
ron,® por lo que se impusieron medidas de austeridad que
afectaron a la bandas, sobre todo a las de provincias. En 1881
se suprimi6 la banda militar de San Ramén, que habia sido
creada en 1878;* en 1882 ocurri6 lo mismo con la de Puntare-
nas, y las de Heredia y Alajuela se redujeron a treinta muasicos
cada una, tomando en cuenta a los tambores y aprendices; la
de Liberia se limit6 a dieciocho, y la de Cartago se quedo6 con
el mismo namero.* En 1883 la situacién se agravo:

“Suprimase la Banda Militar de la plaza de Guanacaste, y redtzcan-
se las existentes en las de Cartago, Heredia y Alajuela, al nimero de

16 musicos y cuatro tambores-cornetas...”*

La banda de Liberia reapareci6 en 1888,” y la de Pun-
tarenas en 1890.%

Mientras las bandas de provincia tenian problemas, en
San José se regulaban las presentaciones publicas, definien-
do horarios y estableciendo un elegante uniforme.” El
Acuerdo N2 XCVII del 18 de julio de 1882 indicaba que la
banda presentaria sus conciertos en “el parque de la plaza
principal, destinado 4 recreo de la sociedad, y con el fin de
que reuna mayores atractivos este lugar de ornato y solaz”.
Las presentaciones tendrian una hora de duracion, y el pro-
grama, compuesto por “piezas escogidas de su repertorio
clasico” seria publicado en el Diario Oficial.

A pesar de la crisis econdmica vy fiscal, nuevos decretos
emitidos a fines de la década de 1880, facilitaron la consoli-
dacién de las bandas militares. Con el Decreto IV del 31 de
marzo de 1888, que definia més claramente las funciones del
Director General de Bandas, y el Decreto LXXI del 28 de se-
tiembre de 1889, que establecia un uniforme mucho mas
elegante que el de 1885, se cerrd el ciclo de organizacion de
las bandas. Los acuerdos publicados a partir de esa época
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se referian a traslados de misicos, aumento de sueldos,
pensiones y supresion o creacion de plazas.

Para 1890 el aparato musical militar estaba consolidado.
Su presencia era evidente en gran cantidad de actividades,
desde las oficiales hasta las informales, y una de sus funciones
mis importantes era reforzar la imagen estatal y el patriotis-
mo. En este sentido, la presencia de las bandas en las ceremo-
nias civicas resultaba un elemento sumamente atractivo, el
cual reforzaba la imagen de grandiosidad y poderio que el Es-
tado necesitaba consolidar. El conjunto, formado por numero-
sos misicos bien uniformados, con instrumentos sonoros y
brillantes® era un especticulo visual y auditivo de gran impac-
to, que acompanaba a los habitantes de la ciudad, y les recor-
daba, por medio de marchas y canciones patridticas, su perte-
nencia a la comunidad nacional. (Tabla N2 1)

Tabla 1

Lista de misicos integrantes de la Banda Militar de San José, clasificados de
acuerdo con el instrumento ejecutado. El instrumental que la banda poseia permite
identificarla como de tipo francés

Onecifero Jiménez Piccolo Juan J. Gutiérrez Segundo trombon
Ricardo Aguilar Flauta Juan Portal Tercer trombo6n
José M. Solano Oboe Romilio Picado Trombé6n

Juan A. Rojas Requinto Julidn Calderdn Primer piston
José A. Castro Clarinete 12 clase  Juan R. Méndez Segundo piston
Santiago Saravia Primer clarinete ~ Abraham Guevara  Pistén

José Santos Porras Primer clarinete  Gerardo Blanco Piston

Teofilo Rodriguez Segundo clarinete Maurilio Montero  Petit bougle mib
Hermenegildo Jiménez Tercer clarinete  José Barrantes Primer bougle
Manuel Arguedas Cuarto Clarinete  Daniel Villalobos Segundo bougle
José S. Villalobos Clarinete José Martinez Soprano
Ignacio Bolafios Clarinete Francisco Osorio Primer alto
Benjamin Jiménez Clarinete bajo Luis Barrantes Primer alto
Ramén Rolddn Saxofén soprano  Higinio Salazar Alto

Amadeo Garcia Saxofé6n alto Juan Benavides Primer baritono
Melquiades Aguilar Saxofon tenor Patricio Carvajal Bajo sib

Juan Sinchez Saxofon baritono  Ramdn Montero Bajo sib

Juan Sanabria Primer basén Recaredo Bogarin ~ Bajo sib
Abraham Madrigal Segundo basén Leonardo Guerrero  Contrabajo mib
Ramon Rojas Primera trompeta  Elias Méndez Contrabajo sib
Juan Soto Segunda trompeta Leonardo Oreamuno Bombo

Juan Herrera Trompeta Ramén Oreamuno  Redoblante

Fuente: Otoniel Pacheco. Directorio de la ciudad de San José, 1895. San José,
- Tipografia Nacional, 1895.
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Las bandas estaban firmemente establecidas, aunque,
pocas de ellas habian alcanzado un nivel musical alto. En la
Gltima década del siglo XIX y la primera del XX, comenzd a
notarse una preocupacion, no solo por mejorar su calidad
musical, sino también por ampliar su repertorio. En este al-
timo punto, la opinién de los criticos y cronistas de la épo-
ca es sumamente reveladora. Por medio de ella sabemos de
“brillantes participaciones”, y, también, en otras ocasiones,
del disgusto del publico por la manera de ejecutar de los
musicos o por el repertorio presentado: “El recreo del do-
mingo comenzd 4 las 5:45 p.m., se tocaron las viejisimas
piezas y no hubo publico”.

En 1907 llegd al pais Juan Loots, flautista belga que
asumid la Direccién General de Bandas y se propuso siste-
matizar la ensefianza musical por medio de la Escuela de
Masica Militar, que se establecié en San José. Esta fue fun-
dada en 1909 y su principal objetivo era:

“... instruir y educar 4 los jévenes que deseen dedicarse al estudio
del arte musical, con el fin de ingresar, después de terminar sus es-
tudios, en algunas de las bandas de la Republica.™?

Un reglamento, aunque sumamente detallado en cuan-
to a medidas disciplinarias, exponia de manera breve el tipo
de formacién musical que recibian los aprendices. Esta era
una formacién eminentemente practica, en la que los estu-
diantes recibian los elementos basicos de la teoria musical
y, sobre todo, el entrenamiento instrumental.® Asi como su-
cedi6 con las bandas, ese reglamento sistematizaba un tra-
bajo que se venia practicando desde las décadas anteriores,
pero sobre todo, estableci6 un presupuesto especifico para
la instruccién musical. Si desde la década de 1870 en el pre-
supuesto de las bandas se sefialaba una cantidad destinada
a los aprendices, por primera vez hubo un presupuesto
asignado para profesores de diversos intrumentos, aparte
del consabido profesor de “tambor y corneta”. Se pagd a
profesores de clarinete, flauta, oboe e instrumentos “peque-
fos y grandes de cobre”, asi como de solfeo y teoria.*

La centralizacién de la ensefianza musical militar en
San José permitid el mejoramiento del cuerpo de profesores,
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pero encarecié el proyecto, puesto que los aprendices de
las provincias tenian que traladarse a San José. Por otro la-
do, redujo el nimero de aprendices en las provincias. Si
desde la década de 1880 la cantidad de aprendices habia
venido creciendo en todas las bandas, con la creacién de la
Escuela de Musica Militar auments el nimero en San José,
pero se reduce a mas de la mitad en las otras bandas. En
1902 habfa treinta y cinco aprendices en San José, diez en
Cartago, diez en Heredia, diez en Alajuela y nueve en Libe-
ria. En 1909, el nimero aumentd a cincuenta en San José,
mientras que en Cartago, Heredia y Alajuela quedaron solo
Cuatro aprendices en cada banda.

En 1873, muchas de las actividades de las bandas esta-
ban relacionadas todavia con la Iglesia. Pero en 1914 se re-
definieron sus obligaciones, y esas actividades, con excep-
Cion de las procesiones de Semana Santa y las misas de tro-
Pa, pasaron a manos de nuevas agrupaciones musicales que
aparecieron en la década de 1890: las filarmonias municipa-
les, de las cuales hablaremos mas adelante.

Los servicios enumerados para las bandas militares co-
Iresponden esencialmente a actividades seculares, tanto po-
liticas como de entretenimiento:

“Conciertos piblicos acostumbrados, Toques de la Loteria, entierros
de Generales y de Jefes que estén de alta en servicio activo. Fiestas
civicas locales, Fiestas patridticas (12 de mayo, 15 de setiembre, 12 de
octubre). Fiestas escolares de caracter oficial; retretas el dia de recep-
cién de los Ministros €xtranjeros y celebracion de los aniversarios en
las Legaciones acreditadas ante el Gobierno; exdmenes de guarnicio-
nes y Procesiones de Semana Santa (jueves y viernes Santo).”

Esas actividades de las bandas siguieron siendo vilidas
por varias décadas més. Dentro del clima instaurado por
problemas econémicos y politicos internos y un creciente
malestar social, asi como dos guerras mundiales y la crisis
de 1929, no estaba, dentro de las preocupaciones estatales,
" la misica militar. Prueba de ello es que, a partir de 1914, los
decretos y acuerdos estatales emitidos con relacién a las
bandas tenian que VeI, €n su mayoria, con el otorgamiento
de pensiones a sus integrantes y no con preocupaciones de
organizacion o funcionamiento. Por otro lado, a partir de
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1914 se redujo el presupuesto de la Escuela Militar de Musi-
ca, por lo que de nuevo solo se contaba con el maestro de
trompeta y tambores, como habia sido lo usual antes de
1909. En 1920 desaparecio la Direccion General de Bandas, y
el Director de la Banda Militar de San José tuvo que asumir la
coordinacién de esos grupos musicales. Aunque en ese mis-
mo afio se restableci6 el presupuesto completo para la Es-
cuela de Misica Militar, la cantidad de aprendices no volvio6 a
ser la misma que la de 1909, a pesar de que la poblacién au-
mentd considerablemente en ese lapso. Las bandas de Ala-
juela, Cartago, Heredia, Liberia, Lim6én y Puntarenas tenian
dos aprendices cada una, y la de San José, veintidos.

A partir de 1914, las bandas continuaron su trabajo de
manera constante, pero su época de esplendor, para el Esta-
do, ya habia concluido. Durante casi treinta anos, el presu-
puesto asignado a las bandas y el namero de integrantes
fue el mismo. Varios elementos se conjugaron para esa pér-
dida de interés estatal. El himno nacional y otros himnos
patribticos, como veremos mas adelante, se habian difundi-
do como parte del imaginario nacional a partir de la década
de 1890, por medio de las ceremonias publicas. A ello con-
tribuy6 de manera eficiente el que, a partir de la reforma
educativa, a finales de la década de 1880 el canto comenzo
a ser parte de los programas de estudio de escuelas y cole-
gios. Por otro lado, la aparicion de nuevas agrupaciones
musicales, asi como el cine, el graméfono y la radio, hicie-
ron que las bandas ya no se concibieran como la Gnica
fuente de entretenimiento, por lo menos en los centros ur-
banos importantes. La declinacion del ejército a partir de la
década de 1920 y el estancamiento del presupuesto de la
Cartera de Guerra y Marina (Seguridad a partir de 1926),
aunque permitian cumplir con el pago de los salarios de los
musicos, no daban oportunidad para renovar el instrumen-
tal ni las partituras.® En resumen, a partir de la primera dé-
cada del siglo XX, los decretos y acuerdos .estatales relacio-
nados con la musica estaban orientados a aumentar las pla-
zas de los maestros de mausica en los diferentes centros edu-
cativos, o a ofrecer subvenciones a las filarmonias y escue-
las de misica municipales, pero dejaban completamente de
lado las bandas militares.
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1.2 Ceremonias civicas e himnos patriéticos

A partir de mediados del siglo XIX, las fiestas civicas
eran celebraciones que adaptaban las formas rituales de
las ceremonias reales de la época colonial a los principios
liberales. Se dej6 de lado el ceremonial religioso y se
adapt6 el militar. Salvas de artilleria, dianas y musica mar-
cial empezaron a ser parte de esas celebraciones.” Otra
forma de musica politica, sin embargo, no se integré hasta
finales de siglo. Tal fue el caso de los himnos patri6ticos.
Los himnos patriéticos son un componente importante pa-
ra la formacién de la conciencia nacional, ya que permiten
que un grupo de individuos desconocidos entre si entonen
al unisono una cancién cuyo texto exalta a la nacibn, y les
permite sentirse parte de la comunidad imaginada. Por
medio de ellos se cumplen dos de las caracteristicas basi-
cas para formar la nacién: la “unisonalidad” y, al mismo
tiempo, el anonimato.®

El caso del himno nacional costarricense puede tomar-
se como una “invencién de tradicion”®, puesto que a un
elemento antiguo —la masica compuesta en 1852— se adaptd
una nueva letra en 1903. Esta representa de manera adecua-
da los ideales liberales, cuyos principales difusores eran la
educacién publica y la prensa. Invencién de tradiciones es
también el proceso de instauraciéon del himno y otras can-
ciones patridticas compuestas en esa misma época, en el ri-
tual de las ceremonias civicas.

Hasta la década de 1870, las bandas militares se men-
cionaban como un elemento mis en las festividades civicas.
A partir de esa década, esta simple mencién fue sustituida
por frases que exaltaban la contribucién de aquellas a la
grandiosidad del especticulo. En la cronica de la fiesta del
15 de setiembre de 1875 se describe el recorrido de las ban-
das militares por las principales calles, “tocando piezas ade-
cuadas al entusiasmo con que un pueblo libre conmemora
el dia inmortal que dio principio a su independencia, 4 su
nuevo ser politico”.® El aspecto de los musicos contribuia a
darle brillo al espectiaculo y su elegancia realzaba las cere-
monias. El uniforme estaba constituido por:
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“...pantal6n encarnado, blusa de flanela azul, cerrada de cuello rec-
to, con botones dorados y cinto azul charolado con hebillas dora-

das, y vivo de pafio azul con vivos encarnados...”s!

En la década de 1880, los colores de la bandera nacio-
nal, asi como el escudo, podian observarse hasta en los uni-
formes de los misicos militares.® Sin embargo, en ningin
programa de las retretas o los bailes efectuados hasta la dé-
cada de los 80 se menciona la entonacién del himno nacio-
nal. Es mis, en las crénicas de acontecimientos importantes,
a pesar de que hay misica, no se menciona el himno. En la
cronica sobre la fiesta efectuada el 16 de setiembre de 1883,
en homenaje al honorable Sr. Dr. don Andrés Clemente
Vazquez, Encargado de Negocios de los E.E.U.U. Mexicanos
en las republicas de Centro América, se menciona varias ve-
ces la ejecucién del himno mexicano, pero nunca el costa-
rricense: “Las bandas militares se trasladaron]...] y alli ejecu-
taron el himno mexicano y otras muchas piezas escogi-
das”.® Nuevamente, en la inauguracién de la Primera Expo-
sicidbn Nacional, el 15 de setiembre de 1886, se ejecutd una
marcha inaugural “compuesta por el sefior don José Campa-
badal y Calvet”** asi como otras obras del compositor na-
cional Rafael Torres.® Podemos asumir, entonces, que para
esa época el himno no habia adquirido realmente su cate-
goria de simbolo nacional.

En 1888, el libro Cantos Escolares, editado por Juan
Fernandez Ferraz y José Campabadal, es declarado texto
oficial de escuelas y colegios por el secretario de Educacion
Pablica don Mauro Ferniandez, “en atencién 4 que es de in-
terés nacional su publicacién.” Entre las piezas que contie-
ne se encuentra el himno nacional con una nueva letra (la
tercera), escrita por Fernandez Ferraz.

En el prélogo de Cantos Escolares, los autores indican
que han adaptado letra adecuada a la masica del Himno
Nacional, combinando “en la palabra y en el estilo musical
aquellos sentimientos mas nobles y dignos de la juventud,
que mis la embellecen y elevan y que son fundamento de
las mas notables virtudes civicas”."” En 1898, diez anos des-
pués, uno de los miembros del tribunal examinador de mu-
sica en las escuelas de San José, Heredia, Alajuela y Cartago
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senala que los Cantos Escolares, de José Campabadal, “han
sido bien estudiados e interpretados en todas las escuelas”.
Tomando en consideracion el poder que adquiri6 el sistema
educativo como medio de difusién ideologica a partir de es-
ta década, es probable que mayor nimero de gente cono-
ciera y se identificara con el himno nacional.® Hacia 1890 se
volvib regular la mencién, en las cronicas periodisticas, de
la entonacion del himno en las ceremonias civicas. En la ce-
lebracién del 15 de setiembre de 1891, con motivo de la
inauguracion de la estatua de Juan Santamaria, se cantd el
himno nacional en el momento en que la estatua es devela-
da.® En 1895, los peribdicos confirmaron una vez mas la
utilizacién del himno: “Después, los alumnos de las escue-
las graduadas establecidas en esta ciudad cantaron los him-
nos nacionales de las cinco reptblicas centroamericanas” 6

A partir de 1899, por decisién del Gobierno de la Re-
publica se transformé la celebracién de la fiesta de la inde-
pendencia. De ser una actividad militar pasé a ser una fiesta
escolar. De manera que, ese 15 de setiembre, 1800 nifios de
ambos sexos se reunieron en el Parque Morazin y “entona-
ron canticos en cuyo verbo entusiasta latia el numen de la
libertad y se recordaban las glorias de Costa Rica”.2 En
1900, el grupo aumentd a 3000 ninos, y el cronista apuntaba
que “si lucida fue la fiesta militar, realmente conmovedora
result6 la infantil ceremonia celebrada el dia 15 por todos
los alumnos de las escuelas publicas de San José”.® Poco a
poco, en el transcurso de la altima década del siglo XIX, las
ceremonias civicas se fueron transformando, al pasar de un
clima de alegria a uno de sacralizacién, donde los elementos
patrios —como el escudo, la bandera y los himnos patri6ti-
cos— fueron elemenitos claves de representacion patridtica.

Sin saberlo, quienes asistieron el domingo 21 de junio
de 1903 a la ceremonia de inauguracién del monumento al
benemérito de la Patria Jests Jiménez, probablemente fue-
ron de los Gltimos en entonar el himno con la letra de Fer-
nindez Ferraz:

“...Ia multitud se descubre reverente, honda emocién se refleja en su
semblante; y fija la mirada en aquella frente ilustre, ve en ella, idea-
lizada, la imagen sacrosanta de la Patria. El Himno Nacional, ento-
nado por bien ensayados coros, corona la apoteosis...”s
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A pesar de que el himno nacional ya se cantaba regu-
larmente, la letra de Ferniandez Ferraz no se consideraba
acorde con la manera de ser del costarricense, y su texto
era considerado muy intelectual y de dificil memorizacion.
Cuando se hablé de cambiar la letra, la participacion de los
intelectuales y de la prensa escrita fue decisiva.® El 20 de
junio de 1903, el presidente don Ascensién Esquivel firmo
un decreto, en el que se abria un concurso para escoger la
nueva letra del himno:

«_Deseoso de secundar la idea propuesta por algunos diarios de esta
ciudad para que se dote de letra adecuada la musica del Himno Na-
cional, letra que por su caricter despierte en todos los costarricenses
el noble sentimiento de amor a la Patria, que pueda facilmente grabar-
se en el pueblo y constituya un verdadero canto nacional...”®

Quienes proponian el cambio de letra hacian ver la
necesidad de que esta fuera de facil comprensién y memo-
rizacién para las masas, que eran las que debian asimilar el
discurso nacional que se pretendia instaurar. Los intelectua-
les costarricenses trataron de proyectar un discurso nacional
«de verdadera resonancia popular”, no solo por medio de
reformas institucionales, sino también por medio de otro ti-
po de proyectos artisticos.”’

El cambio de letra se produjo en un clima de polé-
micas intelectuales acerca de lo nacional en la pintura y la
literatura.® .

Por fin el 15 de setiembre de 1903, “ mas de dos mil
nifios, luciendo en sus vestidos de gala la cinta tricolor, in-
signia de la Patria, estrenaron la letra del nuevo himno na-
cional”.® Don Cleto Gonzilez Viquez opinaba que la nueva
letra, escrita por José Maria Zeledon, “con su tono apacible
y en la idea que desarrolla, interpreta bien la indole tranqui-
la, pacifica y laboriosa del costarricense”.”

Pero no solo el himno nacional se comenzb a utilizar
sistematicamente en las ceremonias publicas de esos afios.
parte importante del actual cancionero patriético tiene su
origen en esa misma época.” Entre las obras que adquirie-
ron el rango de composiciones nacionales ‘estin el Duelo
de la Patria (1882), marcha finebre compuesta por Rafael
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Chaves Torres para el entierro de Tomis Guardia; el Himno
al 15 de setiembre (1883), de José Campabadal, compositor
espafiol pero que asimil6 perfectamente la ideologia liberal
imperante; y el Himno a Juan Santamaria (1891), de Pedro
Calder6n Navarro.

A pesar dé los esfuerzos estatales por fomentar la utiliza-
ci6én del himno, tanto por medio del proceso educativo como
por medio de las ceremonias publicas, su difusién no fue, sin
embargo, un proceso homogéneo. Todavia en 1910 no era co-
nocido por todos los sectores sociales. Roberto Valladares,
cronista del periédico Cultura, comentd que cuando el Orfedn
Josefino organizé una velada de obreros, se dio cuenta de
que “la mayoria de los obreros no saben la nueva letra del
Himno Nacional, y no muy bien la misica del mismo”.” La
tardanza en memorizar el himno quizds puede ser explicada
al recordar, como lo apunta Gerardo Morales, que “s6lo una
delgada capa de ciudadanos, que oscila entre el 10% y el 20%,
posee en esos afnos un capital escolar y cultural minimo”.”

A pesar de algunas demoras, el himno nacional y los
los otros himnos patriéticos contribuyeron al proceso de
construccioén de la nacién, puesto que lograron reunir a mi-
les de personas que entonaron con fervor frases henchidas
de patriotismo. Al repetirse este hecho en multiples ceremo-
nias, los costarricenses tuvieron la sensacién de pertenecer
a una comunidad. Benedict Anderson indica:

“... por triviales que sean las palabras y mediocres las tonadas, hay
en esta cancion una experiencia de simultaneidad. Precisamente en
tales momentos, personas del todo desconocidas entre si pronun-
cian los mismos versos con la misma melodia. La imagen: unisonan-
cia. Cantando la Marsellesa, la Waltzing Matilda y la Raya indonesia,
se puede experimentar la unisonalidad, la realizacién fisica de la co-
munidad imaginada en forma de eco.”™

Parafraseando a Hobsbawm podemos indicar que la
composiciéon de los himnos patriéticos costarricenses ocu-
rri6 como parte de la propuesta estatal liberal. Los himnos
nacionales reforzaron la idea de pertenencia a la comunidad
nacional y, al mismo tiempo, por medio de las letras, forta-
lecieron sistemas de valores considerados necesarios por el
Estado, formador de la naci6n.
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II. Lamisica como parte del proceso
civilizatorio

Para los liberales de fines del siglo XIX, la cultura era
un elemento indispensable para la modernizacion del pais.
Por tal motivo, se abocaron a desarrollar un proyecto cultu-
ral para lograr su propésito. Dentro de ese proyecto fueron
fundamentales las reformas educativas de la década de
1880, como también lo fueron el desarrollo del periodismo
y de la historiografia costarricenses, las discusiones acerca
del nacionalismo en la literatura y las artes plasticas, la asis-
tencia a representaciones teatrales o escénico-musicales, y
el apoyo a diversas agrupaciones e instituciones musijcales.
Este altimo se dio porque la sola existencia de grupos musi-
cales era considerada una sefial del progreso alcanzado por
el pais, y también porque permitia la interaccién y el des-
pliegue social de la audiencia. Una presencia numerosa y
de buen comportamiento era muestra del avance logrado en
el proceso civilizatorio.

Un elemento importante en la nocioén de civilizacion,
segin Norbert Elias, es la asimilacion de las reglas de sa-
voir-vivre, en conjunto con el grado de evolucién técnica, y
el desarrollo de los conocimientos cientificos, ideas y usos
religiosos. En general, civilizacion es una expresién que re-
sume el avance de la sociedad. En este sentido, tanto las
obras de arte como la literatura y la masica son expresiones
del avance de ese proceso civilizatorio, y la asistencia deco-
rosa a ellos, una muestra del grado cultural alcanzado.”

De acuerdo con este punto de vista, el gusto por las
manifestaciones musicales permitia mostrar de manera clara
el avance del pais, y evidenciar que San José estaba a la al-
tura de las grandes capitales europeas. En nombre del pro-
greso, las comunidades solicitaron apoyo para sus filarmo-
nias. En nombre del progreso, se estableci6 la Escuela Na-
cional de Misica, institucién necesaria para poder formar
una orquesta, grupo considerado lo maximo dentro del es-
calafébn musical. En nombre también del progreso se apel6
a la comunidad para que, con su presencia y buena con-
ducta, apoyara las actividades musicales y mostrara el alto
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grado cultural alcanzado por el pais. En nombre del progre-
so, de la civilizacién y de la cultura, se solicitaron, pues,
cambios en las costumbres y, a la vez, se modifico la sensi-
bilidad y el comportamiento del pueblo.

2.1 Las filarmonias y las escuelas de miisica
municipales

Las filarmonias son agrupaciones musicales integradas
por instrumentistas de viento, cuyo ntmero es bastante va-
riable. El prestigio que tenian a fines del siglo XIX las ban-
das militares contribuy6 grandemente a la organizacion de
€sas nuevas agrupaciones. Dentro de ellas, tanto los unifor-
mes como la disciplina eran de corte militar, aunque sus in-
tegrantes no lo eran. Las filarmonias fueron apoyadas por
las municipalidades de cantones y distritos, tanto para la
compra de instrumentos y uniformes como para el pago del
director. Las actividades de esos grupos civiles eran muy pa-
recidas a las de las bandas militares, pues participaban en
desfiles, actividades religiosas y actividades de entreteni-
miento. Su origen, sin embargo, fue diferente. Las bandas
en su inicio estuvieron relacionadas con el prestigio estatal
y militar, y mas adelante, con el ceremonial necesario para
consolidar la nacion. Las filarmonias, en cambio, nacieron
en las pequefias poblaciones, por el deseo de mostrar que
el progreso habia llegado también a ellas. Fue la necesidad
de consolidar la identidad local la que va permitir que esas
agrupaciones sobrevivieran por muchas décadas, aun sin
apoyo estatal.

Las primeras menciones de filarmonias y escuelas de
misica municipales aparecen en la década de 1890. Por me-
dio de una nota aparecida en La Reptblica en julio de 1894,
nos enteramos de que:

“Tratese en el Congreso de ayudar en algo a la formacién de or-
questas menudas, de esas que con musicos callejeros dan serenatas,
a los altos funcionarios. El asunto se discute con interés en el Alto
Cuerpo. Tiene razén”.
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La subvencién otorgada en ese afio fue de 10 000 pe-
sos, distribuidos en pequefias ayudas de treinta y cuarenta
pesos, el minimo necesario para pagar al director del grupo,
quien, la mayoria de las veces, era también el maestro de la
escuela de musica. La actividad de las filarmonias era muy
grande, pero grandes eran también sus problemas. Por me-
dio de las continuas peticiones de apoyo nos enteramos de
la existencia de muchas de ellas, y, en algunos casos, del
namero de integrantes, del instrumental que poseian y de
las actividades en que debian tocar. (Tabla N® 2) Esas peti-
ciones se basaban en la necesidad de mantener un grupo
‘que era una verdadera muestra de progreso y adelanto del
pueblo. Se argumentaba ademis, que por medio de ellas se
estaba cumpliendo con los intereses del Presidente de la
Repiblica y de la Secretaria de Fomento:

“Ese Ministerio, con celo que tanto le honra, ha favorecido am-
pliamente el aprendizaje de la musica en todo el territorio de la
Republica como medida utilisima para el desarrollo de los mejo-

res sentimientos.””

Los vecinos de cantones y distritos de la provincia de
San José, como El Zapote,” Escazi,” Desamparados,” Puris-
cal,® Aserri,* Pacaca,® Goicoechea,® Guadalupe,® Alajuelita,®”
San Vicente,® San Jer6nimo,” San Pedro del Mojon® y Curri-
dabat,® elevaron numerosas peticiones, siempre basadas en
el interés que las autoridades habian tenido en “el adelanto,
el progreso y el engrandecimiento de los pueblos”. No me-
nos activas fueron las filarmonias en Alajuela, Heredia y Car-
tago: Naranjo,” San Mateo,”” San Ramoén,” Atenas,” Palma-
res,” Grecia,” Santa Barbara,® San Isidro,” Santo Domingo,”
San Rafael,® Barva,' San Antonio,” La Unién '** y Paraiso,'®
no solo solicitaron apoyo, sino que también informaron
acerca de la marcha de las filarmonias y escuelas, y de las
“lucidas” participaciones en diferentes actividades. No menos
interesados estaban los pueblos mds alejados de la capital
como Esparza' y Santa Cruz.'® (Mapa N? 1y Ne 2)

A pesar de esa argumentacién, en 1898 las pequefias
subvenciones fueron eliminadas. Tratando de solucionar
un problema presuntamente transitorio, los municipios
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asumieron, en la mayoria de los casos, la responsabilidad
econdmica, mientras la Cartera de Fomento no mantuviera
la subvencion. Esta situacién continud hasta en 1906, cuan-
do la Secretaria de Fomento acord6é de nuevo subvencionar
con cuarenta colones mensuales “4 cada una de las escuelas
de misica establecidas en las cabeceras de los cantones me-
nores”. En 1910 este apoyo fue nuevamente supfimido,
pues se considerd que :

«..es posible que las municipalidades sostengan con sus recursos
propios las filarmonias y adn que éstas se sostengan por el entusias-
mo de los jovenes amantes de la mdsica, sin mas estimulo que la

cultura, solaz y provecho que de ellas pueden derivar. e

Una vez mas, las filarmonias siguieron recibiendo apo-
yo de las municipalidades, las cuales asumieron la confec-
cién de uniformes, la compra esporddica de instrumentos Y,
en algunos casos, el pago del director y del maestro. En es-
te caso, los contratos se hacian no solo con el maestro, sino
también con los alumnos. En el primer caso era por dos
afios, v, en el segundo, por cuatro, con lo cual se aseguraba
la formacién basica de un intrumentista de viento. En otros
casos eran los mismos estudiantes de la comunidad los que
asumian el pago del maestro.'®

Con apoyo estatal o sin €l, las filarmonias eran grupos
que debian responder sobre todo a las necesidades de la
comunidad. Los numerosos informes y peticiones de los je-
fes politicos al Ministerio de Fomento, a quien en Gltima
instancia pertenecian esas agrupaciones, son prueba de ello:
la buena marcha de la filarmonia dejaba satisfechos tanto al
director “como a todo el vecindario”.

Cada filarmonia estaba a su vez relacionada con una
escuela de musica, cuyo fin era preparar a los instrumentis-
tas necesarios para integrar la agrupacion. Estas escuelas
eran vistas no solo como centros de ensefanza, sino tam-
bién como lugares donde la juventud podia entretenerse sa-
namente. Los vecinos de El Zapote, al elevar su peticién de
apoyo en 1897, lo sefialan claramente:
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“En el Barrio de nuestro domicilio [...] la juventud estid expuesta a
emplear su tiempo de asueto ya en los billares, ya en las vinaterias,
con lamentables resultados para las familias y peores consecuencias
para la Patria [...] Muchos Barrios, que en nada superan al nuestro,
estan provistos de escuelas de musica, benéficos establecimientos
en donde al par que se reciben los conocimientos sobre la materia,
se concurre por via de recreo, apartindose asi de toda fuente de
corrupcién.”®

Los reglamentos internos de esas escuelas, publicados
a partir de 1897 y todavia hasta en 1932, reflejan su impor-
tancia como centros de cultura y urbanidad para la juventud
local. En algunos barrios, las filarmonias fueron tan exitosas,
que no solo lograron mantener su tradicional escuela de
instrumentos de viento, sino también una escuela de “musi-
ca de cuerda”. Este fue el caso de las filarmonias de San Pe-
dro del Moj6én y de Goicoechea.

La proliferacion de filarmonias y de escuelas de musica
y su supervivencia, a pesar de la falta de apoyo estatal, son
muestras de la importancia que aquellas tenian para las comu-
nidades. Por un lado servian para apoyar el ceremonial, tanto
religioso como secular, de las poblaciones. Por otro, eran
fuente importante de entretenimiento en lugares donde no ha-
bia grandes posibilidades en ese sentido. Por tltimo, ofrecian
la oportunidad de sociabilizar tanto al piblico como a sus in-
tegrantes: trabajadores, artesanos o jovenes que se reunian al
caer la tarde a ensayar o efectuar alguna presentacién puablica.
Las filarmonias se convirtieron en el principal atractivo en lu-
gares que no contaban con ningun tipo de distraccion.

2.2 LaEscuela Nacional de Misica

No todos los proyectos musicales apoyados por el Go-
bierno en aras de la patria y el progreso fueron tan exitosos
como el de las bandas militares, el himno nacional y las fi-
larmonias. La Escuela Nacional de Musica es una muestra
de una empresa que, a pesar de haber tenido un inicio pro-
metedor, fracaso.

En 1890 se establecio, a expensas del Estado la Escue-
la Nacional de Masica, cuyo objetivo principal era formar
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musicos para integrar una orquesta sinfénica. Tanto en Euro-
pa como en Estados Unidos, las sinfénicas eran consideradas
la muestra por excelencia de la musica artistica. En Costa Ri-
ca ya se habia iniciado, en 1891, la construccion del Teatro
Nacional. La posibilidad de poseer a corto plazo un espacio
arquitecténico de gran belleza convirtié la necesidad de una
orquesta en un problema real. Asi como la construccién del
teatro se constituyd en una “obra nacional,”"° la orquesta fue
considerada una “necesidad nacional”.

Los teatros de Opera europeos y latinoamericanos del
finales del siglo XIX eran espacios publicos de sociabilidad
sumamente importantes, puesto que no solo fomentaban el
entretenimiento, sino que también eran un lugar donde los
miembros de la elite se encontraban y hablaban informal-
mente de sus negocios. Aunque un poco menos obvio, tam-
bién tenian efectos socio-politicos, ya que “servian como
puesta en escena informal para el despliegue del valor fi-
nanciero, el anuncio de la posicién socio-econdémica y la
proclamacion de la cultura personal”."” Dentro de este con-
texto, una orquesta sinfénica era realmente una obligacion
para cualquier pais que se sintiera culto y refinado.

La Escuela Nacional de Miusica inicié sus labores en
1890. Su primer director, el maestro puertorriquefio Eduar-
do Cuevas, muy optimista, aseguraba: “No dudo que con
el entusiasmo de mis companeros, en no lejano tiempo
formaremos un grupo artistico que hari feliz al pais y al
actual gobierno”.'? '

La escuela recibia dos clases de alumnos: los “efecti-
vos”, que querian hacer de la misica su profesion, y los
“asistentes”, cuyo fin era complementar su educacién.® Du-
rante tres afios se emitieron acuerdos para organizar el per-
sonal docente,” y para crear nuevas plazas de profesores,
debido al aumento del alumnado.!” Se public6é también un
reglamento sumamente detallado con respecto a su funcio-
namiento."® A pesar del aparente interés del Estado, la es-
cuela desaparecio a finales de 1894. ;Cuil fue la causa de su
desaparicién? :

Una vez mais, como en el caso del cambio de letra
del himno, los comentarios publicados en la prensa son
esclarecedores. Cinco articulos de pagina completa cada
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uno aparecieron entre mayo y setiembre de 1894 en La Re-
publica. Por medio de ellos nos enteramos de lo que no di-
cen las fuentes oficiales.

El primer articulo, firmado por “un aficionado”, apoya
al gobierno en su decisién de ayudar econémicamente a la
Sociedad La Lira Josefina, en lugar de seguir sosteniendo
solo a la Escuela Nacional de Musica. La Lira Josefina. era
una escuela particular de misica, fundada por el antiguo di-
rector de la Escuela Nacional de Musica, Eduardo Cuevas y
por Giordano Morales; El autor del articulo presenta un re-
cuento detallado del presupuesto empleado en la escuela
nacional, tanto en compra de instrumentos como en sueldos
de profesores. Tanto detalle hace descartar la posibilidad de
que quien escribe sea cualquier aficionado, como firma él.
Mas bien parece ser una persona cercana al Ministerio de
Fomento, lo que le da cierta oficialidad al comentario. Bsi-
camente lo que preocupa al comentador es que la escuela
€S un proyecto muy costoso, que no produce los resultados
requeridos:

“...los resultados obtenidos en la escuela no corresponden, ni con
mucho, 4 la enorme suma invertida en ella [...] este establecimiento
fue fundado por el gobierno del Dr. Durin para con €l proveer al
pais de una buena orquesta en la Capital” .7

Comentaba, ademais, que con las reformas aplicadas
por su director se convirti6 mas bien en una escuela com-
plementaria de la educacién de sefioritas de clase alta, y
que con ello no se lograria la tan ansiada orquesta:

“...nada adelanta el pais con muchas sefioritas que toquen violin en
Su casa, si no cuenta con una orquesta que pueda desempefiar en el
hermoso teatro que se esta-construyendo. Las sefioritas estudian el
violin por pasatiempo, por moda, pero nunca con el propésito de
formarse con €l una profesion.”

El critico del diario, al resefiar una velada-de la escue-
la expone su posicion con respecto a este tema, y argumen-
ta que las jévenes que asisten al plantel son “sefioritas po-
bres a quienes un dia puede servirles el arte para ganarse la
subsistencia” 1"
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De acuerdo con el primer comentarista, La Lira Josefi-
na habia logrado formar una orquesta en catorce meses, co-
sa que no habia conseguido la escuela estatal en cuatro
anos. Evidentemente, concluye, “el gobierno progresista”
debe comparar cuidadosamente los resultados:

«_.el (plante) nacional nos proporcionara un lujo 4 que hay tiempo
de atender cuando estén llenas las necesidades apremiantes, y el
particular nos da la probabilidad de la orquesta que necesitamos.”®

El comentario muestra un gran desconocimiento acer-
ca del proceso necesario para crear una orquesta de calidad
media, que podria ser de por lo menos siete u ocho anos.
En todo caso, el articulo fue de mucho impacto, puesto que
alert6 al gobierno del cambio de rumbo de la Escuela Na- -
cional. Esta, que inicialmente se habia creado para formar
lo mas rapidamente posible una orquesta, €ra ahora, al
mando de Alejandro Monestel, masico costarricense de soli-
da formacién profesional, una institucion de enseflanza mu-
sical tradicional, que aspiraba eventualmente a formar una
orquesta, pero que no lo consideraba su prioridad.

El 31 de mayo de 1894, por medio de un acuerdo, se
otorgd una subvencion de 200 pesos a La Lira Josefina™ A
pesar de nuevos articulos que defendian la Escuela Nacio-
nal de Misica y censuraban al gobierno por subvencionar
una escuela privada, en setiembre de 1894, aquella desapa-
recié y sus profesores formaron otra escuela privada con el
nombre de Escuela Santa Cecilia:

« continuari sus tareas el plantel de ensenanza musical que dirige
don Alejandro Monestel; pero ahora sera por cuenta particular se-

gan convenio habido entre profesores y alumnos.”*

La Escuela Nacional al no cumplir con el ansiado
suefio de formar ripidamente una orquesta sinfénica, perdid
-el derecho a ser considerada escuela oficial. Como escuela
privada, el Estado continué otorgindole una subvencion pe-
o mucho mis pequefia. La nueva escuela ademais de estar
conformada por los mismos profesores de la Escuela Nacio-
nal, aprovecho también el instrumental. Estuvo primero a
cargo de Monestel y luego de José Joaquin Vargas Calvo.
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2.3 La asistencia a espectaculos musicales
como muestra de progreso

Acorde con la idea de que la asistencia numerosa a
actividades culturales es una muestra del grado de cultura y
progreso de un pais, desde la segunda mitad del siglo XIX,
la prensa estimul6 al Estado a respaldar las diferentes inicia-
tivas de representaciones artisticas, y al pablico a apoyarlas.
En noviembre de 1863 el critico de La Gaceta Oficial expu-
so de manera detallada, las razones por las cuales habia que
proteger la misica.

La proteccion de las bellas artes, y preferentemente de
la musica, poesia de los sentidos, es una de las muestras de
la civilizacién de un pais, y sirve de escala para medir el
mayor o menor grado de su progreso moral y material.'®

Pero la musica no solo civiliza a la sociedad, sino que
se convierte en un elemento importante de autoimagen, asi
como de percepcién para los extranjeros. De acuerdo con
el mismo autor, era necesario cambiar la imagen que tenian
de Costa Rica los otros paises:

«_.Costa Rica, que hace tan poco tiempo naci6 4 la vida civilizada,
es aun, no obstante su innegable progreso, desconocida y mal juz-
gada por los que en el viejo continente nos creen bajo el mismo ni-
vel que los indios conquistados por Cortés y Pizarro...”*

En opini6én del mismo comentarista, este cambio de
imagen, de pais “incivilizado” a pais “culto y progresista”,
era importante para atraer inmigrantes, necesarios para que
este pudiera desarrollarse en varios campos. En este senti-
do, el apoyo a la 6pera era considerado como un medio pa-
ra mostrar que, aunque Costa Rica era un pais pequeiio, la
sociedad que lo integraba era progresista:

“Costa Rica [...] necesita un nombre que elevandola, le traiga la in-
migracién que le falta para desarrollar sus numerosos gérmenes de
riqueza y bienestar: necesita un nombre que le dé a conocer como
nacion, si bien pequeiia, civilizada y compuesta de una sociedad ri-
ca, moral, industriosa y de progreso. La proteccion 4 la Opera se lo
procurari en gran parte [...] propaguese su nombre en el mundo ar-
tistico, dese a conocer en ese inmenso bazar del génio, como el
nombre de un pais que proteje a los artistas [...] circilese la fama de
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los beneficios dispensados 4 las bellas artes, y eso solo produciri 4
Costa Rica un nombre que no llegara 4 alcanzar con solo sus ricas

producciones, la paz y el orden interior que disfruta,”s

En otras ocasiones, la musica y el periodismo se equipa-
ran como dos maneras eficaces de difundir y valorar la cultu-
ra: “Y baste decir que hoy se valta la cultura de un pais por
el adelanto que en €l tengan la misica y el periodismo”. %

Al ser consideradas como parametro de la cultura y el
avance del pais, en los periddicos se solicitaba a los lectores
apoyar actividades musicales, sobre todo la 6pera, asistien-
do a las presentaciones: “Apelamos al buen sentido del pue-
blo para que no permita que los artistas que vienen [...] ten-
gan que arrepentirse de haber llegado a un pais que tan in-
diferente se ha mostrado con ellos.”# Esta asistencia estaba
condicionada, ademais, a un comportamiento correcto.

Segan Patricia Fumero en su libro Teatro Piblico y Es-
tado en San José. Las representaciones escénicas eran un lu-
gar “donde se podia educar a los asistentes, cambiar sus
costumbres y, a la vez, modificar su comportamiento en pua-
blico”."® Esta modificacion del comportamiento no se logra-
ba solamente a través del control consciente —por medio de
codigos penales y civiles—, sino también por medio del au-
tocontrol inconsciente. En este segundo punto, la musica
era de gran utilidad, puesto que, ademas del comportamien-
to esperado en otro tipo de actividades escénicas —no hacer
ruido, no llegar tarde- la asistencia a actividades musicales
implicaba toda una codificacién de costumbres: aprender
cuando se debe aplaudir, a quién aplaudir y la necesidad de
mantener un silencio reverente:

“...al escuchar las primeras melodias y al sentir en nuestra alma las
impresiones divinas de esa sublime armonia que se llama musica y
que es la poesia de los sentidos: cada nota nos arrancaba un aplau- -
50, y en cada una de las variaciones jbamos comprendiendo el sen-
timiento que las inspiraba: la musica debe ser el lenguaje celestial
empleado por los anjeles para con nuestro Dios.”? :

Esta sacralizacion de las actividades musicales no fue

tan ficil. Todavia en 1901 el critico de La Prensa Libre co-
mentaba la actitud poco reverente del piblico:
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“En el concierto de antenoche, cuando faltaba el nimero [..] la ma-
yor parte del pablico comenz6 a salir de las lunetas, palcos y gale-
rias impidiendo asi por largo rato que los demis que queriamos oir
[...] nos quedédramos [...] sin oir ni jota.”® A

2.4 La misica como simbolo moral

Si para los intelectuales liberales de fines del siglo XIX
la misica era sinénimo de progreso y adelanto, también se
consider6 un medio intangible, divino e indispensable para
moldear las costumbres de los habitantes:

“...indudablemente la musica contribuye poderosamente 4 la mori-
geracion de las costumbres publicas, al despertar en el ser humano
sentimientos nobles.”*

Si la asistencia a representaciones teatrales y escénico-
musicales se promovia en nombre del entretenimiento, la
asistencia a actividades musicales se fomentaba en nombre
de la misica por si misma, considerada un “divino arte”.

El teatro, como demuestra Patricia Fumero, al utilizar
un lenguaje comprensible para todos los sectores sociales,
fue un medio ideal para educar a la sociedad costarricense.
Por tal motivo, las representaciones teatrales fueron causa
de conflicto entre los intereses del Estado y los de la Igle-
sia.”®? En el caso de la musica, ese conflicto de intereses no
se produjo. Para el Estado, las actividades musicales eran
una manera ideal de mostrar el progreso del pais, y para la
Iglesia no ofrecian ningan peligro, puesto que mis bien la
musica se consideraba un arte de origen divino, cuya géne-
sis se remontaba a la creacion del hombre:

“...ste que podriamos llamar Divino Arte [...] la misica, no es un
producto de la civilizacién, no es hija del cilculo; su esencia esti
misteriosamente encarnada en el humano espiritu; puede ser efecto
y causa 4 la vez de todos los sentimientos en que se agita el cora-
z6n y constituye el lenguaje mas general y elocuente para expresar
los estados de animo.”»

El caracter divino que se atribuia a la musica se aplica-
ba también a sus intérpretes: ’
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“..Ja musica debe ser el lenguaje celestial empleado por los 4njeles
para con nuestro Dijos, y que por un esceso de su misericordia tras-
mite a los mortales por medio de sus criaturas privilegiadas...”*

También se le atribuy6é un poder beneficioso para el
espiritu:

“...(la musica) [..] ademds de constituir un excelente preservativo
contra el ocio y el aburrimiento, purifica las costumbres, suaviza las
pasiones, eleva el alma, ennoblece los sentimientos, ahuyenta el mal
humor, y dulcifica la existencia.”'*

Por sus caracteristicas, la musica ejerce una influencia
notable sobre los individuos, no solo desde el punto de vis-
ta estético, sino también en lo moral y en lo fisico. Por eso,
en 1893 Fernando Pons afirmaba:

“...]a musica debe formar parte de nuestra educacién y de nuestros
habitos, tanto mas cuanto que ella rectifica nuestros juicios, nos
conduce 4 las regiones de lo honesto y forma nuestras costumbres
mediante el deleite.”'*

El Estado demotr6 su interés por la musica apoyando
la edlcxon de obras que ayudaran a la educacién musical.
En 1888 publicaron la Cartilla Musical, de Mateo Fournier,
el libro Cantos Escolares, de Ferraz y Campabadal, y la Teo-
ria Musical, de Manuel Jesis Nufiez. En 1894 se edit6 el
A.B.C. Musical, de Campabadal, libro de teoria con el que
se ensefiaban los rudimentos de la lecto-escritura musical.

También se emitieron decretos y acuerdos para favo-
recer el desarrollo de las clases de miusica en escuelas y
colegios. Mediante el Acuerdo N2 XLVIII (1887) se aumen-
t6 el sueldo de los profesores de canto en las escuelas gra-
duadas de Alajuela, Cartago y Heredia. En el Acuerdo CX-
CI (1891) se comentaba que un solo profesor “no da abas-
to para atender adecuadamente las clases de musica y can-
to de las escuelas piblicas de esta capital”, por lo que se
distribuyeron esas labores entre Alejandro Monestel y Ale-
jandro Cardona.

A pesar de esos nombramientos, en la Memoria de Ins-
truccion Pablica de 1897 el Inspector General de Ensefianza
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defendia acaloradamente la necesidad de mejorar la educa-
cion musical entre nifios y adolescentes:

“Poco 6 nada hemos avanzado...en orden 4 educacién estética, la
cual se da la mano con la educacién fisica y moral y contribuye po-
derosamente 4 ennoblecer la cultura general y 4 pulir y suavizar las
costumbres del pueblo. El dibujo y los principios de musica y canto,
son objeto de especial solicitud en las escuelas europeas y nortea-
mericanas [...] Entre nosotros, por desgracia, hasta ahora no ha habi-
do mis que ensayos de éxito dudoso, debido a la inopia de maes-
tros especiales [...]Tiempo es ya que el Gobierno, dando satisfaccién
4 esta imperiosa necesidad, haga venir del extranjero, en nimero
suficiente, al menos para las escuelas urbanas de San José, Cartago,
Heredia y Alajuela los profesores que habemos menester para im-
plantar como corresponde, la instruccion estética de la juventud en
aquellos cuatro grandes centros de la poblacién.”

En 1906, por medio de varios acuerdos se nombraron
nuevos profesores: Luis Gutiérrez, en escuelas elementales,
Alvise Castegnaro, en el Liceo de Costa Rica, José Joaquin
Vargas Calvo, en la Escuela Modelo, anexa al Colegio de Se-
fioritas y Eduardo Cuevas, en escuelas superiores y de par-
vulos de Alajuela.

En 1913, José Joaquin Vargas Calvo, Inspector Escolar
de Musica, en su informe de 1912, expuso minuciosamente
la situacién del canto en las escuelas del pais. De su visita a
la mayoria de escuelas en donde se impartia, llegb a la con-
clusién de que la situacion era “muy halagadora”, gracias a
que, por la comprensién estatal, se habian creado catorce
plazas nuevas.’(Tabla N¢ 3)

Otro apoyo importante para la educacién musical es-
colar se dio en la década de 1930, con la edicién de varias
antologias musicales. En 1929, se publico el primer folleto
de musica nacional titulado Coleccion de bailes tipicos de la
provincia de Guanacaste. Esa musica fue recopilada por los
maestros José Daniel Ziaiiga, Director Técnico de Misica de
la Secretaria de Educacion, Julio Fonseca, director de la Es-
cuela Santa Cecilia, y Roberto Cantillano, director de la ban-
da militar de San José. En 1934 y 1935, aparecieron dos
nuevos folletos, esta vez titulados Coleccion de canciones y
danzas tipicas, cuyo contenido era, en su mayoria, musica
guanacasteca. Asimismo, José Daniel Zaiiga edito el folleto
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Canciones escolares para uso de las escuelas oficiales de la
Republica de Costa Rica, en 1933; el Colegio de Sefioritas
publicé Canciones nuesiras, en 1938; el Instituto de Alajuela
editd Cinco composiciones nacionales, en 1942; y en ese
mismo afio, Alcides Prado, nuevo Director Técnico de Msi-
ca dio a conocer Cantos y canciones nacionales.

C. Conclusiéon

La msica ha estado siempre presente en la vida social
de los costarricenses. Sin embargo, el apoyo que ha recibido
del Estado ha sido diferente de una €poca a otra. Entre 1845
y 1870, la musica se interpreté de manera constante en acti-
vidades politicas por medio de las bandas militares. No obs-
tante, aunque su presencia fue continua, en ningGn momen-
to alcanzé un papel protagénico. Entre 1870 y 1914, esta si-
tuacién cambi6. Si antes de la década de 1870 los musicos
militares eran un elemento mas de los batallones, las bandas
poco a poco se definieron como unidades en si mismas,
dentro del aparato militar. Esto se percibe claramente en los
presupuestos de la cartera, en los cuales inicialmente los
tambores y clarines se entremezclaban con los soldados en
la lista de gastos, mientras que, hacia la década de los seten-
ta, los musicos formaban un grupo aparte y, en 1890, las
bandas constituian un rubro por separado. Esta consolida-
cion de la identidad de las bandas coincidié con el momento
en que el Estado las utilizaba, de manera cada vez mais cons-
ciente en las ceremonias publicas, con un repertorio de dan-
zas de salon, fragmentos de zarzuelas, operetas y 6peras, vy,
sobre todo, de marchas e himnos patriéticos.

Es necesario resaltar dos particularidades del papel de
las bandas hasta ese momento: su caricter multiclasista y
su capacidad conciliatoria con la Iglesia. La potencia sono-
ra de las agrupaciones de instrumentos de viento las hacia
apropiadas para actividades que se realizaban en recintos
de gran tamafio o al aire libre. Esta caracteristica facilité
que los recreos y retretas se efectuaran en parques y pla-
zas, lo que, a su vez, permitio que asistieran personas de
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muy diversa clase social. Las bandas eran ideales, por lo
tanto, para transmitir mensajes que necesitaban gran difu-
si6bn, como los que se emitian por medio de los himnos
patridticos.

El otro rasgo que se destaca es que, a pesar de que
desde mediados del siglo XIX se inici6 un proceso de secu-
larizacién social imponante: las bandas tuvieron, por decre-
to, la obligacién de participar en actividades religiosas. En
la década de 1880, en la que hubo un abierto choque entre
los intereses del Estado y los de la Iglesia,” las bandas si-
guieron presentindose en las celebraciones de Semana San-
ta y Corpus Christi, en las misas de tropa y hasta en la cele-
bracion del cumpleafios del obispo Thiel, en la cual, mien-
tras él recibia las felicitaciones, “la banda militar ejecutaba
variadas piezas de musica”.** A pesar de un importante pro-
ceso de secularizacién del Estado, las bandas militares parti-
cipaban igualmente en ceremonias religiosas y en activida-
des seculares.

Otro papel asignado a la musica en ese mismo perio-
do fue el de reforzar la imagen de Costa Rica como pais ci-
vilizado. Dentro de este concepto, el progreso y la morige-
racién de las costumbres fueron dos elementos claves, para
los que la misica, por medio de diversas instituciones como
filarmonias y escuelas de misica, era un apoyo importante.

A partir de la Gltima década del siglo XIX, el Estado des-
plazé su interés en el campo de la musica. (Tabla N° 4) Si
hasta entonces el apoyo a las bandas militares habia sido prio-
ritario, de ahi en adelante fue la musica escolar la que acapa-
ré6 la atencién del Estado. Numerosos nombramientos de
maestros de musica, asi como ediciones de folletos con musi-
ca apropiada para nifios y adolescentes, son indicadores de
este nuevo interés. No fue sino hasta en la década de 1940,
que de nuevo el Estado se preocup6 por las manifestaciones
musicales institucionalizadas, con la creacién de la Orquesta
Sinfénica Nacional y el Conservatorio de Msica, actual Escue-
la de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica. Papel
protagbnico tuvo de nuevo la musica en la década de 1970,
cuando el lema “Para qué tractores sin violines” del mandata-
rio José Figueres Ferrer sirvid6 de apoyo a todo un proyecto
musical revolucionario. Pero esta ya es otra historia.*'
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Notas

168

La trayectoria de Costa Rica en este periodo es analizada por: Victor
Hugo Acufa e Ivan Molina, Historia econémica y social de Costa
Rica (1750-1950). (San José: Porvenir, 1991). Héctor Pérez Brignoli,
Historia de Costa Rica, 1840-1940. Una sintesis interpretativa, (San
José: Universidad Estatal a Distancia, 1942). Jorge Mario Salazar,
Crisis Liberal y Estado Reformista Andlisis politico-electoral. 1914-
1949, (San José: Universidad de Costa Rica, 1995). Ivin Molina y Ste-
ven Palmer, Costa Rica 1930-1996. Historia de una sociedad. (San
José: Porvenir, 1997).

Para una exposicion detallada acerca de las transformaciones urba-
nas ocurridas en San José, véase: Patricia Fumero, “La ciudad en la
aldea. Actividades y diversiones urbanas en San José a mediados del
siglo XIX.” En Ivan Molina y Steven Palmer, eds. Héroes al gusto y
libros de moda. Sociedad y cambio cultural en Costa Rica (1750-
1900), (San José: Porvenir, 1992), pp. 77-107. Juan Bernal Ponce,
Ciudades del Caribe y Centroamérica del siglo XV al siglo XIX (Car-
tago: Tecnolégica de Costa Rica,1993), pp. 268-281.

Fumero “La ciudad en la aldea”, p. 99.

Citado en Peter Martin, Sounds and society. Themes in the sociology
of music, (New York: Manchester University Press, 1995), p. 229.

Norbert Elias, La dynamique de !’‘Occident, (Paris: Ed. Calmann-
Lévy, 1975).

En las citas textuales se respet6 la ortografia original.
La Prensa Libre (8-1-1895).

Los antecedentes de las bandas musicales son esencialmente milita-
res. Los cuernos, de origen animal, pronto fueron construidos en
metal. Los griegos y los romanos tenian cuerpos de trompeteros, en-
riquecidos mis adelante con instrumentos traidos por los cruzados,
como las flautas, los timbales y las chirimias. Ya en el siglo XIII,
existia la tendencia a combinar diferentes instrumentos de viento,
entre ellos las trompetas, las cornetas y los trombones. En el siglo
XVII, los conjuntos se vieron enriquecidos por los oboes que, a fi-
nes de siglo, fueron sustituidos por los clarinetes. En el siglo XVIII
los conjuntos buscaban el equilibrio y la variedad de timbres, con
secciones de instrumentos cantantes y secciones de acompanantes,
y con la adicién de la llamada “misica turca”, compuesta por instru-
mentos de percusién (bombo, platillos y trizngulo). La invencién del
sistema de llaves a inicios del XIX dio inicio a nuevas familias de
instrumentos: los bugles y los figles. Pronto estos instrumentos fue-
ron desplazados por los de pistones, y con ellos aparecieron los



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

cornetines, los sax homos, los fliscornos, las tubas y los saxofones.
Gracias a esta mejora técnica también se perfeccion6 la afinacion. El
cuerpo basico de las bandas se establece de la siguiente manera,
aunque varia ligeramente de pais a pais:

un grupo de instrumentos de madera (clarinetes)

un grupo de instrumentos de metal, de tubo estrecho y timbre bri-
llante (trompetas, cornetines, trompas y trombones)

un grupo de instrumentos de metal de tubo ancho y timbre opaco
(fliscornos y tubas)

un grupo de instrumentos de percusién (tambores, bombos y platillos).

En el Decreto IV, (marzo de 1837) se estipula el sueldo de los mili-
tares, entre ellos “los tambores y demas miisicos”.

A.N.CR,, Serie Congreso N® 1579 (1-1-1832). Una descripcién deta-
llada de la aparicién de las bandas militares en cada una de las pro-
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