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Para mejor ubicar las autoras de las que me ocuparé, con-
sulté varios trabajos (véase bibliografia). La mayor parte se
limita a discurrir sobre la periodizacién histérica, divisiones
generacionales y corrientes literarias, sin lograr dar una idea
completa de la literatura nacional. Rigoberto Paredes propone
una periodizacién que concluye con los Nuevos y Novisimos,
donde estarfan los mas contempordneos. Pero extrafiamente
anade “dltimas obras, ltimos hombres™ (102), perpetuando
asi la exclusion de las obras escritas por mujeres, que continta
colocando a los criticos de la literatura de Honduras en un re-
traso histéricamente incomprensible. Por su parte, Roberto Sosa
nos remite a la generacién que publica entre (1965-80), es de-
cir, la que €1 1lama Primera Generacién Posvanguardista. Hasta
alli llega su propuesta de periodizacién, pero tampoco mencio-
na a ninguna poeta. El olvido de las mujeres es todavia mas
injusto en poesia, cuando nos damos cuenta que desde la van-
guardia la poesia tuvo en Honduras, como en toda Centroamé-
rica; may or fuerza y presencia que la novela®.

Intentando hacer justicia, este trabajo examina la poesia
de cuatro poetas nacidas entre 1945-1960: Juana Pavén, Sara
Salazar Meléndez, Aida Ondina Sabonge Gutiérrez y Maria
Eugenia Ramos®. Estas poetas, de acuerdo a las periodizacio-
nes mencionadas antes, pertenecerian a la “Novisima genera-
cién,” que sigui6 a Clementina Sudrez y Roberto Sosa, los dos
poetas mds conocidos de Honduras de una vanguardia tardia.
Ellas son seguidoras, en cierta medida, de los grandes vanguar-
distas latinoamericanos, Neruda y Vallejo®. A diferencia de la
generacion de la dictadura que siguié mds a Lorca y a Neruda’.

3. El subrayado es mio.

4. Apenas se han escrito setenta en total (128). Sin embargo hay que sefialar que fue
una mujer, Luci segin Cérdenas Amador, durante cien afos (1897-1997) después de la
primera novela de Gamero de Medina, la primera novelista de Honduras. (Mario Ar-
gueta citado por Cérdenas Amador). Por otra parte habria que preguntarse a cudnto
asciende el nimero de novelas actualmente. En los dltimos afios han surgido algunos
narradores hondurefios que han adquirido presencia internacional como Roberto Que-
sada. Esto tiene explicacion en las sucesivas dictaduras que influyeron en el desprecio
por actividades literarias y culturales.

5. Estas son sélo algunas de las poetas contemporaneas de Honduras. Las he seleccio-
nado por la relacion temética, una familiaridad en el tono y por la calidad de su poesia.
Entre otras poetas de Honduras menciono a Amanda Castro, Waldina Mejia. Rebeca
Becerra y Armida Garefa.

6. Roberto Sosa es ampliamente conocido: Sus poemarios han sido traducidos al in-
2lés y ha participado en numerosos acontecimientos poéticos. Clementina Sudrez ha
sido rescatada durante fa dltima década particularmente. A rafz de su trfigica e inexpli-
cable muerte, han surgido estudiosos y admiradores tales como Helen Umaiia, Rober-
to Quesada, Janet Gold que han dado a conocer su obra més 2114 de sus fronteras.

7. Roberto Sosa clasifica como Generacién de la dictadura alos poetas que empezaron
a publicar en 1935 y que se gestaron durante la dictadura de Tiburcio Carfas Andino,
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Mi propGsito es analizar sus poéticas, las conexiones con
sus predecesores y hallar las afinidades tematicas de estas cua-
tro voces que Pineda de Gilvez ha salvado del olvido con su
antologia. Por cierto, Janet Gold, autora de la breve presenta-
cién de esta obra, habia notado ya la ausencia de los nombres
de las poetas en los estudios criticos y por ello apunta:

Tendriamos que abrir todas las puertas que han estado
cerradas y celebrar los tesoros allf escondidos como par-
te integra de una historia humana mucho mis amplia y
diversa de la que se ha conocido en el pasado (6).

Al lado de la hermenéutica o de teorfa de la compren-
si6n, de reflexién en torno al poema, intento seguir aqui un
estudio analégico®. La analogia ley universal es ciencia sin li-
mites, por la cual se descubre la historia del porvenir y del pa-
sado, es tal vez el tinico medio para descifrar los destinos hu-
manos (de la Ferriere, 50)

II. UBICACION BIOGRAFICA

Sé que la curiosidad biogrifica puede ser nociva y, a
menudo, puede convertirse en un obsticulo o una excusa para
cludir el estudio detallado y orgdnico de una obra. Pero algu-
nos rasgos muy breves sobre sus vidas pueden darnos una ima-
gen del ambiente cultural dificil, por no decir hostil, que han
tenido que enfrentar estas mujeres y que de alguna manera ha
determinado su anonimato.

Juana Pavén (1945) tiene s6lo una obra publicada (Yo
soy esa sujeto, 1994), esto gracias a sus amigas y al apoyo del
gobierno de Holanda, a pesar de que le han publicado poemas
an Centroamérica, Estados Unidos y Europa. Juana es conoci-
da entre los circulos intelectuales como Juana la Loca. La so-
ciedad conservadora de la capital la llama irénicamente asi por
su capacidad para transgredir las normas morales y para escan-
dalizar con su “desparpajo” social’. Muchos de nosotros hemos

guien inicié su primer perfodo dictatorial en 1933 hasta 1949. Los poctas de csta
generaci6n, agrega Roberto Sosa “Fueron testigos presenciales del gobierno de Tibur-
-0 Carfas Andino, no comulgaban con el espiritu de la dictadura... de ese modo re-
chazaban los principios politicos y la meiodologia de la dictadura que durd 16 afios”
Cérdenas Amador; 225).

% Me refiero al sisiema de correspondencias. Para mds informacién consiiltese E/
zreo v la lira de Octavio Paz y Alvaro Mutis: una estética del deterioro de Consuelo
Herndndez.

3 Su nombre alude a la reina Juana I, quien se volvié loca con la muerte de Felipe el
Hermoso, archidugue de Austrii.
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tenido la oportunidad de conocerla y ver la personalidad de la
mujer que dice: “estoy loca porque odio los prejuicios / de aque-
llos que s6lo saben seiialar” (340)'°. La fragmentacion de la
identidad es parte de su destino: su verdadero nombre es Mar-
garita Veldsquez Pavon, su padre adoptivo la bautizé Jeanette
Mairquez, ella se identifica como Juana Pavén, pero Juana la
Loca es 1a identidad que ella ha aceptado y adoptado como una
persona poética, de un modo similar a como lo hiciera Fernan-
do Pessoa con sus distintos alter egos.

Sara Salazar Meléndez no ha corrido mejor suerte en
Cuanto a la recepcién de su obra “Patria” (373), uno de sus
primeros poemas publicado en 1963 en el diario EI pueblo, fue
incautado por la policia debido a su contenido politico y social.
Este hecho, sin embargo, no le impidi6 seguir escribiendo pero
sus libros siguen inéditos. Algunos de sus poemas los da a co-
nocer la antologfa de Pineda de Gilvez y otros han salido en
Poesia rebelde: palabra para la paz (1984)'1,

Aida Ondina Sabonge Gutiérrez (1958), quien ha com-
partido su vida entre Estados Unidos y Honduras, optando fi-
nalmente por su tierra, sélo ha logrado publicar Declaracién
doméstica (1993). Participé en el taller literario “Roberto Sosa”
Y su poesia como la de las dos anteriores es de denuncia, critica
social y de reivindicacion de la condicién de mujer. Un verso
nos da la pauta de su compromiso con la poesia: “Aqui estoy
para armarme de la palabra seria” (Pineda de G4lvez, 420).

Por su parte Maria Eugenia Ramos (1959) tiene publica-
do el poemario Porque ningiin sol es el vltimo (1989), conside-
rado por Helen Umaifia como excepcional por su sensibilidad
social. Y esto es cierto. Aunque las cuatro poetas tienen en co-
miin el tema social, la poesia de Ramos se sale de su intimidad
para presentarnos un mundo desde los otros, donde ofmos otras
YOCES y un nosotros.

10. Tuve la oportunidad de conocer personalmente a Juana Pavon en 1996, en San
Salvador (El Salvador). En ¢l cscenario y en recitales poéticos es una reina que canta
con la mayor dignidad a la locura, al amer, 4 los niftos de la calle, a la libertad. .. Fuera
del escenario es desenfrenada, al margen de lo que cominmente s¢ llama bucnas cos-
tumbres y con una sonrisa burlona o sarcdstica que y se dulcifica o desaparecc si se
evoca al tema sus hijos ausentes.

11. Dientes de lobo. Las preguntas que olvidé Neruda este ultimo es interesante porlo
ingenioso y novedose en materia de su elaboracién y por el manejo de las imagenes.
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Sabonge Gutiérrez y Ramos fueron cofundadoras en
1988, en Tegucigalpa del grupo “Clementina Sudrez” con el
lema “por el rescate de la cultura femenina”. Aqui encontra-
mos también a Ada Luz Pineda de Gélvez, la primera que ha
hecho un esfuerzo serio y abarcador por rescatar la poesia es-
crita por mujeres, sin el cual sélo tenfamos una version de poe-
sia hondurefia, 1a escrita por los hombres'?,

En un medio social indiferente, hostil o sordo, los con-
textos culturales son desfavorables y la conexidn con sus pre-
decesores hondurefios escasa. Esta conexién se reduce a los
vanguardistas: Roberto Sosa, Clementina Sudrez y, en algunos
casos, Jacobo Cércamo.

Juana Pavén revela en un poema, suerte de arte po€tica,
sus predilecciones, sus gustos que tienen mucho en comin con
los de los poetas que adquirieron mayoria de edad en los sesen-
ta: la musica de Pink Floyd, Beethoven y Tchaikovsky. Tam-
bién Morazén, Marx, Herndn Hesse y grandes latinoamerica-
nos como Vallejo. Neruda, Dalton, Garcia Marquez, Nicolds
Guillén'-.

I11. FUENTES DE SUS POETICAS

A continuacién analizaremos la fuente de estas poéticas,
segiin la articula la hablante poética en el poema mismo.

Pavén, transgresora y destructora de mitos, encuentra la 4
materia prima de su poética en su propia vida: “tragica como
una novela de horror” (336). De ahi nace también su protesta y
su valor, su lucidez y su locura: “Mi locura es diving, no es
clfnica” —dice. “Estoy loca / por desenmascarar a la gente / su
indecencia.../ porque nadie podra darme distancias, ni l{imites /
ni futuros”. Loca de libertad y presa en un mundo que pretende
encarcelarla en las normas inventadas por la cultura. Loca por-
que en su bisqueda s6lo encontré “la verdad de las cosas equi-
vocadas” y se quedé sin “mafanas / ni esperanzas posibles”
s610 con “ese rumor de suicidio” que la animaba en cada ma-
drugada, donde el “guaro” o el alcohol era una busqueda de

12, La antologia se inicia con Ang Irbazu y Joseta Carrasco. fundadoras de la poesia
femenina hondurefia en el siglo XIX.

13, Pavon tiene un verso en el poemi “Choluteca” que dice: “Aquella terra rida/
:Macondiana!”, Igualmente en el poema “Desconcierto” podemos encontrar ecos rit-
micos de Nicols Guillén incluso los primeros versos iguales a bos det poema del cuba-
no: “Caminando, caminando’.
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salida para recuperar el orden perdido (340-342). La locura era
el centro de su pensamiento creador. Locura, paraddjicamente,
consciente, licida que sabe de dénde viene y el efecto que le
produce ese constante chocar con un mundo tan opuesto al de
sus suenos,

Sin embargo, la poeta no estd vencida, se sobrepone y de
ese mundo de horror y decadencia saca la alegrfa de vivir. Su
poctica es queja pero también es protesta, es leccién Yy €s para-
digma de optimismo en medio del desastre:

No quiero que la gente piense que soy una mujer triste y
abatida. Los golpes de la vida me han endurecido pero
no me han hecho perder la alegria (336).

La poética de Sara Salazar Meléndez, igual que la de
Juana Pavén, surge de la conciencia de una sociedad corrompi-
da, de un espacio de negacién donde se han perdido la sinceri-
dad, los valores, la salud. “Diente de Lobo" (376), poema que
da titulo a su libro inédito, es una metédfora desplegada en mul-
tiples significados, el diente equivale a “miseria, muerte vio-
lenta, corrupci6n, abusos sexuales, vende patrias”, Esta es qui-
zas la macrometéfora presente en su poesia en temas tan diver-
$0s como la mujer, lo social, el sufrimiento del invélido. Pero
igual que Pavén, a Salazar Meléndez le queda la esperanza, la
posibilidad de imaginar un mundo mejor para quienes han tenido
y tienen muy de cerca ese “diente mortal de lobo feroz” (368).

Muy temprano en su vida tuvo que enfrentarse con la
imagen de su patria degradada. De alli que su poética sea tam-
bién la imagen de la memoria colectiva. Su poema “Patria” fue
censurado por ser un espejo demasiado claro, en el cual no re-
sistieron mirarse los responsables de la hecatombe. La Patria
estalla en una realidad irresistible: “péramo erial/ cantos su-
cios/ lagrimas prematuras/ basura/ moscas/ burdel/ estanco/
garrote/ cdrcel/ explotacién/ exilio/ temor y hombres frustra-
dos” (373). Como si nos sugiriera que mientras existen verdes
praderas, hay quienes se complacen de vivir sobre un montén
de detritus ignorando los picos nevados donde la atmésfera es
pura. La fuerza aqui surge de la exactitud de la palabra poética
para nombrar ese lado tenebroso. Como dice Joan Brossa: “Para
que la imagen poética tenga eficacia debe establecer vinculos
con la conciencia de lo oscuro. Si no se convierte en una abu-
rrida peluca retorica” (25).
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En cuanto a Aida Ondina Sabonge Gutiérrez, su poética
nace de un andar a caballo entre dos mundos: En “Declaracién
doméstica” se ve una mujer que en su caminar va del miedo
hasta el tema de la cocina a los nifios y de los caminos largos
del tejido de lana hasta la via intelectual para lograr una fusion
arménica de los dos mundos: “encorvada por el peso imagina-
rio”, sin embargo ahora “las sopas caseras perfuman los libros
en los estantes” y los hijos conviven con la méquina de escribir
pero eso si, “sin cortinas/ porque no quiere tapar el sol de la
maiiana” (424). Se ve pues, que hay una rebeldia en cuanto a
los roles tradicionalmente femeninos, pero encuentra un punto
de conciliacién donde lo intelectual se contagia de ternura, y lo
femenino se intelectualiza con decisi6n y fortaleza y la aparen-
te oposicion se resuelve.

También tiene que afrontar contradicciones mds serias
en lo que se refiere a su ubicacion espacial (EE.UU.) y el sen-
timiento por la patria y el deseo de regreso. Su patria equivale
en su padre, ambos siempre presentes en su vida. Como vivia
en Nueva Orledns y decidid volver a su patria en el poema “Ul-
tima declaracién”, dice: moriré en Tegucigalpa/ pensando en
torres de hielo/(en el Yukén) /con metros de tierra/ (tropical)

En cambio, la poética de Marfa Eugenia Ramos nace de
una necesidad de archivar, registrar como una cimara indiscre-
ta lo que pasa en su pais. Su poética se define en una linea casi
exclusivamente colectiva. La voz poética dice de los otros y su
intimidad s6lo se muestra en la medida en que esta realidad la
afecta individualmente. El poema “De este pais y de estas gen-
tes” es una critica a esos tiempos contra toda la esperanza. el
dolor ha caido brutal” Todo ha desaparecido “bajo una lluvia
sucia” “Ningiin hombre estd sano./ ...0jos llenos de furia/ de
tanto repetirse,/ El odio se distribuye en panes/ por las mesas...”
y concluye con un remedio precario, pero quizds el unico al
alcance: “seguir creyendo / en la posibilidad de la esperanza./
es el tinico modo de sobrevivir / a la miseria de este tiempo™
(438-439).

Es una poética de la “Memoria”. Guardar, archivar para
no repetir los errores del pasado: “Nosotros./ la nueva genera-
cién,/ ... estamos hoy ante las rejas/ del recelo,/ mudos/ para no
repetir palabras hechas/ sordos/ para no escuchar los aullidos
del lobo.” “Nos hemos quedado/ como huérfanos/ con un va-
cio tan enorme/ que no pueden llenarlo/ ni las 1agrimas...” (444).
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Pero como en Juana Pavén y Sabonge, Ramos suea con la
felicidad, con el deseo de amanecer con toda la tristeza conjurada.
Por €50, en “Suefio” una noche se acostd triste y tuvo un suefio
gracioso y “me despertaron los pasos de mi propia risa” (440).

Estas mujeres hacen de su prdctica estética una reaccién
frente al desencanto de la historia socia! y cultural hondureiia.
Pero 1a poetizacién del teatro de la crueldad no deja de lado
otros niveles esenciales de la vida como son el amor, 1o erético
y las relaciones “humanas” y familiares, constituyéndose, asf,
en un archivo vivo y un mapa més global de la vida del pais.

1V. AFINIDADES TEMATICAS

No pretendo establecer simetrias histéricas, es decir,
imaginarias, lo cual es casi un juego. Pero como todos los poe-
tas, ellas destilan su esencia poética de sus pesares, remordi-
mientos, sus temores y sobre todo de su rechazo a la realidad
que les tocé vivir. Estas poetas viven en un medio sospechoso
de explotacién de seres humanos, de asesinos al acecho, en
medio de cofradias que viven de 1a rapifia v violentan arcas: sin
embargo como las pinturas en claroscuro entre las sombras
destacan impresionantes rasgos de luminosidad y contornos bien
delincados propuestos por el propio arte. Algunos de sus temas
sOn comunes y estan relacionados con su propia realidad indi-
vidual y social.

a) A ellas las caracteriza su intuicién del momento histéri-
co de un pafs que ha vivido la guerra y se aboca a un proceso de
pacificacién que sin embargo no contempla los verdaderos sin-
tomas que ocasionaron la guerra,

En Ramos, vemos poemas como “Polvo de estrellas”,
escrito en 1998, donde dice que quisiera Ilegar “... a algiin lu-
gar seguro/ para limpiar(se) de los poros el polvo de 1a guerra...
y juntos arafiariamos las puertas de una historia sellada” (442).
Pero no lo puede hacer; ya antes ha dicho del cansancio dejado
por la guerra y, ademads, las puertas de la historia estdn ya clau-
suradas. Aunque se intente la “Amnistia” dice, “no es posible
la paz después de un pasado como éste” (443).

Salazar Meléndez afirma: “La paz no es este morir” al
ver la imposibilidad de reconstruir la paz sobre el horroroso
legado de la guerra. No queremos, dice “la paz hambrienta y
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sedienta de justicia/”, la paz de “los pozos y la cal/ la de los
desaparecidos/ la de los huérfanos/ de los mutilados, de los
muertos del silencio” (376).

Sabonge Gutiérrez se da cuenta de la vacuidad de la pa-
labra, ve a los politicos trabados en palabras. Es un poema que
llama a salir de ese mundo de mentiray alapaz dice “ocupense
de contribuir para la construccién de lo necesario/ y rodéense
de paz” (427). En fin, la hora de las carceles, de cementerios
clandestinos, de la represién y la miseria son temas comunes
en las cuatro poetas.

b)  Otra afinidad intcresante en la temética de estas cuatro
poetas es la resonancia analégica entre pais, patria, tierra, mu-
jer. El poema “Choluteca” (343-344), de Pavon, puede ser lei-
do desde una perspectiva premonitoria del desastre nacional y
personal. La tierra s Honduras, es la mujer, €s la poeta misma
cuyos “alaridos” de golondrina errante/ que nunca tuvo nido/
jamés criatura alguna/ pudo oirlos”. {No es ésta otra manera de
evidenciar el abandono que sufrieron los hondurefios y la in-
comprensién que la poeta vive? Histéricamente, Honduras fue
siempre una de las colonias mas pobres (121). A pesar de que
Omoa y Trujillo fueron puertos de comercio activos su creci-
miento y desarrollo estuvieron impedidos por el clima, los pan-
tanos, 1a lluvia, las enfermedades, las plagas, las viboras, y
amenaza de piratas ingleses, franceses y holandeses. Por eso
los espafioles buscaron tierras altas y en el centro y occidente y
dejaron pueblos como Cholutecay Olancho casi aislados unos
de otros.

La misma imagen rige a “Llegué sobre Ia carne”, poema

escrito desde el cuerpo y por ello es facil hacer una lectura
inmediata desde lo erético-sexual-individual. Pero, en un se-
gundo nivel de lectura vemos que la poeta se desdobla en su
tierra y dice “llegué con mi musica interna/ oliendo a sdbanas
de monjas/ y empapadas con Jugo de nifia” (un pais joven, una
tierra virgen). “Llegué con la luna entre mis piernas/ revolcada
en la hierba de lo mitico/ con mi himen cubierto de musgo ly
arafias con hilos de seda”. ;No estamos frente a otra imagen de
un pafs que tiene nombre de mujer, Honduras, con su pasado
indigena maya, una tierra virgen pero con esa semilla palpitan-
te que le otorga fortaleza para sostener a “los hombres €n sus
manos’?
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Meléndez Salazar nos deja aténitos con las imégenes de
su pais. No hay nada que nos invite a quedarnos o demorarnos
en "Honduras”, Poseg arrecifes y cantares y leyendas mayicas
cierto; pero al lago de siguanabus crueles y sarcdsticas ondi-
nas, presidentes y generales, papagayos y ladrones, cal y canto,
hiel, vinagre y espinas (375). Sélo nos deja la conciencia del
peligro. Es un pais donde ya no hay objeto para los ejércitos,
no hay a quién matar *“el hambre tomé la delantera”. Un pais,
como lo percibe la poeta que sélo ofrece la muerte como el
tnico lugar donde se vive a salvo del peligro.

Sabonge Gutiérrez (1958) también sufre los dolores de
su tierra y en este caso la metafora se da a la inversa: es la tierra
la que se hace mujer, prostituta, nifia. Y en una poética nacida
de un constante enfrentar la unidad que se desmembra en sus opues-
tos le produce un dolor que no siempre encuentra solucién:

Te vi, patria... / voluptuosa y tiernamente prostituida /...
Ahora eres objeto de crimenes pasionales/ porque saben
que alli vienen hijos / con las manos alzadas de libertad
/'y quieren abortarlos / para sembrar semillas obedientes
Y pasivas (424),

Y concluye con una stiplica desesperada: “despierta, nifia
/'y diles que no™. Los crimenes y la devastacién provocada por
los militares ocurrieron banalmente, la naturaleza parecia aliarse
a esta destruccién con un huracdn y un diluvio y Honduras seguia
siendo un “Pafs de Sombras”, como lo calific6 Rubén Dario (Sosa,
183).

Pero estas poetas. detrds del sufrimiento, sostienen su
esperanza de alegria; detras de su debilidad la fortaleza, y atras
de la profunda amargura el contacto y la conciencia de su si-
tuacion, dos caras de la moneda'.

CONCLUSION

A pesar de las diferencias, del tono tan personal en cada
una de ellas y de la resemantizacién del lenguaje cotidiano, nos
encontramos frente a cuatro voces unidas en el poema plasmado
con imdgenes mas sociales que intimistas, mas contestatarias que

14. Ha vivido en El Salvador y también en Colombia. Actualments es profesora de la
Universidad Nacional de Honduras.
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erético-amorosas, mis atentas y participativas del mundo que
las rodea que egocéntricas. As{ rompen con los estereotipos de
la poesia intimista escrita por mujeres.

Como podria decir Gadamer, la diferencia con otros poe-
tas de hoy gue tan a menudo recurren a lo autobiografico, es
que aqui lo autobiogrifico ticne sentido porque todos cuentan
(79). Es claro que en estas poetas hay criaturas extranas que
merodean como en uno de esos cuadros del infierno del Bosco
o en uno de las épocas més conflictivas de Goya. Pero hay
también belleza porque la destruccion y las sombras también
pueden inspirar poemas bellos.

Son ellas una suerte de conciencia colectiva Junguiana,
poetas de la situacién de un pais cuya sociedad vive en la z0zo-
bra provocada por algunos politicos habiles (o comerciantes de
cafiones). El efecto que queda de los poemas es conciencia,
esperanza y contra ¢l pesimismo, el arte, la poesia tan personal
de cada una de ellas. Como toda poesia, la obra de estas muje-
res nace de la intuicidn del origen, del paraiso perdido, una
gloria de antes de la caida y una lucha por recuperarlo. Pero
también la acusadora terrible arroja todas sus flechas contra los
macilladores que hacen las tinieblas. Pavon, Sabonge Gutié-
rrez, Salazar Meléndez y Ramos incorporan el lenguaje colo-
quial a la poesia como lo que han hecho también Roque Dal-
ton, Juan Gelman, Otoniel Guevara, Enrique Lihn y tantos otros
poetas latinoamericanos.

Finalmente me gustaria proponer que estas cuatro poe-
tas de las muchas novisimas poetas hondureiias son parte del
corpus que por derecho propio debemos inscribir al lado de sus
coetaneas: Gioconda Belli, Ana Istari y Consuelo Tomas.
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