NACIONALIDAD, SEXUALIDAD Y
LEGITIMIDAD:
DINA POSADA Y EL CANON
GUATEMALTECO

Jill Robbins

ste trabajo se centrard en la poesia de Dina Posada, como

manera de extraer la problematica interconexion que exis-

te en Guatemala entre género sexual, género literario, etni-
cidad, nacionalismo. Posada se encuentra perfectamente bien
situada para representar estas tensiones particulares: nacida en
El Salvador en 1946, ha vivido en Guatemala desde 1970 (es
decir, toda su vida adulta). y se considera guatemalteca. Sin
embargo, la cuestion de su nacionalidad ha emergido repetida-
mente, contribuyendo posiblemente a su exclusion de las anto-
logias de poesia guatemalteca. Recientemente, estuvo ausente
de una antologia de poetas mujeres, Para conjurar el sueiio:
Poetas guatemaltecas del siglo XX, editada por Aida Toledo y
Anabella Acevedo Leal, que fue publicada por la Universidad
Rafael Landivar en 1998. Esta exclusion es un fenémeno cu-
rioso, ya que el proceso suele suceder a la inversa, es decir. dos
naciones peledndose por el derecho a reclamar a un talentoso

poeta como suyo. Este ha sido el caso, por ejemplo, de los es- '

critores guatemaliecos Augusto Monterroso y Luis Cardoza y
Arag6n, quienes han sido frecuentemente incluidos en las an-
tologias de escritores mexicanos. Mds recientemente aun, los
casos de Claribel Alegria. reclamada tanto por El Salvador como
por Nicaragua, o bien Horacio Castellanos Moya, reclamado
tanto por Honduras como por El Salvador.

Posada es una figura problemitica en este momento den-
tro de las letras guatemaltecas porque RO encaja en las categorias
sociales y politicas que frecuentemente legitimd la produccion
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aristica centreamenicana duranie ¢ perfodo guerrilierista (196(0)-
1590). Estas categorias rectamaban una militancia politica, por
lo menos retérica, si no efectiva, asi como una estrecha adhe-
rencia a los conceptos de ordeu social v de transformacion e-
volucionaria. Mucho de la critica, o bien del silencianento,
sufrido por Posada tiene que ver, a mi modo de entender, con ]
deseo manifiesto de un sector cultural por Wentificarse y repre-
sentarse como las legitimas voces de los oprimidos, v por lo
tanto, las voces de ia nacién anténtica a pesar de que no inclu-
yan en dicha concepcidn imaginaria de nacién las voces ima-
yas, que representan la verdadera mayorfa poblacienal de di-
cho pais'. Homi Bhabha, entre otros, ha sefialado ya que los
intentos que han aparecido en diferentes sociedades con el ob-
jetive de crear otredades —identidades binariamente opuestas a
la emnpleada por los sujetos que se definen como legitimos re-
presentantes de alguna particularidad— son tacticas hegemoni-
Zantes, que frecuentemenice surgen o bien en funcién de discur-
s0s nawionalistas, o bien de purismos étnicos. Por lo tanto, cuando
una faccion de una izquierda, ya de por sf, bastante atomizada
se caonsidera poseedora de la suficiente autoridad para conde-
nir la poesia de Posada sobre 1u buse de que la misma pareceria
fepreseniar una imagen retdrica de la tipica ama de casa bur-
guesa. evidencia mds bien un deseo por monopolizar la autori-
dad que determina lo que pueda considerarse creacidn cultu-
raimente vilida. En este esquema, Posada queda identificada
cuino una otredad opuesta binariamente al discurso revolucio-
BUTIO, que tiene una correspondencia con el discurso naciona-
Hsia. Es en esta logica que su supuesta extranjeridad se con-
vicrte en un elemento adicional para validar su exclusién de
una discursividad supuestamente legitima. Desde luego seria

1. Hearna Rod?:'_gaz hu discutido largemente 1a paraddjica posicionalidad social de 1
gverrilias centroamericanas: etla afirma Gue ¢l revelucionario es una reconstitoeion
del héroe romintico, que espera transformar a las masas, identificadas con la mujer, u
i0 largo de se Incharev olueionaria (Rodriguez 35). Ef problema es que el revoluciona.
1o nunca llega a conocer a fondo a los eampesinos, las masas o las mujeres. y por lo
tanic nunca coniia plenumente en ellos, asi que sicmpre se distancia de aquellos que
pretende represeniar. La distancia es aun mayor evando 1 ctnicidad es un factor. tal v
como fue y sigue siéndolo en Guaemala,

Sefialamos algunos aspectos de esta problemitica en un estudio anterior, citado al fina!
de este articulo, de los Pocimas de la izquivedu erdtica de Ana Matia Rodas, que iniea-
teron ubicw ¢l elemento revolucionaric tanto eu o social como en o poetico. asociun-
do la nocion de pueblo con la de mujer v luego extendidndole una voz militanie a Ia
mujer. Esta tdctica. aunque efectiva en lu produccion podtica de la déeada de los seten-
1, sin embargo se vio limitada por ¢f hecho de que Gansferfa li lendenciu poralizante
ala muicr hablante, sin problemarizar 1 imagen del guerrillero como una construccion
cultural occidental. ni hacia alusién alguna a tas diferencias étnicas ¥ cuiturales del
puebia,
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entendible que aquetlos intelectuales que combatieron por la
justicia, igualdad y libertad, quisieran ahora contribuir a con-
formar el nuevo imaginario que regird la Guatemala de post-
guerra. Muchos, efectivamente, lo estén haciendo, modificando
de paso sus posiciones més extremistas con el afin de facilitar
un cambio gradual y abrir la sociedad y cuitura guatemaltecas
a influencias heterogéneas. Para otros, sin embargo, los térmi-
nos del compromiso politico que prevalecieron durante el lar-
go conflicto todavia son empleados en esta coyuntura, a pesar
de que estos binarismos ya no parecen describir las realidades
emergentes. Como criticos, tenemos la obligaci6n de recono-
cer las contradicciones de las posiciones nacionalistas, que li-
mitan de cualquier manera el espacio politico-cultural para la
minoria ladina, polarizada entre izquierdistas y burgueses que
se disputan un infimo espacio de representacion. Esta posicion
es tanto més irénica ahora que la vieja dirigencia guerrillera
opera politicamente dentro de otros pardmetros. Asimismo, y
conjuntamente con lo anterior, los intelectuales, artistas y poli-
ticos mayas ganan reconocimiento nacional € internacional, lo
cual constituye un importante paso en su adquisicion de poder.

La poesia de Dina Posada, como hemos dicho, no puede
enmarcarse dentro de ninguno de los criterios tradicionales que
recientemente han definido o bien la poesia social, o bien la
guatemalteca. No parece representar a ningun grupo social, pero
por lo mismo evita los riesgos de la polarizacién. Su presia
estd vinculada exclusivamente a las formas tradicionales de la
lirica occidental, y su proyecto la modifica sélo dentro de los
limites y convenciones de esta misma tradicion. Esto sucede
especialmente por medio de la reversion de algunos de los
materiales fundacionales que constituyen esta misma forma, y
que se¢ encuentran intrinsicamente vinculados a cuestiones de

género, como Rachel Blau Du Plessis explica en su ensayo '

Corpses of Poesv: Some Modern Poets and Some Gender Ideo-
logies of Lyric:

Para hablar de 1a lirica, uno debe decir algo acerca de la
belleza, algo acerca del amor y del sexo, algo acerca de
‘la mujer y del hombre y sus posicionamientos, algo acerca
del agenciamiento activo versus la maleabilidad. Esto es

un conjunto de materiales fundacionales con una pre-

concepeion del género constituida en ef corazon de la liri-
ca. El conjunto de materiales fundacionales tiene que ver

con la voz (y ¢! silenciamiento), el poder (la apropiacion y -
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la trascendencia), la naturaleza (en oposicion a la forma-
cion y la cultura), la mirada (enmarcando, especulando,
fragmentando), y las fuentes de materia poética ~roman-
ces, lo sublime, escenas de inspiracién, las musas como
elemento de conduccién (71; mi traduccién),

Es esta fundacién que Posada desestabiliza, sutilmente
alterando esas convenciones de voz, objetividad, naturaleza y
mirada, a través de la ilusién, la parodia, el juego del lenguaje,
y la disposicién gréfica de los textos en la pagina.

El libro més reciente de Posada, F uego sobre el madero
(1996), se centra en la experiencia erética femenina, un enfo-
que que la hizo famosa, e infame, en Guatemala cuando el lj-
bro fue publicado. Uno puede ver la interiorizacién de la expe-
riencia en este libro como una evasién de Ia responsabilidad
social, un confinamiento conservador dentro de los limites del
tradicional amor conyugal y una experiencia puramente perso-
nal y fisica. En efecto, la critica inicial de Fuego interpret6 los
poemas con titulos tan sugestivos como Contacto, Orgasmo,
Plegaria al orgasmo y Mi vecina Joven ladra a todas horas como
pornografia, un escéndalo burgués, insi gnificante para el con-
junto de la sociedad. Esta critica refleja, al mismo tiempo, un
concepto limitado de la sexualidad femenina, una lectura lite-
ral de la representacién poética, y un concepto anticuado de la
funcién social de la poesia en relacién a la militancia. Un enfo-
que.posmoderno (post-Marxista, post-feminista), sin embargo,
puede ayudarnos a entender ¢c6mo la seduccidn en la poesfa de
Posada representa una continuacién de los esfuerzos de Ana
Maria Rodas y Luz Méndez de Ia Vega, entre otras, para redefinir
los términos de las relaciones sociales y la identidad femenina,

Dado el tradicional silencio de las mujeres guatemalte-
cas, particularmente en cuanto a temas sexuales, Fuego sobre
el madero representa un paso hacia su gestién de poder. Nom-
bra explicitamente lo que estas mu jeres rarisima vez han sido
Capaces de nombrar, es decir, sus Propios cuerpos, su propio
deseo, su propio placer sexual, incluso sus experiencias de
menstruacion y menopausia. y lo hace sin depender de las me-
taforas cldsicas gastadas por el tiempo~. Pero el impacto real
2. Luz Méndez de la Vega, en su presentacion de F tego sobre el madero, dijo que. al
nombrar la biologfa femenina, este libro asalta 12 vieja lirica de florecitas, pajaritos )
mariposas, aunque retiene un sutil lirismo y unainnegable belleza metaférica. Previa-

mente. el cuerpo femenine sélo habfa sido nombrado por Alaide Foppa en £ logio de
mi cuerpo (1970), pero sin su contenido erético.
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del libro no viene de un vulgar listado de 6rganos 'y Orgasmos:
en vez de esto, la manera de nombrar y renombrar a través de la
tipograffa, el juego de palabras, y la alusién a tradiciones lite-
rarias y culturales representa el poder de la mujer para recrearse a
s misma dentro de los limites pre-establecidos del lenguaje y de
la cultura occidental, y muestra su habilidad para invertir y/o cam-
biar los términos genéricos de relacion, inspiracion y creacion.

Posada vuelve al humanismo (al misticismo, para ser mds
exactos) y al barroco para revertir las rel aciones de la creacion
y del poder. Otras criticas (Méndez, Preble-Niemi, Albizirez
Gil) han comentado los elementos misticos de Fuego sobre ¢l
madero. Oralia Preble-Niemi, en particular, ha notado la inver-
si6n del misticismo en esta poesia, en 1a cual, en vez de apelar
a la imagen sexual como metéfora por el amor a Dios, se em-
plea la imagen religiosa, incluso la divina, como metéafora por
el amor humano de indole sexual (4-5). La alusién a la poesia
mistica es a veces muy directa. como en Beso I, que se refiere
a otras coplas a lo divino:

La idea mds gustada

se esconde detras de mis labios
para que tu lengua

le dé.alcance

alzando la confusa sensacion

de una alianza recién abierta 43

No todas las alusiones son tan directas, pero, a través del
libro, 1a comunién sexual. como el misticismo, representa una
manera de trascender los limites fisicos, particularmente aque-
llos que separan los amantes, el hombre y la mujer.

3. El poema de San Juan es como sigue:
“Tras de un amoroso lance,
y no de esperanza falto.
volé tan alto, tan alto,
que le di a la caza alcance.

Para que yo alcance diese
a aqueste lance divino,
tanto volar me convino
que de vista me perdiese:
y con todo, en este trance,
en ¢l vuclo quedé falto:
mas e} amor fué 1an alio
que le di a la paza aleance.

Cuanto mis alto subia.
destumbréseme la vista,
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¢Cuales son las implicaciones del misticismo tal y como
aparece representado en la poesia de Posada, y c6mo se ata a la
cuestiones de género? En la poesia de San Juan, el alma es una
muger que desea intensamente a su amante, Cristo, y deja los
confines de su hogar (su cuerpo) para buscarlo. Sin embargo,
para encontrarlo y, volverse uno con él, para dejar los limites
del mundo, tiene que humillarse y purificarse; llega al paraiso
a través de sus debilidades, en vez de por medio de su fuerza.
Georges Bataille ha sugerido las implicaciones sociales aso-
ctadas a esta forma de erotismo religioso, dado que el erotismo
siempre implica una ruptura de patrones establecidos, los pa-
trones... del orden social regulado que es basico para nuestro
discontinuo modo de existencia que consiste en la conforma-
cion de individuos definidos y separados (Bataille 18; mi tra-
duccidn). La transgresién de las reglas establecidas del orden
nos ofrece la oportunidad de ver, més alla de los tabiies socia-
les, los limites que nos definen para poder asi saborear la posi-
bilidad de establecer una continuidad, una fusién con el mundo
y con la totalidad de la gente.

En San Juan, como hemos dicho, el amado es Cristo, y
el amante, el alma que lo busca. A pesar de ello, existe una
relacion de igualdad entre los amantes porque la diferencia entre
elios desaparece en el acto de unién sexual: no hay ninguna
otredad alternativa, no hay jerarquia: (oh noche que juntaste /

y la mds fuerte conquista

€n escuro se hacia;

mas por ser de amor el lance,
di un ciego y oscuro salio.

y fui tan alto, tan alto,

que le di a la caza alcance.

Cuanto mds alto llegaba

de este lance tan subido,

1anto mis bajo y rendido

¥y abatido me hallaba.

Dije: (No habrg quien alcance!
Y abatime tanto, tanto,

que fuf tan alto. tan alto,

que le di a la caza alcance.

Por una extrafia manera

mil vuelos pasé de un vuelo,
porque esperanza de cielo
tanto alcanza cuanto espera;
esperé solo este lance,

y en esperar no fuf falto,
pues fuf tan alto, tan alto,
que le di a la caza alcance.
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amado con amada, / amada en el amado transformada! Al con-
trario, existe la comunicacién perfecta, armonia, casamiento
espiritual. Desde luego, esta unién toma lugar dentro del para-
digma del romance de la lirica occidental, pero la beileza gene-
ralmente adscrita al objeto femenino, o bien, a la musa, se re-
fiere por igual al amante masculino en el caso de San Juan. Lo
que es mis, el didlogo de un poema como el Cantico espiritual
refleja una igualdad de status, sugiriendo que los amantes s¢
entienden y reflejan perfectamente el uno en el otro.

La ruptura de los limites, y Ia identificacion e interpene-
tracién con et otro. aparece en todo el libro de Posada, y dicha
fusién contrasta fuertemente con los tipos de separacion carac-
teristicos de la poesia politica y social de los sesenta y setenta.
Esta unién armoniosa se refleja en las estructuras paralelas que
emplea Posada a todo lo Targo de Friego sobre el madero. Por
ejemplo:

Voluntad de labios
sometiendo
labios a su voluntad (Cinta abismal 20)

Vuelves con el alba
como el alba te vuelves
misterioso
sugestivo
vuelves y me envuelves
savia
reposando
en ofro cuerpo
otro cuerpo
reposando
sin la savia (Ritornello 22-23)

Estos paralelismos sirven asimismo para otro proposito:
son unas de las técnicas juguetonas que Posada emplea para
seducir al lector, quien es identificado con el hombre/amante/
musa de estos poemas. El juego de palabras es una provoca-
cién intelectual que implica similaridad, atrayéndonos dentro
del juego lingiiistico. De alli, el juego mismo, junto con las
aliteraciones, las inversiones y los conceptismos atrae su aten-
ci6n al lenguaje, revelando que las palabras no representan trans-
parentemente la realidad, sino que la constituyen, la crean.
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Si esto es asi, entonces la realidad puede ser reconstitui-
da por una ligera manipulaci6n de los signos lingiifsticos, como
sucede en este caso. En el primer ejemplo, de Cinta abismal,
los labios que est4n literal y figurativamente encima de los otros
labios, Voluntad de labios, aparecen sin embargo al final del
verso, mientras que los labios de abajo, aquellos que aparecen
en el tercer verso, labios a su voluntad, aparecen al principio
del verso. La frase entera comienza y termina con voluntad,
con su doble sentido de voluntad activa y sumisién voluntaria,
y los dos conjuntos de labios estdn separados y unidos pero
sometiendo, el simultaneo acto de someterse y de someter. Por
lo tanto, la jerarquia posicional de los labios (tales como el
labio superior y el labio inferior) y el poder conectado con ella
es minado por la conexién intima entre ellos, por las maneras
por medio de las cuales se reflejan, se dominan y se entregan el
uno al otro.

El mismo tipo de interconexion lingitistica, simbélica y
fisica aparece también en Ritornello. En la primera estrofa del
ejemplo indicado, el verbo volver, al ser asociado a td, denota
primero un gesto de actividad, Vuelves con el alba, y luego uno
de pasividad, como el alba te vuelves. La segunda ocurrencia
de volver implica que el ti se pierde como individuo y como
voluntad individual. La voluntad parece volver en el siguiente
verso, pero también la pasividad, esta vez en conexién con el
hablante vuelves y me envuelves. ; Pero es el tii ahora una otre-
dad independiente, o bien es el alba misma, en la cual quedan
ambos envueltos? En la segunda estrofa que he citado del poe-
ma, el otro aparece marcado de nuevo, pero la estructura de los
versos y la repeticion de palabras claves implican que también
son los mismos. La estrofa comienza y termina con la palabra
savia, aunque el fluido mismo ha sido transferido de un cuerpo
al otro, la primera frase refiriéndose aparentemente al sujeto
femenino que lo recibe. y la segunda, al masculino que lo pro-
duce. Esta diferencia aparenta representar las explicaciones
bioldgicas de la actividad masculina y la pasividad femenina.
Las palabras en ambas frases son casi idénticas, aunque el or-
den es revertido, una técnica que marca tanto la similaridad
como la diferencia. La palabra central en ambas frases es, sin
embargo, reposando, que implica mds atin la similaridad y rom-
pe la dicotomia activo/pasivo-masculino/femenino. Ademds.
ambos cuerpos son el otro, otro cuerpo. Esta estrofa, entonces.
mina los preceptos biolégicos del binarismo del género al su-
gerir que la pasividad y la actividad no pueden ser adscritas a
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un género, o el otro, en el acto sexual, lo que Posada llama aguf
amor machihembrado.

Este tipo de juego formal continda a todo lo largo del
volumen, complementando la seductividad de las imagenes
explicitamente sexuales y de los hablantes. En muchos poe-
mas, la descripcién provocadora de los cuerpos atrae y excita
al lector, como la dulce boca o la sofiolienta beidad de los sone-
tos de Géngora, excepto que aqui el hablante no nos previene
de una belleza peligrosa entre armifios escondida. La forma
hace lo mismo, replicando la forma de los cuerpos descritos asi
como el movimiento de las lenguas, manos o falos a través de
las zonas erégenas, como en el ejemplo siguiente:

Es tu lengua
acterto de vigilia
dejandose llevar

por el lascivo

ingquieto

travieso
viento moreno
de mis muslos.
{Cinta abismal 19)

Llave que se acopla
a mi cerradura
se a
b
i
S
m
a en mi secreto
y me inunda y dobla mi frente
con su calido soplo desgajante (Conquistador 28)

Toma
el sendero
que separa mis Senos
resbala
tu antojo
porel
contorno
de
mis
caderas {Sugerencia 46)
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Mi quemante
obsesion
se
escurrira
en
el
caracol
de
tu
oreja (Propésito 49)

El hablante puede ser activo o pasivo en relacién con el
otro descrito aqui, pero la forma es siempre activa, obligdndo-
nos a seguir el ritmo y movimientos descritos. También nos
presenta con un simulacro visual de los cuerpos de los aman-
tes. De esta manera nos invita a identificarnos con uno o el otro
(0 bien con ambos) de los amantes y a participar en el acto de
amor, al mismo tiempo que al atraer nuestra atencién a las letras,
formas y palabras, nos obliga a reconocer que el acto de amor,
como los cuerpos de los amantes, es una construceién codificada,

En el poema Cinta abismal, este juego de imégenes gra-
ficas, corporealidad y unién de opuestos llega hasta tal punto
en el cuerpo masculino y femenino, que coloca la conjuncién y
en el sitio de los 6rganos sexuales, que tradicionalmente han
sido considerados como la singularidad del sexo masculino, y
el sexo femenino como un sexo que no es sino ausencia de
miembro.

Anzuelo que pesca

sujeta
y
vuela
con mi carne
al punto preciso
donde el resuello
dice
que termina
y
la quietud
clama

por nacer (Cinta abismal 20-21)
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De nuevo, la forma del poema apunta hacia la similari-
dad, atin dentro de la diferencia.

Es esta comprension que hace que la poesfa de Posada
sea particularmente apropiada para ¢ste periodo de postguerra
que implica transicién y compromiso. Al mismo tiempo, esta
abundantemente claro que sus poemas, atados tan séloala liri-
ca occidental, no representan la totalidad de la cultura guate-
malteca, ni hablan tan sélo a un pdblico guatemalteco sobre
asuntos especificamente nacionales. Pero, ;podrian hacerio?
Para responder a esta pregunta, tendriamos que definir a Gua-
temala como un sitio de pricticas culturales homogéneas, idea
que fue empleada por ambos bandos durante el conflicto arma-
do, y por lo tanto es menos deseable en un periodo histérico
diferente. Si entendemos la poesia como una practica cultural
més que conlleva un acercamiento plural a la constituci6n de
un imaginario social, en vez de verla sea como un discurso
elitista que provenga de una torre de marfil, o bien como un
instrumento ideoldgico con fines limitados, entonces podemos
estar agradecidos por ver el surgimiento de este nuevo enfoque
en torno a la subjetividad individual ¢ incorporarlo a las varia-
das voces que emergen en el periodo de postguerra. Su vision
forma parte de una heteroglosia que fue violenta y tragicamen-
te reprimida durante los afios de guerra, y que actualmente en-
riquece la necesidad de complejizar la constitucién del nuevo
sujeto centroamericano, y muy especialmente, el sujeto feme-
nino, que ha permanecido fuertemente silenciado incluso den-
tro de los pardémetros revolucionarios.
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