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UN TESTIMONIO

nok y demas hermanos arboles hemos habitado en

paz esta tierra generosa en la que crecemos desde
antes de la historia. Este lugar nos ha gustado desde siem-
pre. Tiene todas las condiciones para ser el paraiso, pero
pareciera no ser ast para los hombres. Somos verdes fes-
tigos de o gue sucede entre ellos y de cdmo viven sus
alegrias y sus tormentos. '

£E J acarandas, matilisguates, cedros, araucarias, pi-

Bajo nuestra sombra, los nifios juegan con sus bodo-
ques de lodo, las mujeres tejen sus telares, las parejas se
enamoran, los viejos hablan su sabidurta y los brujos in-
vocan ¢l conocimienio de Kukulkdn.

Hemos cobijade también a otros kombres mientras se
pintan la cara de negro y se pﬂ‘pﬂiﬂl para visitar ofra
aldea... Hemos sido muy dtiles para colgar a W
hﬂmbrm v a muchos nifos que sentimos secarse como
ramas que alcanzo el rayo... Sufrimos mﬂ%
el fuego que se propaga desde los W

Los drboles no umk mﬁw. Es

corazon, mnaﬁuxw negar gi



profundidades mis-

ama acariciamos las nubes y

Una jacaranda escucho a unaos de ellos contar sus les-
timonios a otro. Varios hablaron y el oiro comprendio.
ﬁﬂw escucharon sus pensanientos ¥ Su cof-
'Mﬁmﬂmqﬂtmﬁsﬂuwﬁmn las histo-
rias, pero la mﬂhﬂjdﬂdMI propicié que €l se
 pusiers a jugar un poco con ellas... Escuchar antas vi-

et & ces, evocar lanios upﬁm ¢ indapar tanios secrefos le
~ permilié ordenar Lna serie de verdades que conforma-
ron s unh en sincronia con la proyeccidn inconscien(e

" de diversas esferas de su ser.

Todo esto sucedic en Cuauhtimalldn, la Tierra de los
{rbotes”.

Mario Roberto Morales es un socidlogo y escritor guatemalteco
' #mh “Testinovela™ como un nuevo subgénero de Ta narri-

& W :ailﬂnﬂ. evidenciada en sus profesiones, 1o fle-
crno que hasta en Serores bajo los Arboles logra

pCa it entre la razdn y cl sentimicnta, entre el cstu-
] -' M 1o lleva a proponer, de manera espontinca. a esen-

' m ue conlleva la reintegracion al centro del sery

i _'_'lhdnﬁtn purmudludl.lamm[mmcu‘m de

m entre otros, elementos de la mitologia y la
: ‘con s mito personal. El estudio del € “hilam
gl th, y del Rabinal Achi lc abre las pucrias al enten-
e rjih"-s Mﬁlim muy diferente a la suya, pero

g mm La afirmacion anterior s¢ basa cn
- orgulla con ¢l gue se mplegm extractos de los
rit ¥ que usa al principio de su novela pari

mmﬂmmmuﬂdtua
3 Qmﬂlhmlannhudc
a trad Explica que las voces
G Ihm&:mmm
hMﬂ,mﬂm
v deliberada,
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con la relacion gue se hace con la historia de la conquista ¥ con su
propia interpretac ion de los ordculos indigenas,

La novela pucde sintetizarse en dos programas narrativos para-
lelos. Fn los dos casos, hay un estado inicial de carencia de condicio-
nes humanas de vida v de ibertad, Estas eircunstancias dan como
resultado una transgresion dl siSlema represivo gue son recompensa-
das de mancras opucstas. bEn el primer programa, ésta se traduce en la
organizacion de los indigenas contra el opresor, ejemplificado en el
caso especitico del relato de San Antonio Aguas Calientes. En el se-
gundo programa, L transgresion se consolida en fa permanencia -
ficcional— de su concrencia indigena en ¢l cohetero-kaibil Toribio de
Leon.

En ¢l primer programa, la iransgresion $¢ recompensa con ¢l
castigo, a saber, wrturas, violaciones, aldeas arrasadas y muerte. En
la realidad v de acuerdo con los testimonios, ya no hay nada que
hacer, No obstante, el autor intuye en ¢l discurso deé 1os testimonian-
tes la esperanza de un cambio radical para los babitantes de las Tie-
rras hajo los Arholes que fundamenta con los ordculos de los brujos,
con las profecias de los textos sagrados indigenas y, de manera sub-
yacente, con su propia convieeion, en un final de triunfo (de la Cos-
wmbre indigena) que estd al alcance de la sensibilidad del lector:

‘. ..enfonces los aprendices uvieron que pasar por grai-
des pruebas, como por ejemplo ser reclutados por el gjérci-
to y hacer el servicio militar y volverse kaibiles y venir a
matar a su propia gente y solo después poder volver en
busca de su maestro para confinuar con su aprendizaje
(de brujo)".!

““... ast MO Preservamos ¥ preservamos @ NUesiros apren-
dices para que Kukulkdn siga volando y coleteando libre
en nosotros; en el cielo y en la tierra, en NUESIros COrazo-
nes que siguen siendo alimentados por esa Hﬂ,gf de la
aurora que ¢s mds fuerte que foda ofra sefal...”.

Del anilisis anterior se concluye, entonces, que los dos progra-=
mas seiialados arriba corresponden a los dos niveles de lectura ljl-'-h
novela: el de 1 realidad o testimonialidad y el de la ficcionalidad.
Ambas sccuencias narrativas son evidentes, pero al mismo tiempo,
estén fundidas en una obra en la.que no es posible aislarlas. '

La estructura de la “testinovela” mmﬁpqn.de;'iwdﬂau:llﬂﬁz
la cstética: Bl autor se encuentra en un estado _m_inill--dq-w- ._
recursos literarios por medio de los cuales -uamﬁﬁﬁ'ﬁlfm
Wil Fario Roberto. Sefiores bajo fos drboles. (Ouatemala; Editotia -ﬁ:

mis Fdinter, 1994), po b 3
2 Marales, Mario Roberto, ap. cit., p- I v b
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de ese climulo de “realidades que abruman a la ficcion™ y humilde-
te transgrede ¢l canon y somete a la consideracion del publico el

fruto de su creacion. Bl programa termina con cada lectura, en cada

lector que Te dard el castigo o el triunfo,

De la esquematizacion antenior se clanfica, en gran medida, ¢l
tema central de la novela que se define como la basqueda individual
y colectiva de identidad y de ubicacion en el sistema. Elhecho de que
se refuerce la wdea del fracaso de las aceiones coneretas en el plano de la
realidad Neva al autor a proponer una solucion subjetiva v fiecional.

La obra en cucstian evidoncia Ta relacion de una situacion parti-
cular como el exterminio de los indios, con toda la estructura social
que la enmarca y el momento historico que la exphea, Por wna parte,
los testimonios relatan los aperativos del ejercito para acabar con los
poblados indigenas. faceta que se refucerza por medio de fragmentos
del instructivo de Operaciones y Tacticas del cjereito. Por otro lado,
s¢ hace referencin a la situacion socioeconamica del indigena en ¢l
pais, s¢ dan detalles del conflicto de la guerrilla con el ejereito y de la
actitud de los indios hacia ¢l mismo. Se ahonda también en ¢l tema de
la organizacion postenior de los indigenas por medio de Accidn Catd-
lica, de su participacion ¢n ¢l Comité de Unidad Campesina, CUC, y
de la division entre los miembros de la Unidad Revolucionaria Na-
cional Guatemalteca, Por altimo, se utilizan recursos coma ¢l “testi-
monio™ de una persona fallecida y la fusion de la historia del Rebinal
Achi con ¢l relato de una incursion del ¢jéreito, para fundamentar la
idea del eterno retorno y relacionar definitivamente ¢l exterminio de
los indios con la historia local.

En esta etapa de la realidad representada, se hacen cvidentes
varias oposiciones sobre cuya dialéctica se trabaja toda la noveld.
Son ellas, indioflading, cjércilo/guerrilla, pasado/presente, bueno/
malo, Xibalha/Corazan del Cielo,

A lo largo de toda ta obra, la presencia de los drboles es constan-
te. Por lo tanto, se considera Gtil a este estudio una interpretacion
hermendutica de éste y otros mitemis, para comprender el SUpUEsIo
filosdfico que en profundidad se plantea.

D acuerdo con la interpretaciin alegdrica del drbol, resulta in-
il multiplicar los ¢jemplos para mostrar el lugar que ocupa €n "#
simbolica analitica comempordnca: representa la evolucion vital, de
la materia al espirity, de la razon al alma santificada, todo erecimien”
1o fisico, ciclico o continuo, y los Grganos mismos de la gencracion:
nda maduracion sicoldgica; el sacrificio ?Ia_mnaw.-pﬂm'tﬂﬂhﬁl.‘:'l-
~ renacimicnto y la inmortalidad.’ ,
' Jean y Ghcerbrant, Alain. m;wmﬂmmw
1991, p 1IT) o
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En la mitologia indigena mesoamericana, ol drbol y su conjun
10. el bosque ¥ 1a sclva, lienen un papel preponderante en lo que se
refiere d ceremaonias y rituales, pus es simbolo de vida en tanto que
intermediario entre el ciclo y hliwmhmnﬂ,hm sagrado es
un contro de vida, Una reserva de frescor. ﬁuwymrw -_,?_
como uma especic de matriz. Por ello, también m““ﬂﬁlﬁﬂm ik 1
nal. Es la fuente de una regenceacion. Interviene a menudo ©n esle
sentido en los sucnos, descubriendo un desco de Bgllf}ﬂﬂﬂ ffmmﬂ-
crin. Es uni cxpresion fortisima de lo inconsciente, Todo lo anterior
confirma el sentimicnto coleetivo de los 1gaimnnm,_¢d¢1 eseritor
de una inmensa ¢ inagotable reserva de vida y W COnoSimiENG
misteriosoa partic del cual los hombres ~los Seiores-—so l’dl'l: dimibles.

El segundo mitema, que destaca por su aparicidn en la obra, 5
¢l de montana cuyo simbolismo ¢s mulliple, Las montadas en gene-
ral, son sagradas ¢n cuanto altas, verticales y proximas al ciclo, Tam-
bien participa en el simbolismo de la manifestacion. Esi 341 el aie
cuentro del cielo y de la tierra, la morada de los didssk yel rinoi
la ascensidn humana. La montaiia expresa también, las nocioneside
estabilidad, inmutabilidad y a veces también de P"rﬂ&Sumu
se figura como un retorno al principio.”

En cste dltimo sentido, esen el cual se identifica mis ol sintbo-
lismo con la connatacin del mitema en el rexto. D&.-.ﬂ.guqrdn;m‘lu‘
descripoiones en los testimonios, los sobrevivientes de las i vasiones
del ejdreito se fueron a las montanas y anduvieron errantes, como al
principio de los tiempos, sembrando un poco por donde fueran pa-
sando.

i

Por su parte, ¢l fuego es otro clemento al gue se Iiatzmrd,_ <) :
en casi todos los testimonios en forma de eastigo o co 0 parte de
algiin ritual de purificacion. Su simbolismo s¢ asocia con el enemign
~tl ¢jercito—en manos de quien el fuego se propaga. :
truetor del fuego comporta lambicn, widnnmmla
tiva y ¢l dominio del mismo es también una funcién,
hacer referencia al napalm se recuerda al mitico
cansumir, pero que excluye por siempre la reger

Sin cmbargo, los innumerubles ritos de pus
Bu, generalmente ritos de pasaje, son caracteris
Fids como ks guatemalteca. Al respeeto se r
Yuh, los Héroes Gemelos, dioses del ma
I piru encendida por sus enemigos, par
en 1os ritos miciiticos de muerte y |

cipin antagonista, el agua. Es a

§




echado sus cenizas. Mis tarde los dos héres sc
; "ﬁ-ﬂ nuevo Sol y la nueva Luna (maya-quiche), consu-
na nueva diferenciacion de los pnnmpim antagonistas, fue-

m que ha presidido su muerte y su renacimicnto. Estos valo-
aﬂm en la novela para justificar un resurgimicito de los

“___luvieron que matarnos, que quemarnos: 1Vimos que
mrdl nuevo a Xibalbé —como estaba escrito—para
entender, y hasta ahora empieza nuesira subida hacia la
Estrella de la Mafana —como estabu escrito-—: ya cum-
plimos quinientos akos de purgatorio, este fue el infier-
no, y ya no nos queda sino subir, subir hacia Venus por-
que ya na podemos caer mds bajo...""

Esle resurreccion de la tierra en manos de los indigenas estd
simbolizada metaforicamente por el indio cohetero que hace estallur
el cicho con su fucen y cuyo eco se repite “en cada uno de los cerros
peloncs, en cada uno de Jos pinares lejanos, en cadd una de las innu-
merables hondonadas...”

En general, ¢s importanie considerar la atenciin que ticne, cn
los testimonios, el mito y fa magia, clementos que el escritor delibe-

mmu partir de su propia proyeceion y sublimacion del
En cuanto al mancjo n.mpnml se destaca la simultancidad de
hm;qu se suceden sin orden aparente. No obstante, s hace
referencia al afio 1974 cn que empezaron los problemas para los ind|-
gonas ¥ 1993 en que se terminan los festimonios, El tiempo transcu-
nire esas fechas puede llamarse ¢f tiempo real. Sin embargo,
qu la novela. El que recicla los hechos v que los
presen W"ﬁﬂh de contrapunto cn una definitiva sugerencia del
~ eterno retorno. En este aspecto, se incursiona en el campo de a cine-
- mato ‘h'ﬂll le da plasticidad wemporal al relato. Asimismo,
hay un testimonio, el de San Antonio Aguas Calicntes, que sinteliz
@y cn el cual ¢l autor permite que doning ¢l

5 '-'L'.I“urw wm s¢ utiliza la perspectiva de varios
it S o Nwrmwm Se di en ocasio-

s . '- __H’IMHMWmmnmm:z

: Elllnltﬁ Eﬁpluml’idnd
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Respecto a la [az estilistica del texto, se puede I
pasgo carncienstico la intencion del eseritor de trasladar ; H«ﬂr
las voces de los tlestimoniantes tal y como €l las m
seEMEntos, como los que aparccen en caracteres itdlicos, la I
es directa con predominio de oraciones de estruciura ﬂ-ﬂlpl-&. :
hecho pucde obedecer al deseo dLIL_%n[urdnnﬁ-mrummeﬂ‘-;
rcalidad desde una perspectiva lestimonial ¥ dﬁﬂcnp‘.'m sinmtmui' :
stones de su Taceta cientifica,

Para hinalizar, M. R. Marales hilvana con fidelidad ¢ i imagina-
ciin en su novels los testimonios que logrd reunir, La lucha. interior
del autor entre ¢l creador y el socidlogo logra equilibrarse mm
del Tector gue peretbe una realidad que puede identificar ¥ una crea-
citn literani gue le conmueve,

La realidid que desceribe estia compuesta de una serie de estruc-
lras sociles como 1 de [os ladinos, la de los gl.lﬁ[ﬂ“l.‘-l'ﬂ!', h‘dﬂ l"
fl'|l.\t1 Cuttilica, la del Ejcreiln, entre otras, todas ﬂgldﬂ [ IHJH:E[!S.
pera sobre odo, degradadas: Estas estructuras le niegan un espacio
en ¢l desarrollo de la Nacidn a la diversidad de grupos. mdi’gcnns, asi
coma ol derecho i Ta herencia de valores ontologicos propios, - -

UNTESTIMONIO

Let i “testi-novela™. Me sorprendid ¢ impactd por su parecida
con ba musica New Age a la que soy aficionada. Este arte presenta, en
una sola pieza, el canto de aves del Amazonas, el murmullo del vien-
to-en el desierto del Sahara y el vaivén de las olas en las playas de

Hawai, articuludas por unos arpegios del mejor jazz progresivo de
Nueva York. Podria compararse con la experimentacion simulianea

de vanos mundos a los que dificilmente tendria acceso en este mo-
mento. Pero reflexionando sobre ¢l tema, crea que toda esta nueva
creacion hene una razon de ser.

[a novela ha sido coneeptualizada a través de los tiempas como
un monstruo intangible y ecléctico, dificil de l‘ttl-‘ll'.ﬂf 3" :Eﬂm
Ista cs, precisumente, una de sus caracleristicas, esp ahe
rienla Era de la Globahzacion. El término. Imwh +—q§mmﬁ TS
implica novedad-, es una forma de prosa ficcional y nmiquhM -
tiene una infinila variedad de temas, rm:llrptidm ﬂ&w
desde reportajes ¢ historia hasta fantasia y €, y que se enfoca
desde Ja exploracion seria de las fronteras mmmm&lf&m \

cacion popular.

Fste concepto ayuda a esclarecer un p
de la novela en general y a fundamentar
hisqueda de esas fronteras narrativas a las
digno de recordar que cuando surgieron
ampliamente reconocidos hoy en dia, fuer
mente; a saber, el impresionismo, ¢l Dadd, la ese



el

— ,mwm Woolf. James Joyee, Emile Zoli, mel
Ceatinne, Samvel Beckett; o Nicanor Part no ocupariarn sus respecti-
e s en ¢l mundo del arte si no hubieran stdo mnovadores y i
WI!"*"IE&' , sus obras no fueron aceptadas inmediatamente par b
Ciitica tradicional por no ajustarse al canon. El mismo Shakespeare
ramipid con L4 cuadralura renacenbisiay medieval al propaner un nue-
vo teatro de personas y de arquetipos cn fugar de las representacipnes
de la virtud contra ¢l mal.

L idén de un declinamicnto de la novela como géncro, me pa
rece que provieny del concepto del fin de la humanidad que sc mimc
ju, cielicamente., cada cambin de siglo o de milenio. El caos imvolucra
a la coonomia, a la politica, a la cultura y a ld sociedad en gencral,
creando crisis de conciencia, de sexualidad, de género y tambica, de
cinones artisticos. Pero, josti en crisis o novela? JEs K cnisis e
apocalipsis o de renacimicnlo? Yo Creo que aqui s hace urgente la
respuesta de Ernesto Sabato que dive:

“Por ¢l conltrario, pienso que es la actividad mas comple-
ta del espiritu de hoy, la mds integral y la mds promisoria
en ese intento de indagar y expresar el tremendo drama
gue nos ha tocado €n suerte wivir".

A la vez, yo me preguntor no ¢s mis ficil integrarse y cvolucio-
mar con ¢l objeto artistico, limese misica, collage o testinovela,
gue obstinarse cn (avalidarla porgue no sc ajusta a nuestra idea
de 1o que ¢l are deberia ser? Ademis, hay que aceptar que en la
produecion literaria se produce el fendmeno de fa multitemporalidad,
por la cual cocxisten la novela clisica con la novela comemporanca,
la vanguardista con la realista, y asi, muchisimos tipos de novela como
haya clascs de hombres v mujeres v de problemas humanos.

Mi propucsta es entonces, |a de una critica que evolucione si-
multdneamente con su objeto literario. El andlisis del objeto artistico
debe tomar en cucnti dos factores fundamentales, el primero, gue ¢l
arte y la vida sc relacionan intimamente, y ¢l segundo, que estamos
mersos on un momento historico gue cucnta con su propia y reno-

estética: una parodia oscura cn contra de la representacion

. Hay que entender que si ¢l arte no “refleja” como antes la
L en sociedad, es porque no busca imitar I que sucede, sino que,
cia, intenta subvertirlo,




