BREVES CONSIDERACIONES
DESDE COSTA RicA
EN TORNO AL ARTE
CENTROAMERICANO
CONTEMPORANEO'

Rafael Cuevas Moling

| | 0 es tarea ficii exponer sobre el arte de esta region a la que Marta

Traba, conocida critica e historiadora de arte colombiana, muer-
I'Y 12 en la década pasada, llamé la zona mds desprotegida de lq
biérica Hispana. No e facil porque nos encontramos en unu regidn
Blcanizada, cs decir sepurada. cuyas partes, en bucna medida, se jg-
fan mutuamente. No cabe duda que Centroamérica ha podide al-
piéar una relativa buena conciencia de SEmisma en otros dmbitos
8o, por ejemplo, el de la politica o Ja economia, Peroen lo referen-
Bisu produccion artistica los esf uerzos han sido esporddicos y muy
itanciados cn el liempo.
El nombre de Marta Traba debe vincularse lambién en nuestra
gion, al primer esfuerzo importante que se realizg en la segunda
liad de nuestro siglo por romper ese aislamicenio que nos lleva ala
fiorancia mutua en lo referente a las artes. Electivamente, en 1971,
4 participd como jurado, Junto con el mexicano José Luis Cue-
8y el peruano Fernando de Syslo, en la Primery Bienal Centro-
ericana de Pintura promovida por el Consejo S uperior Universi-
0 Centroamericano (CSUCA) (que en ese tiem po tenia como Se-
dlario General al escritor nicaragiicnse Sergio Ramirez) con apoyo
aDircccion General de Artes y Letras del entonces recign creado
lbisterio de Cultura, Juventud y Deportes, y que tuvo lugar en San
#, Costa Rica. La Bienal, que en su momento derivé en un escdn-
ihpara el mundo cultural costarricense, bien puede ser considerada

Wonferencia dictada el 20 de noviembre de 1997 en g Maestriade Cultura Centro-
teficana en la Facultad de Filosofia y Letras de Ia Universidad Nacional
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€OmMO un momento de corte importante para el arte de Ia regién del
segunda mitad del siglo XX. En esa ocasi6n, el Jurado internacic
declaré ganadoraa la obra “Guatebalas” del guatemalieco Luis D
mismo que un par de afios m4s tarde obtendrfa un importante prei
en una de las mds connotadas bicnales de arte de América Lating
de Sao Paulo, Brasil, con su obra relativa al mito de la serpiente e
plumada conocidaen la cultura quiché con el nombre de Gucu
Segtin las deliberaciones del jurado, el arte quc sc producfa cn Cep-
(roamérica en esos momentos, es decir, a principios de la década dol
70, era un arte desvinculado de las principales preocupaciones y cos

rrientes del arte contempordnco, considerando que solamente en Gua-
temala se podia encontrar una produccién que tomaba en cuenta la

realidad en la cual estaba inscrta, y la realizaba pldsticamente con
una téenica aceptable.

A los costarricenses la decisién los tomé desprevenidos; el arfe
pldstico de este pafs se habia desprendido dolorosamente de un im-
presionismo «plenarista» que tenfa a Teodorico Quirds como a unp *
de sus més relevantes exponentes (y a su obra La puerta roja coma

uno de sus jconos mie Foprosentativag) anenas unos afios anfes. cuan-
de Manuel de la Cruz Gonzslez, Lola Forndndes ¥ < Hamado Grijjia
Ocho conformado por Felo Garcia, Cesar Val verde, Luis Daell, Nés-
tor Zeledén Guzmdn y otros, habia introduc ido, como opcién de van-
guardia acorde con los ticmpos, el abstraccionismo en el pais. Loy
artistas costarricenses no habian terminado de recuperarse del impag-
(0 que les habia causado la exposicién de este grupo cn Las Arcadas,
frente al Teatro Nacional, cuando un nuevo cisma los sacudfa, esiy
vez producido por un jurado gue se le reconocia solvencia interng- -
cronal. Tal fue fa mugnitud de 1a onda cxpansiva de fa decisidn def
inrado, que un reconecido pintor costarricense legé a los golpes cop
José Luis Cuevas, y aiin veinte afos después a éste se le califica de
“nureisista” y o lu caructerizacion hecha por la Traba de arte “faltode
terencion” para la pintura no guatemalteca como “zarpazos™,

Elcctivamente, en el dmbito cultural guatemalteco se habfan ido !
desarrollando una serie de manifestaciones pldsticas que expresaban
opciones ideoldgicas contestarias, en el marco de la con Mictiva silua-
cion politica guatemalteca de los afios sesenta y setenta. A difcrencia
de Costa Rica, en donde los logros del Estado Benefactor se habfan
hecho patentes en esas mismas décadas, permitiendo la expansicn de
la clase media por medio del acceso al crédito para el pequeiio agri-
cultor. a la vivienda y a servicios bdsicos, asi como al empleo a través
del crecimiento del aparato burocrdtico del Estado, creando un clima
de relativa satisfaccién social, las décadas mencionadas habian sido
en Guatemala las dc la conformacidén del Estado Contrainsurgente,

2 Véase Klaus Stermetz; «Flaca y fean; en diario La Nacién (Suplemento Ancora)

seceion D; domingo 18 de octubre de 1992; p. 1.
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minado por el aparato represivo militar, de la conformacién y de-
simollo de opciones populares revolucionarias y las de la radicaliza-
tidn de los intelectuales y artistas guatemaltecos. En este conlexto,
hcia finales de Ja década del sesenta, cuando en Costa Rica el abs-
iiccionismo presentaba sus credenciales a través del Grupo Ocho,
i Guatemala se formaba el llamado Grupo Vértebra, integrado por
foberto Cabrera, Marco Augusto Quiréa y Elmar René Rojas, que
fonia acento en un arte comprometido con la denuncia de la situa-
i6n de violencia imperante en el pals. No eran de exltrafiar, en estas
ficunstancias, las exposiciones en las que Roberto Cabrera mostra-
i descarnadamente, ¢l drama de los ajusticiamientos callcjeros, per-
tirados por las bandas paramilitares de extrema derecha, en ensam-
Mlijcs, pintura matérica y grabados, los homenajes al Che Guevara
i Ja pintura de alta factura técnica de Elmar Rojas, y el colorido
wpular de los perrajes de las mujeres indigenas, siempre rodeadas de
'jplima de hicratismo y distancia de Quiréa. Por su parte, Arnoldo
dmirez Amaya, «El Tecolotes, quien también estuvo préximo a la
tnformacion del Grupo Vértebra, con apenas veintitrés afos incur-
tiaba con sus dibujos, que le valieron la publicacién, en 1976, de
ibro en la Editorial Sizle XXI de México con proiogo de Garea
fiuez. De su trabajo, Luis Cardoza y Aragén dijo, y esto podria
fier sido dicho para cudlquiera de los artistas mencionados, que
licreacion evidencia nuestra realidad., (...). Precisamente porque
Wi represemtante de nuestra cultura: es decir no silo de la no-
tial sino de la antioficial. Crea para un mundo sin fronteras. ¥ a la
Qiacultura de Ramirez Amaya estd al servicio de su pueblo y no su
Bhlo al servicio de su culturas’. Luis Diaz. ol ganador de la Bienal
fiamericana, proveniente de esa realidad en la que se aventura-
165¢ Llipo de propuestas plisticas en las que los artistas, muchas
s, hacian peligrar su propia vida, no solamente no cra ajeno a
Blendencias, sino que abonaba a ellas con su lenguaje especifico.
fuitecto de profesidn, habia incursionado en el «amueblamientox
Heo de varios edificios de Ciudad de Guatemala, ¢ incursionaba,
iExito, en la recreacion de Ja mitologia maya quiché en el contexto
émpordneo del pais, aspecto que constituia una constante tam-
ign el trabajo del resto de artistas mencionados, asf como de Efrain
nos, que a la saz6n se encargaba de llevar adelanic el complejo
ieciénico escultGrico del Teatro Nacional «Miguel Angel Asturias».

Bla Primera Bienal twvo, por 1o tanto, el mérito de confrontar
pamente 10s recursos formales y estilisticos de los artistas cen-
bricanos sino, también, los contenidos vehiculados a través de
Los casos de Guatemala y Costa Rica fueron paradigmaticos
ltimo sentido, pues las propuestas pldsticas que se presenta-
siraban formas distintas de asumir el compromiso de los artistas

siimirez Amayas., catdlogo de su exposicion realizada en la Galeria Enrique
fandi: San José. Costa Rica, del 8 de agosto al | de setiembre de 1985,

241



ISTMICA - Nos. 3-4 » 1998

con su prictica y su entorno. Es evidente que ¢l jurado encargat
juzgar las obras presentadas se encontraba inmerso en una A ;
Latina en la que, al calor de la radicalizacién politica ¢ ideoldgic
los afios scsenta y setenta, consideraba que el arte debia poseer
intencién, privilegiando esta dimension sobre otras. De hecho, i
tir de la década del sesenta, en todo el subcontinente se repite

consignaen el arte: lo que importa es la vida, evidenciando un estado
de dnimo beligerante contra lo establecido, al amparo de la protesta
escala mundial. Ejemplo significativo de esta situacién lo constiluye
el Manifiesto de «Los Hartass, de México, donde se lec: «Estamos
hartos de la pretenciosa imposicion de la [dgica y la razon, del fune
cionalismo, del cdlculo decorativo v, desde luego, de roda la porn

grafia cadtica del individualismo, de la gloria del dia, de la mode
momento, de la vanidad y de la ambicion, del bluff vy de la broma
artistica, del consciente y del inconsciente egocentrismo, de los cone
ceptuos fatuos, de la aburridisima propaganda de los ismos”yd

Ustas”, figurativos o abstractoss®, Envueltos en una confrontae
ideoldgica y generacional que se expresé a escala planetaria en el
mayo del 68 francés, la lucha y muerte de Martin Luther K ing enel

surracista norteamericane, la Reveolucidn Cubana ! bresar revoll
cionario del Che en las sierras de Bolivia v la sublevacion antistd
blishment del hippismo, importantes contingentes de artistas plisti-
cos latinoamericanos apostaron en la direccién que ¢l jurado de lg

Bienal consideré que solamente Guatemala asumia en Centroamérica,

Pero ellas no constitufan mds que tendencias, seguramente domi-
nantes y sobresalientes en ambos paises de la region, pero también
estaban lejos de constituir las tnicas expresiones. En Nicaragua, pot
ciemplo, dos tendencias importantes se abrian camino hacia ¢l mee
cadu internacional del arte, cada una de eilas orientindose, paradaji-
camente, en direcciones distintas, pero llegando, al final del camino,
a sitios similares. Se trataba, por un lado, del trabajo ligado al diseur =
s0 de la modernidad en el que las vanguardias pldsticas latinoameri-
canas se habian embarcado desde los afios cincuenta, y que implica-
ban una apuesta por la invencién formal, quc oriento el trabajo d_a]% _
llamado grupe Praxis, formado en ¢l aio 1963, En esta tendencia
sobresale el trabajo de Armando Morales, quien se translormarfa con
el tiempo en uno de lo arlistas centroamericanos mejor cotizados en
el mercado norteamericano. Pero, por otro lado, una corriente de aple
naif se abria paso cada vez con més fuerza desde la isla de Solenting:
me, ubicada en el Gran Lago de Nicaragua, bajo la égida del pocta y
sacerdote Ernesto Cardenal. Los pintores llamados «primilivoss ex-
presaban en sus cuadros, de un colorido extraordinario en donde vive
el trépico en toda su intensidad, <lo popular» en su dimensién més
cierta, sin intermediarios ni complicaciones discursivas. Confinados
asu condicién insular o de souvenir de los ideolégicamente ulecctosal

4 Galeria Antonio Souza, México, 1961,
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poyecto de Cardenal hasta finales de la década del 70, a partir de la
Revolucién Sandinista de 1979 pasardn a ocupar lugares estelares en
i promocion del arle nicaragiiense. No s6lo en Nicaragua, sin em-
hirgo, ¢l arte nuif conoce cullores importantes; junto a ellos trabaja
liin concocerse, obviamente, puesto que si era diffcil que se conocice-
nn los artistas «cultos» mds dificil era que los populares «primiti-
i0s» tuvieran noticias recfprocas del trabajo de cada uno) el hondure-
i José Antonio Veldsquez, cuyos trabajos se dieron a conocer ini-
tillmente a través de los afiches promocionales del Instituto Hondu-
rio de Turismo, y los indios de Comalapa, en Guatemala, quienes
izerearon en sus cuadros la cotidianeidad de los pueblos indigenas
4l altiplano occidental de ese pafs.

Los afos sctenta son también en Centroamérica los de la afirma-
i6n del dibujo y el grabado; los antecedentes de este tltimo no se
igmontan a muchos afios atrds en la regién. En las décadas de 1940-
1950 habia conocido un auge importante en Guatemala al calor del
inceso democrético que se desarrollaba a rafz de la Revolucién de
W44, fuertemente influenciado por el grabado mexicano de los afios
fiic v iicinia. Eu ose conicxio, los grabadores guatemaliecos ha-
fin hecho uso de esta téenica para expresar sus esperanzas liberta-
@ en un lenguaje que se querfa movilizador de los sectores popula-
5. Revistas. periddicos, volantes y pasquines se llenaron de una ico-
izrafia en la quc el ave emblematica de la nacidn, el quetzal, dispu-
fiaespacio en la compeosicién con indfgenas ataviados con sus pren-
§mis «tipicas» y en actilud combativa, guerrera. En Costa Rica,
sy parle, Francisco Amighetti desarrollaba, con una calidad que
hucia aparecer en solitanio en ¢l panorama nacional, una temdlica
itho mds intimista, reercadora del mundo rural que en los afios
leienta empe zaria a retroceder. En ¢l dmbito latinoamericano lam-
se habia dado una reconquista del dibujo y ¢l grabado, en bucna
fida como expresion de «conrraposicion al arte promovido desde
icentros de experimentacion y tecnologia norteamericanos, euro-
88 Y japorieses, que requerian materiales costosos v un sofisticado
le produccion...»*. Seguramente que para el grabado de la je-
lun hito de primera importancia lo constituy® el taller de grabado
1z6 en San José en ¢l afio 1978 el Cenrro Regional e las
rdficas (CREAGRAF) de la Organizacion de Estados Ameri-
OEA) que, al calor de la importancia que estaba tomando esta
on gréfica en todo el subcontinente, auspicié lalleres similarcs
Caribe, Colombia y Venezuela. Rudy Espinoza, actualmente
los grabadores mds importantes de Costa Rica, se refiere de la
ticnte forma al CREAGRAF: «El CREAGRAF proporcionaba el
¥ los materiales necesarios para cada aller, y los artistas se
it durante un mes dirigidos por un maestro grabador de talla

_ a Traba. Arte de América Latina (1900-1980). Banco Interamericano de
Besarrollo, 1994, p.134.
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internacional invitado por el mismo CREAGRAE Se impartien
lleres de grabado en metal, xilografia, litografia, intaglio, fo g
do y otros en los que participaban artistas escogidos por medio
concurso. Posiblemente los dos aspectos mds remarcables de

talleres sean la apertura de criterios que exhibian y la reflex
se realizaba sobre la produccién grifica del drea, asi como
pamtento que se hizo de talleres locales una vez concluida la
riencia»® E taller del CREAGRAF realizado en San José conl
la presencia, como maestro, del dibujante guatemalteco Rodo

larach quien a la sazén residfa en Nueva York, y cuyos ojos de
to mediano realizados en plumilla formaron parte del boom:

dista de afios anteriores. Este, junto al ya mencionado Ramfrez

ya constituian, seguramente, dos de los principales exponentes dol
dibujo de la region. '

Independientemente de las opciones formales, estilfsticas e
I6gicas de los artistas, el arte centroamericanos de los afios ses
setenta es uno de ruptura frente a las propuestas pldsticas quede
naron el panorama de la regién hasta la década de los cincuentd,
escasas excepeiones (como el del guatemalieco Carlos Mérida)
¢s sino hasta este momento cuando ¢l arte centroamericano se
a lono» con las tendencias mas importantes del arte latinoamerie
a través de un lenguaje visual contemporinco.

Nuevos rumbos empezaron a murcarse para el arte de fa regitng
los anos ochenta. Estrangulada en un espacio geogrifico en dondes
abria camino. por un lado, la Revolucidn Sandinista en Nicarag
los pujantes movimientos guorrilleros de Guatemala v El Saly
que involucraban grandes contingentes de poblacidn, y por ot pof
la creciente globalizacion de ia cultura que parccia concretar la‘p'
monicién de Marshall Mue Luhan de la conformacion de una earidey
global», Centroamérica se convirtia, durante diez afos, en foco de
atencidn mundial. £

En Guatemala, Vérrehra sc desintegrd, y sus micmbros particron
alexilio (Reberto Cabrera) o derivaron en una pintura decorativade
gran ¢xito comercial (Elmar Rojas y Quiréa); durante varios a 05,
hasta mediados de la década del ochenta, el trabajo de quienes lomgs
rian a batuta del arte «comprometido» con la realidad quedo relegge
do. No fue sino hasta 1986 que sc formé ¢l Grupe Imaginario, inles
grado por Isabel Rufz, Moisés Barrios (ambos grabadores y pin(o-
res), Pablo Sweezy (pintor de ori gen mexicano-norteamericano), Luls’
Gonzalez Palma (fotégrafo), Erwin Guillermo (pintura), Daniel Chay-
che (pintura) y Sofia Gonzdlez Pérez (grifica y pintura), cuando i

)
6 Rudy Espinoza. «Grabado actual en Costa Ricas. en Suplementn Cnllm‘!_,‘,E
No.40. Programa Culiura, Arte, Identidad (PROCAL) del Centro de Investigacii,
Dacencia y Extensidn Artistica (CIDEA) de la Universidad Nacional, Horodig,
encro-febrero. 1997, p. 2.
7 Museo de Arte Moderno: Presencia Imaginaria, Chapultepec, 1988,
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reflexion en torno a lo social vuelve a ocupar un lugar preponderante,
Esta ticne, sin embargo, en las nucvas circunstancias, una orientacién
distinta; ya no estard identificada con actitudes militantes ligadas a Ja
quierda orgdnica, sino méds préxima a una reflexién general sobre |a
tondicién humana en las circunstancias especificas de subdesarrollo
Jviolencia en la que les toca vivir. Es posible que de la pldstica gua-
emalteca contempordnea sea el fotégrafo Gonzélez Palma la figura
fids destacada en la actualidad. De €l ha dicho la critica Sara Facio
que es «...el creador mds importante y novedoso en el panorama ac-
lial de la fotografia latinoamericana... »®

Evideniemente, en donde la dimensidn de o politico se hizo pre-
e con fuerza fue en Nicaragua, en donde los adoquines-barrica-
da de la insu rreccion, llegaron a ocupar lienzos completos, o donde
W instalaciones de artistas como Raul Quintanilla no dejaban nin-
funa duda (con la utilizacion de armas desechadas de la guerra) de
s intenciones politicas. Al igual que lo sucedido en procesos con
luracteristicas similares en el resto de América Latina, como México
IChile, el arte salid a las calles y se incorporé a los muros de las

1 1 75 IR ATy s it PR Mo e il iespnia
udades v log puehlos Aei comen i pacsia se salic de los claisirys y

bandons la soledad de los ratleres paiticuiaies con lox Talteres Po-
plares de Poesia, dirigidos por la poela costarricense Mayra Jimé-
k2, la pintura también se organizé combativamente, e ilustrg consig-
sy esperanzas con el apoyo del Ministerio de Cultura que dirigié
fmesto Cardenal. La Revolucion Popular Sandinista inicié un proce-
e reconfiguracion del Estado y. en ese contexlo, orientd las poli-
s culturales hacia 1o que llamo el rescate de la cultura populary la
Bmoria histdrica «soterraday, con el fin de transformar la cultura en
I instrumento de liberacion»”. En Bl Satvador, 4 pesar de la fiera
'\__fromacidn. artistas como Roberto Huezo, Berpardo Crespin, Cé-
it Méndez o Antonio Galicia, figuras representativas del arte de los
fienta de cse pais, cultivaron un arte apegado a la academia de ins-
meion telirica, que tuvo buena acogida en un mercado de arte dind-
o que, en la region, s6lo tuvo como parangon al panamefio; Luis
fedes, fotGgrafo residente en Europa escapa, sin embargo, a esta
ficlerizacion, con sus obras de gran formalto intervenidas, que lo-
fin transmitir un ambiente de ceremonia secreta Yy arcana al igual
£las del guatemalteco Gonzédlez Palma.

Costa Rica, por su parte, coseché en los aios ochenta las inversio-
#que habia realizado en las décadas anteriores. Con dos escuclas
frtes pldsticas en sendas universidades pablicas (y, hacia media-
e los ochenta, con otras en instituciones de educacién superior

‘Marfa Cristina Orive, «Luis Gonzdlez Palmas, La Azotea: Editorial Fotogrifica,
‘Buenos Aires, 1993, p. 7.

ase Rafael Cuevas Molina. Traspatio florecido -tendencias de la dindmica
e Ia cultura en Centroamérica (1979-1990), 2da., ed.. Editorial Universidad
Nacional (EUNA), 1995, p. 100
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privada), una escuela popular de arte (1a Casa del Artista) y un Eslado

que habfa puesto una mayor atencidn a la creacién de infracstructur
y espacios para las artes que los del resto de laregion, los afios ochen-

ta fueron para el pafs los de una gran explosién de produccion de

j6venes valores.

Aunque la influencia de «lo publico» nos parece ser un factor de
primer orden en Costa Rica para el desarrollo que sc da en las artes
costarricenses de los afios ochenta, debe relevarse otro aspectos que
también tiene importancia en el panorama pldstica de este pafs: la
fuerte irrupcién de propuestas plésticas «desde lo femenino»'’, las
cuales fueron también denunciadoras y reflexivas pero sin inscribirse
en ¢l 4mbito de la polftica sino, mds bien, en el de lo fntimo, familiar
y personal'’. En términos gencrales debe remarcarse que, a pesar qué
los artistas pldsticos costarricenses son los que, en el 4mbito centro-
americano, cuentan con la posibilidad de escapar con mayor facili-
dad del enhebramiento con los circuitos primordialmente comercia-
les del arte, dadas las mayores condiciones infraestructurales propor-
cionadas por el Estado, se han destacado méds por sus avances en gl

r\ﬂr‘ﬂﬂ A&I ll‘l l“f‘ﬂ:ﬂﬂ rﬂ ﬂl ratilfsl ﬂl‘! I"l ranﬂv :AI’\ sl t‘ﬂ‘.’ﬂ"'l‘l‘ lf\l.' Fﬂ!’l!&
R D e e e e e i L R R i e T b e L

nidos guc vehiculan sus propuestas.

Todas estas tendencias y circunstancias en las que se ha movidoel
arte centroamericano han tenido lugar casi que «entre casar, es decit:
que han tenido una casi nula repercusion fuera de la region, v la cons
cepcion que se tiene sobre ella no siempre es positiva. En 1992 s8
organizo una muestra iinerante de arte latinoamericano denominada’
Ante América, curada por Rachel Weiss (norteamericana). Gerardo)
Mosquera (cubano) y Carolina Ponce de Ledn (colombiana) que lles
g6 0 Costa Rica en 1994 al Museo de Arte y Diseiio Contemporined
(MADC). En la muestra no figuraba ningtin centroamericano. Intes
pelado por esta omision, Gerardo Mosquera aludié al desconocimiento
que tenian los curadores del arte producido en estas tierras. Esta sie
(uac1on no es exeepeional. Aunque desde los afios cincuenta algunos
artistas han participado en muestras tanto colectivas como individua-
les en América y Europa, ha primado la concepcidn de que en la res
gidn domina un arte poco interesante desde el punto de vista de las
tendencias internacionales del arte'?, oscilante entre ¢l panfleto y ¢l
folclorismo de acropuerto'. Hubiendo tomado consciencia de esia
sitluacién, el MADC se propuso organizar una muestra itincrante de

en revisia Con N Nr.0, Centro Extremeiio de Estudios y Cooperacian [beraamneris
cana, Extremadura, febrero, 1997, p. 28, _

Il Véase Heather Jelinek. «Arte producido por mujeres en Costa Rica». en Supls
mento Cultural No. 47 (setiembre 1997), Programa Identidad Cultural, Andy
Tecnologin (ICAT) del Centro de Investipucion, Docencia y Extensiin Anisiied
(CIDEA) de la Universidad Nacional, Heredia. pp. 1-2.

12 Véase en este senlido Marta Traba, op.cit., p. 123.

I3 Virginia Pérez-Ratton, op.cit., p. 27.

10 Véase Virginia Pérez-Ratton. «Vislazo al arte centroamericano conlemporines,
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e centroamericano a la cual denominé Mesdtica Il y que se en-
ientra en la actualidad en Madrid, Espaiia. A diferencia de muestras
wnteriores (como la organizada por EDUCA bajo el tiulo de Segunda
Bienal Centroamericana de Pintura), que probablemente no hicieron
iino reforzar el punto de vista que tradicionalmente se ha tenido so-
e la pldstica de Centroamérica, ésta conté con una curadorfa profe-
lional que posibilité identificar y contar con la participacion de algu-
s de las propuestas de punta de cada uno de los pafses.

~ Esta muestra seguramente se constituird en un punto de referen-
fia del desarrollo de la plédstica de la regi6n, asf como la primera
Bienal Centroamericana de Pintura de los afios setenta lo fue ante-
:!;» ente. Decimos que «seguramente» porque adn es temprano para
bder emilir un juicio que solo la distancia temporal permitird emitir.
§ jin embargo, independientemente de esos enjuiciamientos fuluros,
Mesética 11 ha evidenciado varios aspectos importantes, entre otros,
e relevar: 1) que en la regién se estdn utilizando lenguajes plésticos
wniempordneos amparados de realizaciones formales adecuadas; 2)
llie existe un alto grado de reflexién y vinculacién en torno a dos pro-
fmaticas centrales: ef de lacandicion femenina yci quc se reficre a las
farcas sociales que han dejado los afios de la guerra: 3) que la duali-
fid y la ambivalencia constituyen formas discursivas privilegiadas.

L El conocimiento que se tenga en el exterior de la pldstica de la

Bgion cs un aspecto que ha preocupado siempre a los artistas de
_h Erica Latina, no sélo a los centroamericanos. No solamente en la
istica la consagracion viene en la medida que haya reconocimiento
0 el exteriors, 1o cual es sindnimo de criticas favorables y ventas
prerosas en los Estados Unidos o en Europa. Asi como los médicos
los ingenicros migran para buscar mejores salarios en los centros
ropolitanos del mundo occidental, los artistas también se van tras
fiDorado que, esta vez, no estd mds en las fuentes del Orinoco sino
s calles de Nueva York, Parfs, Roma o Londres. Y muchos de los
ie no se van se suscriben a las revistas de arte editadas en ese exte-
ir apetecido, con el fin de «agarrar volados» que los aproximen a
s modelos que desde ellos emanan. Al decir de Milan Kundera,
ecicra que «la vida estd en otra parte». El Ministro de Cullura,
imoldo Mora, decfa en una conferencia dictada en julio de 1996 que
1Costa Rica ya no se nccesna emigrar, como en el pasado, para
bgrar ¢l reconocimiento'®, Pero eso no es cierto en la medida que en
yartistas de la regién sigue prevaleciendo una mentalidad que en-

e que su trabajo sélo se realiza plenamente si es certificado por
Jeiin critico o mercader de arte de los centros antes mencionados.
Mo se expuso con anterioridad, esta mentalidad no es exclusiva, ni

| Amoldo Mora Rodriguez. «El Estado y a culturas, en Suplemento Cultural, No.
48; Programa Identidad Cultural Arte y Teenologia (ICAT) del Centro de Investi-

(gacion, Docencia y Extensién Artistica (CIDEA), Universidad Nacional, Heredia:
vetubre, 1997, p. 2.
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mucho menos, de los artistas ni s, tampoco, de reciente data en nuess
tras tierras; ya en tiempos de Simén Bolivar su preccplor y maesiro,
Simén Rodriguez, habfa dicho: «si tratan de imitar todo ;por quéna
imitardn la originalidad?». Por eso es que en nuestro universo artf,s.-ﬁl
tico las cosas siempre se dan «con retraso», porque sc estd a la espern,
a la expectativa de lo que pasa afuera para después incorporarnos de.
la mejor manera. Las condiciones de interrelacién creciente del mun-
do contempordneo hace cada vez mds pequeia la distancia temporal
entre la creacién original y la imitacién; pero la imitacidn sigue siens

do imitacién. No solamentc los artistas sino también lu erflica c.klﬁth
permanentemente atenta a las vinculaciones con o externo para vall-
dar esfuerzos y propuestas. Véase, como ejemplo, un pequefio pdm
fo de la presentacién que hiciera Roberto Cabrera, en 1985, a laex-
posicién de monotipias de Felo Garcfa en la Galerfas Enrique Echane

di de San José; dice: «Ahf estdn sus pinturas-objeto de [os sesentas,
realizadas con chatarra y todo tipo de desperdicios urbanos que nos.
remiten a Lucio Fontana, Alberto Burri y a César, dentro de las pio-

puestas metdlicas tipo ‘pop’angloamericanas y francesas»"*. Toda |
esto a pesar de que. como dijo Isaac Felipe Azofeifa, «a nuestras
costay fiega ia espuma, no las oiasy'®. A esias formas de comporiy- 1
miento no escapa, como era de esperar, ef pablico. Hay. en gencral
un mentalidad que privilegia, valora y enaltece lo extranjero, y que
ningunea lo propio. Sélo si «el exterior» valida, nosotros certificanos.

Por rede ello, al arte centroamericano contempordneo, aungie
tiene caracteristicas distintivas y rasgos propios, se le valora fre-
cuentemente en funcion de «si ya tratas o si «ain no (rala» cieros’|
temas (el homosexualismo o el vértigo de las megalépolis, por ejem=
plo), o si «ya utiliza» o si «ain no utilizax ciertos lenguajes. Es cierto!
que, al decir de Néstor Gareia Canclini, nos encontramos viviendo e
culturas crecientemente hibridas en el contexto de la globalizacitn’
cultural'?, pero debemos reconocer que esa hibridacién no descarta;
sino que supone, una lectura desde nuestros patrones culturales y
nuestra condiciones de existencia, asi como alerta de la prevalencia.
de los valores que representan visiones de mundo ligados a intereses:
fundamentalmente econémicos y financieros de las grandes compa-
fifas que, aunque operan transnacionalmente, llevan aguas para ¢l
molino de las economias del Norte.

En la Centroamérica de los afios noventa estd de moda hacer ins:
talaciones, como antes lo estuvo el action painting y el abstraccionis:
mo. Hoy, la experimentacion (per se), la innovacion constante, el cullod

15 Roberto Cabrera. «Monotipos de Felo Gareia: sintesis de una trayectoria antistis.
ca», en Felo Garcia, Galeria Enrique Echandi, San José, octubre, 1985,

16 Entrevista realizada por Rafael Cuevis Molina a Isaac Felipe Azofeifa ol 1068
mayo de 1990. i

17 Néstor Garcia Canclini. Culturas hibridas -Estratcgias para entrar y salirde.
ia modernidad-, México: Editorial Grijalbo, 1995, 1
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<o nuevo» no deja respiro a ciertos artistas, y hace que se consideren
nbsoletas buisquedas de hace apenas dos o tres afios. Es cierto que la
bisqueda y la experimentacién han sido siempre dimensiones impor-
antes del arte, pero no como un fin en sf, sino como medio. Es cierto,
lambién, que vivimos en un mundo que cambia vertiginosamente,
wlidianamente, siempre, que no podemos escapar en nuestros dfas a
(ln crecicnte vinculacién con «el exteriors pero json esos los ritmos
e Tegucigalpa, de San Antonio Aguascalientes, de Cartago, de Jino-
lepe? En América Latina, en Centroamérica, nos cuesta dejar de ser
omo los guaranfes que fueron ensefiados en los albores de la Colo-
fia por los jesuftas espafioles a cantar maravillosas sonatas de Bach
enel corazén de las selvas amazénicas, en aquellas colonias enclava-
s en lo que hoy es la Republica del Paraguay; lo malo fue que, para
fiacerlo (y no tenia porque haber sido necesariamente asi) dejaron
lirados los bellos tocados de plumas que hoy, arqueolégica, antropo-
ligicamente «rescatados», se exhiben en algunos de los méas renom-
budos museos de arte de Europa. Seres colonizados al fin... Lo més
importante, sin embargo, no es cémo se expresen las bisquedas sino
e éstas existan y que sean honestas.

El otro funtasma gue se cierne perennemente sobre ef antc &3 of
il mercado. En torno a él se afinan Cstralegias y se difinen estilos.
piire muchos arlistas el tema de “la venia” es una coenstante; y no es
ilis para menos, sobre todo cuando se depende de las entradas eco-
Bimicas que se generan a través de |a valoracion mercantil del pro-
Bicto artistico. En este sentido, el mercado resalta y deshecha, y se
ficve de acuerdo a reglas especificas que varfan constantemente. Ug
pecio o relevar es el hecho que ¢l mercado de arle, ai igual que
flilquier mercado, se encuentra segmentado, es decir, que hay fran-
5 de consumidores Cuyos gustos son diferentes. Ejemplifiquenios:
inque en Centroamérica no hay estudios de este, tipo como si los
8y en otros lugares, Seguramente exjste un segmento de consumido-
Bde arte que trabaja en las universidades publicas, escucha musica
tSting, Joan Manuel Serrat y Silvio Rodriguez, ve peliculus de Al-
Poddvar y compra cuadros de Quiréa o Roberto Cabrera en Guate-
fila, 0 de Fernando Castro o Fernando Carvallo en Costa Rica. Pero
Wy olros scgmentos que seguramente en Costa Rica ¢scuchan a Azi-
¥ Moreno y Julio Iglesias Y compran acuarelas con casas de adobe
¥t derivan de la iconografia establecida en ¢l pais por Teodorico
,w‘ 5. Muchos artistas estdn siempre, perennemente, acechando y
ndo acechados por el mercado. En este contexto. es usual la frase
ialificadora de que se hicieron “concesiones al mercado™ como
iinimo de que se estd produciendo para gustar y vender antes que,
brejemplo, para expresar y comunicar. Debe acotarse que por el
o que 1a obra de arte se venda no significa que estd carente de
o5 alributos como los ejemplicados anteriormente. Pero s hay que
Wrar que hay practicas que enfatizan en uno u otro aspecto: en la
nercializacion o en Ja instrumentalizacién del arte como vehiculo
iras necesidades humanas.,
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En Centroamérica, como en el resto de América Latina, la mayos
rfa de los pintores hacen “concesionces al mercado”. De hecho, es
una situacién que se da en todas partes; Robert Hughes, por cjemp
crftico de arte norteamericano de Time y The New York Review
Books, al hacer un balance del arte de los ochenta en Nueva York
considera que lo que hacen los artistas de esa ciudad, apremiados por
el mercado, se reduce a condensar las tendencias de moda y &
rechazar“cualquier ideal de lenta maduracién” y aprovechar “cud -
quier recurso estilistico que la atencidn, sin preocuparse de lo estérit
que puede resultar a la larga”"®. Son relativamenie pocos los quese
linvolucran en una préctica artfstica que s¢ margina exprofeso y co
‘cientemente de los circuitos comerciales. Estos, si de hecho tier
.problemas para producir puesto que su trabajo raramente les propa
ciona réditos econémicos, mds los tienen para mostrar su trabajo.
Centroamérica, con la séla excepcién de Cosla Rica, la infraestru
ra bésica para las exhibiciones de artes plisticas estd casi totalm
en manos privadas, y estds se mueven centraimente con criteriosd

‘rentabilidad. Las galerfas privadas buscan el arte que se vende (y it
si se vende “bien"). Dentro de este circuito hay algunas excepciones,
como la Galeria Sol del Rip en Guatemala o Ia Galeréa Olimpia en BE
Salvador, En este sentido, dentro del afdn de vender, v vender bi
en Centroamérica el mercado estadounidense es la Meca a la que b
que peregrinar para ver si se es objcto del milagro que algdn merea-
der de ojos azules se fije en el trabajo que se hace. Nueva York, Ja
capital del mundo contemporéneo, el generador de modelos, la “Gran
Manzana” es (;c6mo no podia serlo?) el gran objetivo; y luego vie
nen “Mequitas” menos imporiantes pero no por ciio desdenab)
~ Miami (capital cultural de nuestras pequefas y mezquinas burguesiss
caribefnas) o California, i

Es evidente, sin embargo, que en este dmbito es ¢n donde ¢l Esta-
do, las instituciones piblicas en general, realizan una labor importans-
te. Y dado el hecho que ha sido en Costa Rica en donde en | region
ha existido un Estado que le puso una ¢ierla atencion a esle tipo de
aspectos, es alli en donde existen mayores espacios para este lipo.de
artistas. El MADC, la Galeria Nacional de Arte Contempordneo (GA-
NAC), las salas del Museo del Nifo, las Galerias Echandi, Vargas
Calvo, Figueres Ferrer, del Musco Calderén Guardia y otras no ef-
cuentran parangén en el resto de la region. La poca atencion que: )
Estado le ha brindado a las artes en los distintos paises centroameri
canos al no crear una infracstructura bdsica para exhibiciones, a
tener politicas de promocién de sus artistas, al no ofrecer becas
produccién, al desestimular la creacion de carreras de artes en
universidades, etc., ha redundado también en la calidad del arte gues
acd se produce.

I8 Robert Hughes. A toda critiea, Barcelona: Anagrama. 1992, pp. | 1-41.
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Como dijimos anteriormente, un relativamente reducido grupo de
fistas s¢ mucve entre los fantasmas del mercado, por un lado, y la
dmesis acrftica de un multiculwralismo homogenizador, por otro,
lientando, con grandes dificultades, hacer un arte que sea instru-
ko de conocimiento del mundo que les rodea, canal de reflexion,
friador de conceptos, “recurso para escapar de las ilusiones nive-
Woras, abstractas, de la democracia occidental ", tratando de hacer
ki bisquedas cstéticas un lugar donde sigan vibrando las diferen-
s de calidad e intensidad, de perspectiva y experimentacién, donde
pordemos que la coexistencia de etnias y culturas, su hibridacién
isigual, es algo muy distante de una gran familia mundial apaci-
6°. Estos se topan, adem4s de los problemas ya apuntados, con un
isio poco desarrollado por parte del piblico, el cual muchas veces
tllega a cuestionar si lo que se le est4 presentando es 0 no obra de
it. Independientemente de la polémica sobre lo que es 0 no es arte
Splanetaria, y que especialmente hoy (cuando la experimentacidn,
mo dijimos anteriormente, est4 a la orden del dia) es m4s aguda, cl
blico centroamericano tiene un gusto poco formado, escaso de cri-
fios, afin a sensibilidades bastante tradicionales y, por qué no decir-

vincianas A esta que padrinmos Namar “seasibilidud provin-
" debe abondrsele, ademds, una cieria frivoiidad que se des-
fade de asumir al arte como clemento suntuario. como aigo que
liademas: que es un lujo, pues.

‘Fodemos decir, entonces, que el artista centroamericano produce
ra realidad que le brinda poco o nada de apoyo infraestructural,
fiun piiblico que tiene una sensibilidad mayoritariamente provin-
fia y frfvola, y acosado por el fantasma de Ia prevalencia cultural
fltmimesis acritica. Ni los procesos llamados de democratizacion
tmpordneos, ni la incorporacidn de la regidn 2 los circuitos mer-
lles (ransnacionales, ni el supuesto cosmopolitismo al que acce-
s élites financieras y politicas locales a través de los procesos
balizadores han cambiado, ni tienen visos de cambiar, ninguna de
Bcaracteristicas de la prdctica artistica en Centroamérica. Por el
fiario, las politicas neoliberales prevalecientes han empezado a
pear aquellos espacios en donde ésta encontr6 al gun tipo de apo-
istindoles presupuesto. Seguramente el futuro mediato presenta
pinorama en cl que la empresa privada ird asumiendo algunos
fios dejados por el Estado (alli en donde éste asumié responsabi-
iks), espacios que estardn marcados por la prevalencia de crite-
e de rentabilidad y ganancia propios del mercado. Otra alierna-
#8td en la organizacion de los artistas mismos, que posibilite el
jomutuo y la multiplicacion de esfuerzos.

Heredia, Costa Rica. 20 de noviembre de 1997

¥etor Garcia Canclini. Consumidores y ciudadanos. México: Gri jalbo, 1995,
188,
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