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RESUMEN

Las revistas culturales continian cumpliendo su funcién de difusoras de
una concepcion de la cultura, de la identidad, del arte y del ser humano.
Asimismo, como sucedié mas de cien afios antes, en las paginas de estas
publicaciones se plasman las expectativas, temores y proyectos del futu-
ro. La globalizacidn preocupa a los artistas e intelectuales en general. Ellos
continuan teniendo un papel protagonico en la planificacion de la cultura
y en la construccion del destino de la nacion.

Palabras claves: Revistas culturales, arte, cultura, identidad, sociedad de
la informacion

ABSTRACT

Cultural journals have, as a mission, the diffusion of different conceptions
on arts, identities and the human being. As well as it happened 100 years
ago, throughout the pages of these journals are kept, in black and white, the
expectations, fears and projects for the future. Globalization is a concern for
intellectuals and artists and they keep on playing a leading role in the plan-
ning of culture and in building Nation’s destinies, as well as journals do.
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n las tltimas dos décadas del siglo XX y primeros afios del siglo XXI, las

revistas culturales publicadas en Costa Rica “manifiestan mas claramente el

espiritu de ‘fin de siglo’ ”. Con la expresion “fin de siglo”, Flora Ovares
(1994), estudiosa costarricense que ha escrito trabajos muy importantes sobre re-
vistas literarias, se refiere a las publicaciones periddicas, especificamente a las re-
vistas literarias del siglo XIX; sin embargo, en otro contexto, la frase es véalida para
el periodo en estudio.

Las revistas culturales continian cumpliendo su funcion de difusoras de una
concepcion de la cultura, de la identidad, del arte y del ser humano. Asimismo,
como sucedié mas de cien afios antes, en las paginas de estas publicaciones se
plasman las expectativas, los temores y proyectos del futuro. La globalizacion pre-
ocupa a los artistas e intelectuales en general. Ellos mantienen un papel protagonico
en la planificacion de la cultura y en la construccion del destino de la nacion.

Como en el caso del diario, la revista cumple un papel decisivo en la vida
nacional, pues es espacio de encuentro de los diversos discursos sociales y le habla
al publico desde la vida cotidiana, desde el presente, su misma realidad.

El problema central, que surge de la lectura de las revistas culturales de los
afios ochentas, es el de determinar la idea de nacion y la vision de la cultura en la
actualidad. Dada la amplitud del corpus, se seleccionaron las siguientes publicacio-
nes como objeto de estudio:

. Artey literatura. Andromeda. Se publica entre 1980 y 1990. Los editores son
Rodolfo Cerdefio y Alfonso Pefia.

. Graphiti International. Se empieza a publicar en 1992. Son responsables de
su edicion Rodolfo Cerdefio y Mario Arce Fernandez, con el auspicio del
Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes y la Universidad Nacional.

. El Candil. El primer volumen apareci6 en octubre de 1995, bajo la direccién
de Georgina Sibaja Quesada. Es una publicacion del Ministerio de Cultura y
Juventud.

. Matérika. Circula desde el afio 2000, bajo la direccion de Alfonso Pefia y

Guillermo Fernandez.

. Imago. Revista franco-costarricense. Los primeros nimeros se publicaron en
Paris y desde 1989 en Costa Rica. Su editor es el escritor Jorge Monge.
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. Topicos del Humanismo. Publicacion del Centro de Estudios Generales de la
Universidad Nacional. El director es Gerardo César Hurtado.

En cada una de estas revistas se toman como variables por analizar las referi-
das al problema, sean la idea de nacion y la concepcion de la cultura y, como mani-
festacion de estas variables, los criterios de seleccion del material y sus formas de
circulacion, el canon, el repertorio, el intento y la necesidad de definir el momento
historico y sus manifestaciones culturales y sociales.

Las revistas en estudio se consideran culturales. Sus diversas secciones estan
dedicadas a las denominadas artes mayores. Dan a conocer la obra de artistas nacio-
nales e internacionales consagrados y ceden algunos espacios a los artistas que
incursionan en los diferentes campos del arte. La seleccion se hace desde la pers-
pectiva de los 6rganos difusores, las instituciones nacionales como el Ministerio de
Cultura, Juventud y Deportes, Universidad Nacional y Universidad de Costa Rica,
guardianas de la cultura nacional. Estas entidades cumplen a cabalidad con su mi-
sion, tal y como lo sefiala [tamar Even-Zohar:

En pocas palabras, la institucion puede verse, al igual que el mercado, como
la intermediaria entre las fuerzas sociales y los repertorios de la cultura. Pero,
a diferencia del mercado, tiene el poder de tomar decisiones que perviven
durante mayor tiempo. Me estoy refiriendo no so6lo a la “memoria colectiva”
en cuanto factor de cohesion de larga duracion, sino a la muy basica tarea de
preservar un repertorio canonizado para transmitirlo de una generacion a otra
(1999: 49).

En las revistas sub exdmine se produce la seleccidon de un repertorio conside-
rado digno de ser preservado y recordado por los habitantes de la nacion y este
canon se fundamenta en un concepto del arte (arte mayor) y una definicion del
artista y de los géneros.

ARTE, GENEROS Y ARTISTAS

La nocion de cultura que determina la seleccion de materiales, objetivos y
autores es la de alta cultura, en cuya cuspide domina el arte, como expresion de la
espiritualidad de la nacion. Esta perspectiva supone una cultura homogénea en la
que los sujetos son los artistas e intelectuales, como los fil6sofos, escritores, cienti-
ficos y politicos. La cultura del arte es “luz”, recorta de los destinos del pueblo, es el
conocimiento que conduce al desarrollo; asi lo expresan Georgina Sibaja y Oscar
Antonio Vargas, los editores, en la Presentacion, en el volumen 2-3 de E/ Candil
(julio-octubre, 1997 — octubre 1997-enero, 1998):

ra
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Nueve revistas, una gran extension, por todas las bibliotecas nacionales, uni-
versitarias y de centros culturales mismos, las galerias, los teatros, las institu-
ciones publicas, por las embajadas de Costa Rica, por muchas y muchas ca-
sas de artistas y gente interesada en la cultura [nacional] (p. 3).

Frente a la concepcion tradicional de la cultura y la sociedad regidas por un
concepto occidental del arte, ante la necesidad de preservar “lo propio”, se abren
“las puertas de la mundializacion de la cultura” (Matérika, vol. 1, n.° 1, mayo de
2000), de la cual surgen nuevos sujetos, como los jovenes y los grupos marginales
y nuevos espacios, como las grandes urbes. David Frisby, en Modernidady postmo-
dernidad (1988) explica que:

La metropolis no es solo el punto central de la diferenciacion social y de las
complejas redes sociales, sino también el lugar de las colectividades indefi-
nidas — masas, cuyo impulso y entusiasmo descanse en parte en el hecho de
que “se encuentran en un espacio muy amplio” (Simmel, 1903, p. 35). (...)
En términos mas generales, la ciudad provee la posibilidad de la indiferencia
total hacia los propios vecinos, no solo en el sentido de aquel que vive en la
proximidad sino también de aquel con el cual uno se enfrenta en la interac-
cion cotidiana. (p. 65)

El nuevo ser humano que se vislumbra no es el humanista de viejo cuflo, sino
el tecnologo, el cientifico, el especialista o el joven, el marginado, el delincuente o
el ciudadano o ciudadana comun y corriente, deshumanizado por el materialismo. A
ese ser humano solo el arte puede devolverle su esencialidad, las més nobles cuali-
dades del espiritu.

No escapa la produccion artistica costarricense a las transformaciones de los
paradigmas de pensamiento de la época actual. Este contexto que cambia los cano-
nes es descrito en pocas palabras por José Maria Pozuelo y Rosa Maria Aradra
(2000):

Los movimientos que se iniciaron con el llamado postestructuralismo y que
encontraron en la deconstruccidn derrideana o en las teorias de Foucault un
argumento para la lucha, fundamentalmente los movimientos conocidos como
New Historicism o los estudios culturales, que atinan las propuestas de la
teoria feminista, los estudios de género o de clase, la emergencia de una teo-
ria de la literatura poscolonial, etc., todos estos movimientos muy vivos hoy,
vienen aportando a la teoria una especie de amalgama de procedimientos y
estrategias cuya base comun es la de un “radicalismo cultural” que mas que
buscar su lugar como movimientos en el seno de un pluralismo interpretativo
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plantean cuestionar las bases mismas de la nocion de cultura o de literatura y
oponen su resistencia a ser situados como “parte” en el mismo reino de ese
pluralismo. El conflicto de las Humanidades es algo mas que un conflicto
interpretativo, implica un cambio en el mapa de la administracion del poder y
en el control institucional de esa interpretacion. Lo que emergen no son uni-
camente nuevos textos, sino nuevos sujetos interpretativos, nuevas identida-
des culturales, una vez se declara rota la idea de “identidad cultural” consen-
suada por la tradicion cultural centroeuropea (p. 24).

Esa “amalgama” mencionada por Pozuelo y Aradra se manifiesta en las re-
vistas que se analizan, aunque en este caso de una manera muy particular; no se
pretende renunciar a “lo nuestro” ni a la tradicion cultural occidental, sino adaptarla
a los nuevos tiempos y que continte funcionando como espacio de valores huma-
nos y nacionales. Asi lo propone Gerardo César Hurtado, editor de 7Topicos del
Humanismo. El se encarga de la Presentacion de cada numero de la revista y de
relacionar cada uno de los temas tratados con el humanismo. De manera que el ser
humano intelectual, conocedor de las letras, las artes y las ciencias se inserta en el
mundo de hoy por medio del contacto con la ecologia, los estudios de género, la
globalizacidn, la tecnologia, las personas adultas mayores y los grupos étnicos que
marcan nuestra pluralidad cultural, “y las nuevas concepciones del hombre se ven
enriquecidas ahora, por una incursion en el reino de lo espiritual y el reino material,
como se puede vislumbrar entre las relaciones nunca antes determinadas o, apenas,
perceptibles, en el trato de la burocracia, los angeles y la teoria de sistemas” (di-
ciembre, 1999: s/p).

También en Matérika, los editores dan cuenta de una concepcion del encuen-
tro de lo nuevo y lo viejo en una é€poca histdrica totalmente diferente a todo periodo
vivido por la humanidad. Ellos proponen “un dialogo con los lectores, gracias a la
participacion de cuentistas, filosofos, cientificos, pintores, poetas y otros que no
tienen gran posibilidad de que circulen sus trabajos, asi como de escritores recono-
cidos de nuestro discurrir intelectual” (vol.1, n.° 1, mayo de 2000). Asi, la revista
sirve como un espacio de rescate de lo local y, a la vez, como una forma de acceder
a la mundializacion. No se puede negar que existe cierto temor por parte de los
editores de perder el lugar seguro de lo que ha sido el arte por algunos siglos y de
ahi surge el “rostro de Proteo”, percepcion de la cultura actual que se repite en los
comentarios de otros editores y estudiosos.

Surge un elemento extrafio al arte, pero que desde hace algun tiempo sera
factor ineludible en la produccion y circulacion de las obras culturales: el mercado,
el cual, segin los comentarios en las diferentes revistas, restara independencia al
artista. Ni siquiera podra refugiarse en la independencia de la marginalidad, pues
los mercaderes de la cultura estudian constantemente la forma de integrarlos en el
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mercado como potencial futuro. En ese sentido, se acentian la amenaza de la des-
humanizacion y la desvalorizacion del arte y otras producciones culturales.

También los medios de comunicacion de masas pasan a tener un papel pre-
ponderante en la transformacion del concepto de cultura y se perciben, como en el
caso de las nuevas corrientes artisticas, de manera ambigua. Esto se da en el caso
especifico de la lectura, del lugar del libro, antes en primer plano en la escena del
conocimiento, simbolo de una cultura idealizada por el hombre renacentista. Dice
Mario Oliva, en el libro Futuro incierto, en Topicos del Humanismo (nimero 94,
mayo de 2003), que

empujado a un lado, el libro volvera a ser subversivo. Y se encontraran lecto-
res para los que los libros sean un medio de supervivencia. Veo ya nifios
hartos de television y aburridos de juegos informaticos, que se aislan con un
libro y se abandonan a la atraccion de la historia narrada. Se imaginan mas de
cien paginas y leen algo muy distinto de lo que aparece en letras de imprenta.
Porque eso es lo que caracteriza al ser humano (s/p).

Esta relacion homologa la pérdida del concepto de arte y de literatura a la
pérdida de la esencia humana.

Graphiti International (afio V, n.°® 36-37, 1997) promueve la idea de arte
como comunicacion “el artista no debe realizar obras para colecciones y museos,
sino que debe estar presente en todo lo que toque a la colectividad” (p. 6). De ahi
que el artista, como dice Octavio Paz (entrevista por Amparo Osorio y Gonzalo
Marquez, ibid.) deba ser “una especie de lazarillo; no ser un vasallo de las viejas
formas, cuando estas han dejado de expresar, de asombrar (...) Y siempre debe
estar obligado a presentar propuestas, caminos probables, para que la equivo-
cacion que es la Historia no se ensafie tan cruelmente” (1998: 2). En este frag-
mento, Paz reconoce como rasgos del arte su originalidad y su capacidad trans-
formadora de la historia.

En cuanto a los campos artisticos y los artistas que forman el repertorio de las
publicaciones recientes tenemos la pintura, la escultura, la arquitectura, el teatro, la
literatura, la danza, la musica y otros considerados mayores. A éstos se unen el cine,
la fotografia y las artes visuales.

Los representantes de esos campos artisticos son los herederos de una larga
tradicion del arte y de la identidad nacional y, a la vez, maestros de los nuevos
artistas, a los cuales se les permite expresarse en algunos espacios. Los nuevos
respetan las directrices y también son capaces de innovar.
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En Topicos del Humanismo las portadas presentan pinturas y grabados de
artistas consagrados, por ejemplo, Francisco Amighetti, Osvaldo Triana y Fernando
Carballo. En cuanto a la literatura, los comentarios y los ensayos sobre autores
latinoamericanos, norteamericanos y europeos famosos estan a cargo de académi-
cos del Centro de Estudios Generales y de la Universidad. El repertorio de autores
incluye nombres costarricenses tan conocidos como los de Julieta Dobles, Ana Ista-
ria y Alfonso Chase; nombres centroamericanos y latinoamericanos como los de
Pablo Neruda, Gabriela Mistral, Octavio Paz, Carlos Martinez Rivas y Alejo Car-
pentier, junto a los muy nuevos como Shirley Trinidad, Marisol Cheves, Bernabé
Berrocal y Dimitri Ferndndez.

En esta revista predomina la publicacion de ensayos sobre temas artisticos,
filosoficos, ecoldgicos, de género y politicos, considerados, segun lo explica el mismo
editor, desde la perspectiva del humanismo. Es notable el interés por la historia,
como una forma de construir la identidad de los pueblos. Como ejemplos tenemos
estudios sobre tendencias y movimientos artisticos en Costa Rica, sobre Jos¢ Marti,
sobre las relaciones entre identidad e historia.

En Andromeda también las portadas presentan obras de pintores y grabado-
res conocidos y de autores nuevos. En el n.° 29 del afio IX aparece “Caldure”, un
Oleo de Disifredo Garita, descendiente artisticamente de Manuel de la Cruz Gonza-
lez. En gran cantidad de paginas se aprecian esculturas de Edgar Zuiiiga, dibujos de
Fernando Carballo y grabados de Francisco Amighetti, artistas cuya obra responde
al rescate de la identidad nacional, pues han trabajado los temas de la patria, de la
familia y las instituciones y han recreado un “espiritu nacional”. Los canonizados
latinoamericanos se expresan al lado de los nuevos también en esta revista. Son
nombres que se mantienen en el repertorio de la literatura, la pintura y otras formas
clasicas del pasado y del presente, los de Jorge Luis Borges, Dali, Miguel Angel,
José Clemente Orozco y José Saramago, entre otros.

Tal y como sucede con las otras revistas, en esta sobresale la publicacion de
ensayos de critica literaria, de historia, de filosofia, los grandes campos del huma-
nismo, junto a estudios y ensayos sobre temas actuales como la relacidén entre la
vida, la tecnologia y la participacion de la mujer en la sociedad.

Imago, a pesar de ser una revista nacida en Francia, conserva el interés por
resguardar la produccion de nuestros artistas y reproduce en sus paginas poemas,
cuentos, entrevistas y ensayos de y sobre autores nacionales contemporaneos como
Carmen Naranjo, José Leon Sanchez, Fabian Dobles, Isaac Felipe Azofeifa, baluar-
tes de la literatura costarricense. Junto a ellos tenemos nombres como los de Julio
Cortazar, José Donoso, Roberto Armijo y Rafael Alberti, también clasicos inclui-
dos en los repertorios de la academia y la critica.
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Asimismo, El Candil publica ensayos, fragmentos de obras y poemas de y
sobre Yolanda Oreamuno, Marco Retana, Isaac Felipe Azofeifa y Joaquin Garcia
Monge. Y de autores que apenas empiezan a publicar sus poemas y cuentos como
Marlene Hidalgo y Luis Carlos Chaves. A diferencia de otras revistas, dedica sec-
ciones completas a los diferentes campos artisticos y da amplio espacio a la danza,
la musica, el teatro, la fotografia, las artes visuales y otros. Tal es el caso de la
“Investigacion de la Danza Nacional. La obra coreografica de Mireya Barboza”
(vol. 2, n.° 4, julio-octubre, 1997) y “Fotografia, radio y arte audiovisual”.

Matérika da lugar a la critica de cine, por ejemplo el analisis que hace Angel
Ocampo de la pelicula La amistad, de Steven Spielgberg y ademas repite en sus
paginas los repertorios indicados para las otras revistas; incluye obras de Eva Lucia
Estrada, cubana, Froilan Escobar y Félix Contreras, de la misma nacionalidad, y de
Oscar Collazos, colombiano. Nuevos autores nacionales, algunos con libros publi-
cados, son Guillermo Fernandez, Alfonso Pefia, Alejandra Castro, Adriano Corra-
les, Mayra Jiménez y Alfredo Trejos.

Ninguna de las revistas estudiadas incluye en su repertorio la artesania, la
leyenda, el cuento folclérico u otra manifestacion de la llamada cultura popular'.
En raras ocasiones, y solo a manera de ilustracion, se reproduce alguna vasija indi-
gena o alglin trabajo sobre tela como el bordado. No es extrafio que, bajo la denomi-
nacion oficial de arte, se excluyan el grafito y otras manifestaciones que rompen
con la nocién de una cultura homogénea. Si son frecuentes las imdgenes y obras
que reproducen una idea oficial de lo que es la cultura popular: el indio, el joven, el
nifio, la mujer y el campesino se sitlian, a menudo, en escenarios de trabajo, de
seguridad, de armonia, de libertad y de familia, lejos de todo conflicto, en una pa-
tria sublime y espiritual.

MISION DEL ARTE DE HOY

El arte de hoy es visto en estas recientes publicaciones periddicas como un
lugar de transformacion, de rescate de la identidad y como fuerza espiritual que
debe conducir al humanismo. Asi considera Tatiana Lobo la funcion de la literatura, la
cual debe, para recobrar su funcion humanizadora, sustraerse a los avatares del merca-
do. Dice la escritora en Literatura en la economia o la ventaja de morir primero:

No es del libro mercancia de lo que quiero hablar, sino de cdmo la mercancia
ha penetrado entre las paginas impresas adulterando la honestidad del texto;

La expresion “cultura popular” es en el presente bastante polémica; pero no es interés de este estudio
analizar ese concepto, el cual se utilizara en su acepcion de produccion de lo no canonizado por la acade-
mia o las instituciones culturales.
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de como el libro-objeto esta reemplazando al texto literario como sujeto, de
como la publicidad sobrepone su discurso sobre el texto original. De qué
manera, en fin, la calidad literaria se supedita a leyes ajenas a su proposito, y
de qué manera las utilidades monetarias afectan a la creatividad literaria.
(Graphiti International, Afio V, N.%® 34-35, 1997).

Esta idea del arte no se diferencia mucho de la que se plantea en varias publi-
caciones periodicas de los afios treinta, cuarenta y cincuenta tales como Apuntes,
Costa Rica de ayer y hoy y Ariel. El ideario coincide en el caracter rector del inte-
lectual y el artista y en la busqueda de un ideal de ser humano, centrada en el cono-
cimiento y la mas alta espiritualidad.

La funcion del arte como un refugio ante la globalizacion y la consiguiente
pérdida de lo que nos representa es parte de una vision con frecuencia apocaliptica
de los canones y del mundo que habitamos con todos sus significados. El posible
desarraigo y la alienacion causados por el capitalismo y la tecnificacion del mundo
actual producen expresiones de temor y de incertidumbre. El tltimo lugar seguro es
el arte, unico medio por el cual podemos acceder al pasado, a la recuperacion de un
rostro propio y a la rehumanizacion. En el numero 53, de diciembre de 1999, de
Topicos del Humanismo, Gerardo César Hurtado sintetiza la posicion ante el nuevo
milenio, que caracteriza también las otras publicaciones:

El planeta crece para mas, ahonda el universo su expansion siniestra y las
sombras de los negros nubarrones ubican a la historia en la encrucijada de
una despedida hacia lo que no sabemos (...) Y la letra menuda de todos los
mensajes se estratifica en aquello de que el miedo esta presente, como fondo
cinético de la violencia cultural y los controles perversos de las grandes po-
tencias hacia las periferias sacrificadas, a los basureros nucleares (s/n).

A pesar de que se trata de una publicacion oficial, en el parrafo anterior, el
autor pone en evidencia la conciencia de marginalidad ante las potencias culturales
y econdmicas. El tnico reducto salvador de “la mismidad” sigue siendo el arte.

En Graphiti (tercer impreso, octubre de 1993), Alexander Jiménez, en unos
fragmentos del libro Del buiho a los gorriones. Ensayos sobre la posmodernidad, se
interesa por definir los rasgos del arte de los ultimos treinta afios y de ubicarlos en
un periodo histdrico al que muchos pensadores, denotando una clara conciencia
histodrica, han llamado Posmodernidad:

La teoria y la practica estética de los ultimos treinta afios estan marcadas
por ciertos gestos de renuncia y despedida. Los textos dejan de referir
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criticamente al presente historico en el que son construidos. Mediante una
perspectiva radical de la intertextualidad como principio constructivo, los
textos devienen autorreflexivos y autorreferidos. Esta deshistorizacion de los
textos es contemporanea de una supuesta constatacion de los limites facticos
de las vanguardias, y de una consecuente nostalgia por el material imaginario
del pasado.

Jiménez sintetiza muy bien la funcién ambigua que se le atribuye al arte de
hoy: creatividad y conservacion, lo nuevo y lo viejo se conjugan para responder a
su tiempo. La nostalgia, el rescate del pasado y la desacralizacion de los lugares
axioldgicos de la cultura son tendencias que los teoricos de la Posmodernidad han
reconocido en esa forma de pensar o ruptura de los modelos de pensamiento hasta
hace poco vigentes.

También en Graphiti (n.° 10, mayo de 1994), Tomas Saravi caracteriza nues-
tra época como un tiempo de incomunicacion, de pérdida de afecto y de dialogo.
Como Jiménez, Saravi trata de aprehender el concepto de arte vigente, pero las
definiciones se vuelven escurridizas. La incapacidad de llegar a asir alguna idea
concreta desemboca en una serie de preguntas ante la incertidumbre que otros ma-
nifiestan:

Ese era, ese es el escenario, el marco vital en el cual nos movemos. Es como
si la tierra se hubiera desleido, hubiera perdido el humus, las sales, la vida.
En esas condiciones todo parece dificil. ;Cada generacion debe construir su
propia escala de valores? ¢ La tradicion cultural nada significa? ;Hemos de
asumir a cada rato una posicion addnica? Esos interrogantes se acumulan y
se multiplican.

En Andromeda (afio 1X, n .° 29, 1989), Rodolfo Cerdefio en Pldsticos y
desintegrados opone arte y creatividad a tecnologia y deshumanizacion, humanis-
mo y pasado a deshumanizacién y presente:

El repliegue critico de la tan alabada tecnificacion de los procesos y faenas
alienantes de la civilizacion industrial, han dado a luz, una nueva forma de
control avalada por la inteligencia artificial, la robdtica y las mas sofisticadas
formas tecnocratizadas de manipulacion. Ahora que contamos con el instru-
mental tecnoldgico nos es posible preguntar si el tiempo destinado a las labo-
res mecanicas altamente fatigosas y de alto costo humano han elongado un
apice el tiempo de recreacion o actividad creadora de los individuos (p. 15).
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LENGUA, IDENTIDAD Y ESPACIO

La mundializacién de la cultura trae consigo, por supuesto, cambios radica-
les en lo que considerabamos identidad. Lo que era esencial se vuelve relativo y
gracias a los medios de comunicacién y las nuevas formas de vida asistimos a una
sensacion de pérdida de un rostro propio. El imaginario de la comunidad nacional
ve desplazarse sus “lugares”. De ese modo lo ve Rodolfo Cerdefio (4dndromeda,
afo IX, n.° 29, 1989):

La publicidad, la “reeducacion”, el video-arte y el derroche planificado de
los recursos no significan ya costes improductivos adicionales, son ellos mis-
mos la esencia de la falta de identidad existente entre la logica de la
técnica y las aspiraciones de una libertad al borde del plastico y los desinte-
grados (p. 18).

Los lugares seguros de la topografia de la “comunidad imaginada” (Ander-
son, 1983) también se desplazan. Del campo, del suelo nacional o de la ciudad
cosmopolita, tantas veces idealizados, se pasa al surgimiento de un espacio atracti-
vo, seductor y, a la vez, peligroso, inseguro, muchas veces nocturno: la urbe, la gran
ciudad llena de luces, de ofertas provocativas y de establecimientos oscuros y sor-
didos. En ese espacio se mueven no solo los intelectuales, los empresarios y los
politicos, sino también los drogadictos, las prostitutas, narcotraficantes y otros. De
manera que la imagen de la nacién y del costarricense, aunque continiia formando
parte de la mitologia nacional, ha debido ampliarse con la expansién del mundo y el
contacto con nuevas formas de vida no so6lo en relacidon con los temas, sino también
en relacion con el lugar que ocupa el arte en la ciudad se operan cambios sustancia-
les. Carlos Cruz Diez, artista plastico venezolano, en “Hacia una poética del espa-
cio. La calle como soporte del arte-acontecimiento” (Graphiti International, afio V,
n.% 36-37, 1997) plantea la relacion actual entre el arte y la ciudad, el papel de la
obra de arte en el mundo urbano:

Creo que la obra de arte concebida como espectaculo urbano, actuando en la
ciudad de hoy, podria tener mas importancia que la que tuvo en el pasado.
Con ella se trataria de despertar la percepcion dormida y transformar lo neu-
tro, lo codificado y lo automatico, en “situaciones de estimulo para el patri-
monio espiritual de los robotizados pasantes. Pero la ciudad no debe poblarse
totalmente de obras de arte. Ellas se convertirian en objetos banales, perdien-
do lo fundamental de su proposito. Su implantacidn en la calle debe ser pro-
ducto de reflexion de un equipo integrado por el artista, el urbanista, el arqui-
tecto, el ingeniero, el paisajista, artesanos, técnicos y promotores (pp. 5-6).
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Dentro del ambiente de la ciudad, la obra de arte sigue teniendo una funcion
humanizadora y transformadora, asi como conservadora del “patrimonio espiritual”,
aunque en condiciones diferentes, que exigen la participacion de diversos sectores
del conocimiento.

En Imago (vol. 5, julio de 1995), Fernando Contreras hace un comentario del
libro de Luis Chaves, Los animales que imaginamos y cataloga la poesia de este
libro como “poesia callejera”. Dice Contreras que “al fin y al cabo la poesia calleje-
ra es de la naturaleza de las conversaciones de taberna y no la de los coloquios de
los centauros”. Menciona, entonces, Contreras un tipo de poesia ligado a un espacio
urbano, considerado sérdido y marginal, de donde podemos inferir la relacion entre
un espacio, un género y un grupo que se expresa a través de €l.

Junto a las transformaciones del espacio, otro “lugar” de la “comunidad ima-
ginada”, nada menos que su soporte, la lengua, sufre los embates de la mundializa-
cion; entonces se produce el interés por preservarla o por adaptarla a los nuevos
tiempos y a los nuevos lenguajes.

Lalengua nacional y sus manifestaciones discursivas son el sostén del imagi-
nario nacional. Sus desplazamientos y transformaciones implican cambios profun-
dos en la forma de pensarnos a nosotros mismos. Este hecho también suscita temor;
pero, a la vez, es elemento catalizador para despertar el interés por su estudio. No
solo importa la lengua del conquistador, sino también las lenguas indigenas se in-
cluyen en la construccion de una imagen auténtica, pues pertenecen al pasado de la
nacion, a su historia. La lengua de los nuevos conquistadores se percibe como una
amenaza ineludible.

El articulo “La defensa de la habladera”, de César Valverde Stark (Graphiti
International, 1997a) es muestra de las afirmaciones anteriores. Critica las politicas
institucionales y la defensa de la lengua espafiola, considerada como nuestra lengua
materna; pero para Valverde es la lengua de los conquistadores, igual que el inglés. Lo
importante es el cuestionamiento a la lengua espafiola como categoria identitaria:

En Costa Rica, los politicos y los hispandfilos se disponian a defender el
espafiol del gigante del norte, y desvergonzadamente pretenden defender las
lenguas indigenas en el mismo proyecto. Es el colmo de la hipocresia querer
usar lo indigena para defender la lengua espaifiola, pues fue gracias a Espafia
que desaparecieron para siempre cientos de lenguas de este continente y se
margind econdémica y geograficamente al indigena en Costa Rica (...) Para
bien o para mal, la lengua que nos es natural hoy dia en Costa Rica esta
empapada de inglés, y ninguna legislacion va a cambiar esa realidad (p. 13).
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En la misma publicacion (1998), el argentino, Tomas Saravi se refiere a los
significados de las palabras, cuya devaluacion implica una pérdida de sentido del
mundo y, por tanto, de valores. Segtn €l, vivimos en un contexto de incomunica-
cion, donde los vocablos y conceptos se distorsionan, “una nueva Torre de Babel de
ambiguas motivaciones y oscuros intereses: tal es el caldo de cultivo en el que se
tambalea nuestro animo. O bien aceptamos el desafio y discutimos esos valores
contrastantes, o caeremos en el pantano de la mas anodina conformidad”.

La palabra poética no escapa, segun Raul Henao (Graphiti Internacional,
1999), a la “devaluacion” de los sentidos y a la consiguiente relativizacion de los
valores y de la identidad, lo cual conduce a la incomunicacion. Para él, “esa palabra
que antes de ser moneda de cambio, era instrumento de cohesion o comunicacion
social, es pura emocidn o pasion, reverencia de la vida, asombro del simple estar en
el mundo”.

En todos los casos anteriores, se reitera el problema de saber si nuestra len-
gua, el espafiol, aun nos define y en qué medida la lengua misma puede tomarse
como un criterio de identidad. Otro asunto que queda por dilucidar respecto a la
lengua es el de la literatura, su lugar en el concierto de las artes y de las produccio-
nes culturales en general. ;Qué se entiende hoy por literatura?, ;cual es su papel?,
[cudles son sus nuevos espacios, temas y personajes?, /preserva, al menos en parte,
el imaginario que le fue confiado?

LITERATURA, CRITICA LITERARIA Y GENEROS

La critica literaria es abundante en las revistas estudiadas, en forma de co-
mentarios, ensayos y andlisis sobre textos de autores conocidos, especialmente de
cuento, de novela, de teatro o como teorizacion. Algunos estudiosos tratan de defi-
nir no solo lo que significa literatura en la actualidad, sino también de reconocer sus
rasgos y papeles.

Ejemplos de titulos de estudios sobre obras y autores son “Onetti y el alma de
los hechos”, de Ramoén Chao, “Angeles Mastretta: mal de mujeres”, de Marilyn
Bobes. Jorge Mora se refiere a las letras centroamericanas en “Las letras de la crea-
cion de una cultura de la tolerancia en Centroamérica” (Graphiti International,
1997b), a su importancia politica, cultural, histérica y humana y como instrumentos
de concientizacion:

Las letras de América Central han sido una clara expresion de la realidad

sociopolitica de estos paises. Han posibilitado una interpretacion creativa de
sus procesos sociales. Han contribuido a la reconstruccion de la historia de
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nuestros pueblos. Han jugado un papel primordial dando direccion (sentido)
a los procesos de desarrollo y a la accion de los distintos sectores sociales.
Hoy las letras enfrentan nuevos desafios, entre ellos los mas significativos
parecieran ser dos: a. Reforzar la proyeccion de las culturas locales al mundo
y b. Impulsar un movimiento humanista renovado capaz de permear a toda la
sociedad (p. 8).

Aunque se publican ensayos en abundancia en las paginas de estas revistas,
muy pocos son literarios y los mas importantes de critica sobre la literatura se refie-
ren a algun género en especial. Los géneros que mas se publican son la poesia y el
cuento, los cuales mantienen en principio sus esquemas tradicionales, pero incor-
poran elementos innovadores.

De la critica sobre poesia se tiene el comentario a la obra de connotados
artistas de la literatura hispanoamericana, como la de Jorge Luis Borges, Julio Cor-
tazar, Marti o Neruda. También se tienen comentarios sobre la poesia centroameri-
cana, se ve esta produccion subversiva desde sus inicios, como instrumento de re-
sistencia y de concientizacion; ademas, sirve como medio de rescate del pasado:

De esta suerte, la poesia nacida a partir de los afios cincuenta empezaba a
poner la vida en las palabras. Al dar cuenta de todo. Al dar cuenta de todo
daba todo su cuerpo. Otto René Castillo, Roberto Obregdn Morales, Leonel
Rugama, Jaime Sudrez, Ricardo Morales, Ernesto Castillo Salaverry, Roque
Dalton, entre otros, la tenacidad y la continuacion de una poesia hecha contra
el Destino Manifiesto. (José Antonio Cedrén, Andromeda, 1989a, p. 8).

Los temas de la poesia son variados, pero predominan los amorosos, los exis-
tenciales, los biograficos, los cotidianos, los autorreferidos, que se refieren al uso
de la palabra en la poesia, como el soneto “Las palabras”, de Guido Sibaja Perera,
sobre el poder de las palabras, los que tratan la incomunicacidn, como “Amistad”,
de Ronald Bonilla, el cual trata de la busqueda de la amistad como un valor en
medio de espacios del mundo contemporaneo: “buhardillas miserables, fabricas,
manicomios lacerados”. (ibid.).

Con el mismo sentido de la relacion palabra — poesia — comunicacion, el poema
de Gonzalo Marquez, “Templo sin dios” (Graphiti International, 2000a) dice:

I
(Y quién salva la palabra? Yo espero su elemental
retorno, su protectora y deslumbrante estadia entre
nosotros. No busco la que ha sido disecada, ni la
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que presume ser el objeto sino la ligera, la humildad,
la que ni siquiera es accion o vaticinio y sin embargo
nos conduce, nos hace sentarnos alrededor con las
manos extendidas al amparo de su condicion ignea.
Un poema, es decir, el deseo, jamas tiene otro rostro.

Otros temas tratados por la poesia son la cotidianidad, el tedio, la vaciedad, el
hastio y la vida en la ciudad como es el caso de “Una madrugada en cualquier
ciudad”, de Jorge Treval (ibid., abril de 1994), de “Elegia con poco de amargura”,
de Eliseo Diego, sobre un vecino, las malas relaciones, la incomunicacion y el ais-
lamiento (ibid., mayo de 1994). Y de “Oferta”, de Mainor Gonzalez Calvo, sobre la
poesia y la vida. La creacion poética se asocia con la embriaguez, la vida bohemia
y las reuniones de amigos en lugares sordidos. Despojado de todos sus bellos ropa-
jes, el poema es un “eructo”: Mis amigos me esperan en la esquina para ir a tomar,/
escucho con detenimiento el encargo / les arrojo un eructo en sefial de aprobacion”.

En el poema “El hombre y el poema” (ibid.), de Rog Fernandez Garcia, coin-
cide con Gonzalez: “Qué puede haber mas importante para un hombre solitario que
desbordar su elocuencia en un poema? (...) Y es que el hombre y el poema se llevan,
se traen de compradores y casi siempre terminan borrachos en el Gltimo rincén de
un bar de mal agtiero”.

La poesia amorosa y la poesia erdtica también ocupan numerosas paginas de
las revistas; una muestra la constituyen “Vienes en la noche con el humo fabuloso
de tu cabellera”, de César Moro y “Guerra avisada”, de Osvaldo Sauma.

Los temas tratados por la narrativa no estdn muy lejos de los de la poesia.
Fernando Ainsa, en “Las raices populares de la nueva narrativa latinoamericana”,
identifica la insercién de lo popular como el elemento novedoso en la narrativa
latinoamericana de hoy. El sujeto que cobra relieve es el “individuo auténtico” que
se debate entre el pasado y el presente:

La funcidn integradora de la nueva narrativa latinoamericana se percibe so-
bre todo en la incorporacion tematica de topicos, preocupaciones y argumen-
tos de la cultura popular a un patrimonio literario enriquecido por los varia-
dos componentes que la animan (...). Esta parece ser la caracteristica mas
importante de la nueva narrativa latinoamericana: buscar sin solemnidad al
individuo auténtico perdido entre las ruinas de una historia desmantelada por
la retérica y la mentira, para descubrir y ensalzar al ser humano en su dimen-
sion mas auténtica. (/mago, n.° 4, julio de 1997).
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Los cuentos, que llenan las paginas de todas las publicaciones, nos presentan
al ser humano habitante de la ciudad, al cientifico, al joven rebelde o a la persona
comun y corriente en situaciones cotidianas; pero siempre en busca de si, de la
comunicacion con otros, del amor o de la amistad, enfrentado o enfrentada al dolor
o0 a lamuerte. Ademas, los cuentos fantasticos y futuristas que proponen posibilida-
des de futuro en la era espacial y los relatos policiacos.

En gran cantidad de cuentos estan presentes la fatalidad, lo fantastico, el mis-
terio y las situaciones cotidianas que de pronto se ven alteradas por un suceso ines-
perado. Titulos que dan cuenta de la presencia de estos factores son: “La alfombra
magica”, de Guillermo Fernandez (Matérika, vol. 1, n.° 1, mayo de 2000), cuento
de misterio, fatalidad y muerte que se ubica en la ciudad; “Encendida una de carey”,
de Alfonso Pefa, que retrata la vida del San José nocturno; en “Algo que sucede
todos los dias” (ibid.), de Colombia Truque, el narrador cuenta cdmo presencid su
propio velorio. En “Lassilla de Cleopatra” (E/ Candil, vol. 1,1n.° 1, octubre de 1995-
enero de 1996), de Omar Arrieta, Jacinto, el protagonista, es victima de la burocra-
cia (empleados del Registro Nacional) como fuerza tragica. En el cuento “Pasajero
(Graphitti, segundo impreso, setiembre de 1993), de Carlos Calero (Nicaragua), el
personaje es un chofer de autobtis que recorre la ciudad y entra en contacto con la
vida de sus pasajeros. Todos estos titulos tienen en comun la fatalidad, una fuerza
extrafia y externa que se posesiona de la voluntad de los personajes o tuerce el
camino de sus vidas.

En “El regreso también es parte del viaje”, de Santiago Porras en esta misma
publicacion, el narrador, en primera persona, cuenta su viaje a Tierra Santa, en el
cual se produce la busqueda de si. El personaje narrador reflexiona sobre si y sobre
la naturaleza humana.

Tanto en poesia como en cuento se publican escasos trabajos de escritoras.
Se puede decir lo mismo del espacio general que ocupan las mujeres. También se
pueden apreciar pocos estudios sobre género. En todas las revistas, se publican
unos cuantos poemas escritos por mujeres y algunos relatos de autoras muy conoci-
das, como es el caso del cuento “El perro de la luna” (Graphiti International, 1997a),
de Thelvia Marin (cubana), de “Incrédula”, sobre la vida y la muerte y “Tajante”
(ibid.), sobre una escritora aun no consagrada por la critica, de Miriam Bustos. El
cuento “Ventana de indicios sobre una ciudad perdida” (/mago, n.° 7, octubre de
2000), de Carmen Naranjo, propone un interesante paralelismo entre la historia de
un hallazgo y la seduccion. Una arquedloga de setenta afios es seducida por su
asistente. Ella lo conduce al descubrimiento de una ciudad perdida, del siglo II o III
antes de Cristo. Al final, él se atribuye los méritos y los derechos sobre el descubri-
miento; para los demas, ella invierte el relato de los hechos y le entrega al joven su
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vida y su fama. En la anciana se representa el modelo de mujer que el relato intenta
desarticular, “una momia de otros tiempos”, la que se entrega por completo, sin
dejar nada para si.

En sintesis, el fin de siglo es para las revistas literarias costarricenses una
oportunidad para replantear los paradigmas culturales y artisticos vigentes desde
hace mas de un siglo y para proponer nuevos caminos al arte y a la autognosis del
costarricense. Las publicaciones periodicas en nuestro pais son un espacio muy
valioso de concientizacidon y construccion de nuevas identidades en la diversi-
dad. Les queda la tarea de proyectar sus esfuerzos a la construccion de la re-
gion centroamericana.
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