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RESUMEN

El anélisis y la lectura del Concierto para piano y orquesta N.° 3 opus
39, del compositor guatemalteco Jorge Sarmientos, sirve para abrir un
canal en torno a su poética musical. Esta obra inscrita dentro de la tra-
dicion del concertante para piano y orquesta es quizas una de sus mas
importantes composiciones. En ella se encuentran convocados recursos
de la composicion musical del siglo XX, que en su momento no eran
amigables entre si, principios dodecafonicos, bloques, aleatorismos y
masas sonoras. Con el tratamiento realizado por el compositor adquie-
ren una nueva consistencia.

Se dan algunos datos biograficos sobre el compositor y se destaca, a
pesar de su autodeclaracion ideoldgica, el importante capital cultural
que logr6 acumular, el cual le brind6 un desplazamiento social que fue
reconocido incluso por el Gobierno de la Republica el dia de su muerte.
Asimismo, se abarcan sus premisas y constantes.

Palabras clave: compositor guatemalteco, Jorge Sarmientos, concier-
to, poética musical, misica guatemalteca

ABSTRACT

The analysis and reading of the Concert for piano and orchestra N.°3
opus 30, from the Guatemalan composer Jorge Sarmientos is useful to
open a statement about his musical poetry. This work is inscribed inside
the tradition of piano and orchestra, is perhaps one his most important
constructions. In it are convene resources of the musical composition of
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XX century, which in the moment weren’t friendly with themselves dodecaphonic prin-
ciples, blocks, aleatorisms, and sound masses. With the treatment given by the composer,
they acquire a new consistency.

There will be given some biographical facts about the composer, enhancing that despite
his ideological auto declaration, the cultural capital he acquired gave him a social move-
ment which was recognized by the government of his country, the day he died. There will
be an explication of his premise and constants.

Keywords: Guatemalan composer, Jorge Sarmientos, concert, musical poetry, Guatema-
lan music

| Concierto para piano y orquesta N.° 3 opus 39 (1967-68) de Jorge

Sarmientos es quizas una de sus obras mas importantes, a pesar de que

desde su estreno hasta su reposicion en el afio 2012 habia transcurrido
un importante periodo de tiempo. En el estilo concertante es representativo el
concierto de piano y orquesta, el cual se defini6 desde finales del siglo XVIII.
Su caracteristica esencial es el contraste entre los pasajes dominados por el
piano solo, en los que se exhiben tanto los niveles expresivos como virtuosis-
ticos del o de la solista y los pasajes de toda la orquesta. Dentro de la norma
del concierto de solista se encuentra su construccion entre movimientos con-
trastantes, rapido, lento, rapido.

La obra abordada en esta ocasion se inscribe dentro de la tradicion del con-
cierto, especificamente en la del concertante con piano solo y orquesta, iniciada
precisamente por el compositor Wolfang Amadeus Mozart y su serie de veinticin-
co conciertos para piano. Tradicion que en nuestra América Central se ha enrique-
cido con los conciertos de los guatemaltecos Manuel Herrarte, Rodrigo Asturias
y Dieter Lenhnoff. Asi como con los de los costarricenses Carlos Enrique Vargas,
Mario Alfagiiell y Marvin Camacho, entre otros. Sin embargo, Sarmientos en
esta composicion no mantiene la construccion en tres movimientos, sino que se
adscribe a la obra concertante de un movimiento ya utilizada por Franz Lizst en
su segundo concierto.

En esta obra se convocan recursos de la composicién musical del siglo
XX que en su momento no eran amigables entre si, negando practicamente
uno a los otros, principios dodecafonicos, bloques, aleatorismos y masas so-
noras. Pero que en la convocatoria realizada por Sarmientos adquieren una
nueva consistencia.

El acercamiento a esta obra servira para abrir un canal en torno a la poética
musical de su compositor, su manera de hacer la composicion. Para esta aproxi-
macion veremos algunas caracteristicas que aparecen descritas en dos articulos
publicados por el compositor.
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Sobre el compositor

Jorge Sarmientos (1931-2012), hijo de campesinos del poblado de San An-
tonio Suchitepéquez, inici6 su vida musical con la marimba. Por esta razon su
obra parte de elementos folkloricos, como los temas indigenas presentes en la
Suite para violin y piano opus 3 (1952) o el sonecillo de su primer Concertino de
Marimba (1958); posteriormente, de acuerdo con los distintos contactos que le
brindo su itinerante formacion, fue diversificando su estilo.

El proceder de su natal Suchitepéquez y ser marimbista, vale decir un mu-
sico popular, folklorico, fue razon suficiente para desatar una resistencia a la hora
de su audicion de ingreso al Conservatorio Nacional, pese a contar con la reco-
mendacion de un ministro impresionado por los dotes del muchacho. Esta resis-
tencia solo fue superada por el talento nato demostrado en la prueba realizada. En
el caso de este compositor hubo un desplazamiento social significativo, ya que
después de que concluyo sus estudios en el conservatorio, donde finalmente fue
aceptado, llegd a formar parte del cuerpo docente de esta institucion formadora
de musicos, la mas importante del pais.

Estudio en el Conservatorio Nacional de Guatemala y se gradué como
Maestro Especializado en Piano, Composicion y Direccion de Orquesta. Pos-
teriormente, viajo a Europa y realizoé estudios en la Ecole Normale Superieur
de Musique de Paris, Francia (1955-56). Su paso por Paris lo acerco a algunos
elementos de la musica del siglo XX. Sus obras de ese periodo emplean la bitona-
lidad y la politonalidad. En La Oda a la libertad (1963) se maneja la ambigiiedad
de tener su tema principal en la doble tonalidad mayor-menor.

Ideoldgicamente, Sarmientos se considero de izquierda, lo que lo convirtié
en simpatizante de los Gobiernos de Juan José Arévalo y Jacobo Arbenz, esto lo
llevo a la cércel en 1963 y maés tarde al exilio en 1980. Esta postura es un ele-
mento reflejado en algunos titulos de sus obras como Seis cantos de esperanza
(1955) para soprano y piano; Oda a la libertad (1963); Obertura popular (1962),
que contiene unos versos que hablan de la reforma agraria; Muerte de un perso-
naje (1971), dedicada al Che Guevara; Responso homenage II (1982), dedicada a
un amigo suyo asesinado en 1977 por las fuerzas represivas de su pais. En 1962
renuncio a la Orden del Quetzal en protesta por los crimenes cometidos por el Go-
bierno. Paralelo que fue ganando un capital cultural importante, siempre luch6 en
el campo musical por un reconocimiento de parte de los gobiernos de turno, que
en ocasiones le cobraron su autodeclaracion de compositor marxista-leninista.

En Buenos Aires conoci6 el dodecafonismo y el aleatorismo, con los cua-
les ha construido una especie de amalgama, como consta en el Concierto N.° 3
para piano y orquesta (compuesto entre 1967-68, publicado por la Editorial Uni-
versitaria de la Universidad de San Carlos (USAC) en el 2006).
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Sarmientos, desde 1972 hasta su retiro, fue director artistico y musical
de la Orquesta Sinfonica Nacional. Esto lo situé en una categoria especial,
pues en dicha época se convirtid en el director de la regiéon con mas obras
centroamericanas estrenadas.

El musicdlogo guatemalteco José Castafieda lo enmarco dentro de «la trilogia
de la musica avanzada» de Guatemala, (Castaineda, 1975, citado por Anleu, 2004, p.
111), grupo integrado también por Enrique Anleu Diaz y Joaquin Orellana.

Sarmientos utilizd la orquesta sinfonica e instrumentos de la tradicion oc-
cidental con materiales atonales, dodecafonicos y aleatorios. Es considerado por
los medios de comunicacidén guatemaltecos como «un compositor de talla inter-
nacional, ha dejado un gran legado musical en el pais y el mundo, legado que
pocos artistas guatemaltecos han logrado» (Herrera, 2006, p. 1).

Enseiié en el Conservatorio Nacional (1967-1991), en la Universidad de
San Carlos, donde le otorgaron la distincion de Emeritissimum, y en las universi-
dades privadas Rafael Landivar (1968-1980) y Francisco Marroquin (1982-1986).

El importante capital cultural que logré acumular le brindé un desplaza-
miento social que fue reconocido incluso por el Gobierno de la Republica el dia
de su muerte, con la declaratoria, por parte de la vicepresidencia de la Republica,
de Duelo Nacional (2012). Dentro de ese marco se contd con la presencia del
Presidente de la Republica, quien llegd a rendirle homenaje y ademas dijo en una
entrevista para la television que su extensa obra deberia ser grabada (Gobierno
de Guatemala, 2012).

Premisa y constantes de la poética de Sarmientos

Para acercarme a su poética ver¢ la premisa de trabajo del compositor, por
tanto, es importante mencionar dos articulos suyos en los que expuso sus ideales
de composicion: «Raices y futuro de la musica en Guatemala y Latinoamérica»
(1979) y «El Destello de Hiroshima» (1996).

En el segundo articulo, publicado a raiz del estreno de la obra del mismo
titulo, plante6 su principio basico de trabajo: «Tomo lo que necesito y lo que fun-
cione en lo que me propongo escribir» (Sarmientos, 1996, p. 43). Al especular so-
bre esta idea se debe tomar en cuenta la amplitud de su mundo sonoro interno, del
que tomo lo necesario para expresarse y comunicar su reflexion sobre el entorno.
Pero cuando él pensaba en este principio consideraba que este no podia aplicarse
sin la agudeza de conjugar el sentimiento y el sonido para poder transmitir un
mensaje ético y estético de la actualidad (1979).

Al tomar ese principio tuvo en cuenta que «el mero amontonamiento de so-
nidos raros no hara la musica mas contemporanea, pero el empleo de tales recursos
como los clusters y los bloques sonoros del total cromatico, puede resultar muy efec-
tivo dentro de la intencionalidad global del compositor» (Sarmientos, 1979, p. 61).
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Asi, cuando la tonalidad le quedaba estrecha, utilizaba otros elementos como
la atonalidad, la cual le resulté una salida de importancia para su nueva musica,
siempre que no condujera a lo inexpresivo o lo ininteligible (Sarmientos, 1979),
segun su intencionalidad en un pasaje especifico o en la totalidad de la obra.

Su propuesta de madurez, surgida en la época postserial, utiliza una amalgama
en la que se conjuga lo aleatorio, lo serial, con masas sonoras. Por eso afirmo:

Creo en la musica «semi-aleatoria», pero no en la «aleatoria» especifica-
mente. Aquella consiste en la improvisacion sobre algiin patron determi-
nado por el compositor, la que se enmarca en el lenguaje de la obra. Como
ejemplo puedo mencionar el verdadero «jazz progresivo», en el que la
improvisacion se desarrolla sobre la base de armonias pre-establecidas.
Como saxofonista de jazz he podido tener una experiencia directa en este
lenguaje (Sarmientos, 1979, p. 60).

Lo que Jorge Sarmientos llamo semi-aleatoria y el jazz progresivo tienen
en comun una improvisacién mas bien guiada. Improvisacion, creatividad y com-
plicidad son elementos con los cuales embarca a los y las instrumentistas en su
obra. Esto lo pone a tono con ese elemento de la postmodernidad en el cual la
obra se da en complicidad entre el compositor, su musico intérprete y el publico,
involucrado por la intervencion de los dos primeros.

Su relacion con el instrumento orquesta sinfonica fue realmente fecunda,
contraria a lo que pensaban contemporaneos suyos: que era un medio expresi-
vo acabado. El afirmé lo siguiente: «Tampoco creo que la orquesta esté agotada
como medio instrumental, el asunto es saberla tratar aprovechando sus inagota-
bles posibilidades» (Sarmientos, 1979, p. 61). Es asi como en sus instrumentacio-
nes y orquestaciones, al lado de los instrumentos de la orquesta sinfonica del siglo
XVIII, aparecen instrumentos de las grandes tradiciones de ese pluriétnico terri-
torio que se llama Guatemala, y que en otra dimension se llama Latinoamérica.

Sarmientos era un enamorado de la riqueza musical latinoamericana, hacia
la cual tenia los ojos puestos, porque contiene materiales todavia inexplorados.
Esa veta inexplorada contiene dos elementos importantes, los cuales deben utili-
zarse tomando en cuenta esta advertencia: «Siempre que nos libremos del ingrato
prejuicio hacia lo pentatdnico o diatdonico de la musica popular» (Sarmientos,
1979, p. 62). Liberarse del «ingrato prejuicio» es aprender a manejar tales mo-
dos con la soltura y el conocimiento del bien iniciado. Pero no gustaba de citas
textuales, mas bien desde sus primeras obras prefirio6 la elaboracion resultante de
la creatividad del compositor, donde precisamente mostré que era no solo bien
iniciado, sino alto iniciado.

De modo que en su obra se puede encontrar un didlogo entre lo endégeno y
lo exdgeno, en el que su intencionalidad no ignord las nuevas técnicas europeas,
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pero tampoco se apartd del manantial de recursos musicales de nuestros pueblos
y de nuestra cultura.

Al pensar en la recepcion de la obra musical contemporanea mantuvo otro
principio importante para entender su propuesta: «lo puramente cerebral puede
llegar a los eruditos, pero no al piblico» (Sarmientos, 1979, p. 60). Dentro de este
amplio marco de posibilidades disfrutd de las riquezas ritmicas tanto del folklo-
re guatemalteco como del latinoamericano; utilizé elementos del sistema serial,
pero a la vez busco que los instrumentos pudieran cantar. Asi, el sentimiento y
el sonido fueron dos elementos especialmente considerados por el compositor,
claramente reflejados en su pieza Diferencias para violoncello y orquesta (1967),
en la que, aparte del uso del sistema serial, trato el instrumento con un caracter
eminentemente concertante y lo hizo cantar. En el tercer movimiento utilizé una
serie de ritmos quebrados de influencia tropical latinoamericana que se unen a
técnicas de avanzada.

Sobre la tercera parte del Concierto N.° 3 para piano se nota que, aun siguien-
do la serie, utiliza un ritmo guatemalteco y al introducir los compases de 6/8, 5/8 y
7/8 ofrece una idea composicional mas libre. Abandona el serialismo ortodoxo para
adentrarse en la busqueda de efectos sonoros y timbricos orquestales que le sirven
para engrosar y encuadrar, o mas bien desencuadrar el discurso musical.

Entonces se puede decir que el compositor Jorge Sarmientos rebusco en el
«museo de lo imaginario» guatemalteco y mezclé lo viejo y lo nuevo. Utilizo ele-
mentos de la tradicion musical indigena y algunas escalas del acervo guatemal-
teco; la utilizacion de ciertos instrumentos musicales representa lo viejo. Por su
lado, lo nuevo es representado por semi-aleatorias, cluster, elementos serialisticos
y nuevos efectos sonoros y timbricos. Los cuales son dispositivos adquiridos y
apropiados durante su vida plena de experiencias musicales que, en un movi-
miento pendular, son amalgamados en una transformacion.

Lectura del Concierto para piano y orquesta N.° 3 opus 39

En el Concierto N.° 3 se notan los elementos constantes de la poética de
Jorge Sarmientos, quien, como dijo ¢l mismo en un articulo referido antes, se
apropio de diferentes elementos necesarios para sus construcciones musicales:
«Tomo lo que necesito y lo que funcione en lo que me propongo escribir» (Sar-
mientos, 1996, p. 43). En la obra analizada a continuacién se encuentran como
recursos los principios dodecafonicos: una serie utilizada libremente. Esta in-
sintia un centro tonal sobre la nota sol y la utilizaciéon de un bloque sonoro en
forma de semitonos agregados hasta conformar una masa sonora en la utilizacién
de un continuum de alturas. En esta obra de 1967-1968, comisionada por Eddie
Wunderlich, se encuentra la repeticion de dos elementos de gran importancia en
la vida del compositor: lo dodecafonico y lo aleatorio.
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En setiembre de 1967 el pianista Edie Wunderlich le solicit6é a Jorge Sar-
mientos un concierto para piano. El compositor empez6 la obra a finales de noviem-
bre, cuando se encontraba en Belgrado, y la finalizé en la ciudad de Guatemala en
mayo de 1968. El estreno tard6 varios afios, se atrasé hasta el mes de julio de 1984,
cuando se estrend con la Orquesta Sinfonica Nacional de Guatemala bajo la direc-
cion del propio compositor y con el pianista brasilefio Caio Pagano.

En el afio 2006 la Universidad de San Carlos de Guatemala, bajo su sello
editorial en la Coleccion Cuadernos de Extension, realizd una edicion de la par-
titura de orquesta y de la reduccion para piano que propuso Sarmientos durante
el montaje con Pagano. Més adelante mencionaré algo mas sobre su circulacion.

La obra

Esta es una obra en un solo movimiento, aunque pensada en las tres par-
tes de tradicion concertante. Inicia con la exposicion del material primario por
el piano solo. En la tradicidon de las obras para piano y orquesta la exposicién
del tema principal se hace con la orquesta, sin embargo algunos compositores
anticipan la entrada del o de la solista con la exposicion del tema principal.
Entre los casos mas destacados se encuentran el Concierto N.° 4 opus 58 de
Beethoven y el Concierto opus 18 de Rachmaninoff. En Centroamérica se ha
resefiado el caso del Concierto para piano y Orquesta opus 13 (1944) del cos-
tarricense Carlos Enrique Vargas (Matarrita, 2005), que durante los primeros
compases expone el tema principal.

En el concierto que me ocupa primero aparece la exposicion de la serie
dodecafdnica utilizada y luego una sucesion de clusters durante la exposicion del
piano. El bloque es continuado por los instrumentos de viento y posteriormente
se le suman las cuerdas hasta aparecer todas las alturas del bloque sonoro sobre
el cual los instrumentos de viento retoman la serie generadora de la obra con el
tema. La obra tiene una construccion en forma ciclica: introduccion, aleatoriedad,
tema con la orquesta, elementos de aleatoriedad controlada y seccidn ritmica.
Luego aparece el segundo tema: elementos de aleatoriedad controlada y seccion
ritmica. Inmediatamente aparece el primer tema transpuesto: aleatoriedad contro-
lada; segundo tema transpuesto: aleatoriedad final y seccién ritmica.

En resumen, los elementos principales de esta obra son: una serie dode-
cafénica que sirve de elemento generador, aleatoriedad controlada, microtonos,
clusters, efectos de glissandos en las cuerdas, timbales y solista. Con instrumen-
tos de viento utiliza el flater sound, o en aleman flatterzeunge, sonido loosely.
Debido a estas caracteristicas se nota que la obra no fue trabajada en el sistema
serial ortodoxo, sino mas bien en una especie de postserialismo.
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Orquestacion

La orquestacion utilizada por Sarmientos recurre a la seccion de cuerdas
completa en divissi de diez y doce violines, de ocho chelos y seis bajos. En la
seccion de vientos emplea piccolo, dos flautas, dos oboes, corno inglés, dos clari-
netes, clarinete bajo, fagotes uno y dos, contrafagots, cuatro cornos, cuatro trom-
petas, tres trombones y tuba. En la seccion de percusion utiliza: timbales, cocos,
dos tambores sin bordonera, tambor militar, bongoes, bombo, woodblock, plati-
llos y campanas.

La serie usada

Segin se desprende del articulo del periodista Jorge Luis Cifuentes
(1968) que aparece en E!/ Grdfico de Guatemala, el concierto parte de una serie
dodecafénica construida por el compositor guatemalteco Rodrigo Asturias. Es
digno de anotarse la asimetria de la serie y su exposicion en tres momentos o
etapas: primero seis notas en el primer compas; luego en el segundo compas se
repiten las seis notas anteriores a las cuales agrega dos durante los compases
tres y cuatro; finalmente, suma cuatro notas a las ocho anteriores, para empezar
de nuevo la serie. Si antes construye una linea melodica, en la siguiente seccion
propone la serie en acordes, pero siempre en la posicion original de la serie. En
la proxima imagen (figura 1) se muestra la serie original, y con los colores se
indica el orden de inversion.

Figura 1

|
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w

Realizacion propia para ejemplificar la serie original.
También se puede notar la asimetria de la serie en el siguiente esquema:

Sol do# mi mib re do fa# fa si sol# sib
6 3 1 1 2 6 1 6 3 2
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La imagen siguiente (figura 2) contiene los primeros compases con el pri-
mer tema del Concierto para piano y orquesta N° 3 opus 39 de Jorge Sarmientos.
Los numeros bajo las notas indican el orden de la serie:

Figura 2
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Sarmientos, Jorge. (2006). Concierto N.° 3 para piano y orquesta. Pagina 1, primeros compases con
el primer tema.

En la seccion de acordes la serie se presenta con las siguientes combina-
ciones, que muestran una gran libertad de uso de la misma: 10-1-11-12, 3-4-5-2,
9-10-7-6-8-, 10-1-11-12, 3-4-5-2, 9-10-7-6-8, 10-1-11-12, 3-4-5-2, 9-10-7-6-8, 11-
12, 1-2, 3-4, 7-6-8-5, 9-10, 11-12-1-2-3 y continta en forma de trémolos y acordes
hasta llegar por acumulacion a los clusters con los cuales termina la seccion.

El segundo tema aparece con la serie transportada a un semitono inferior,
como se puede apreciar en la figura 3:
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Figura 3
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Sarmientos, Jorge. (2006). Concierto N.° 3 para piano y orquesta. En pagina 7 el
segundo tema aparece con la serie transportada a un semitono inferior.

El siguiente tema expuesto aparece primero en los contrabajos, con du-
plicacion de contrafagot, es utilizado como transicion y expone la serie en
inversion (figura 4).
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Figura 4
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Sarmientos, Jorge. (2006). Concierto N.° 3 para piano y orquesta. Tercer tema expuesto aparece
primero en los contrabajos, con duplicacion de contrafagot, es utilizado como transicion y expone
la serie en inversion.

Reminiscencias de un impacto

A dos meses de estar en Argentina, durante su estadia en el Centro Lati-
noamericano de Altos Estudios Musicales del Torcuato di Tella, el director polaco
Wotold Rowicki (1914-1989) realiz6 con la orquesta del Teatro Colon un programa
que constaba de obras de Karol Szymanowsky (1882-1937) y Kristoff Penderecki.
Segun Meza (2006), Sarmientos en una conversacion posterior con Alberto Ginas-
tera comento6 que habia disfrutado la obra de Szymanowsky, pero que la otra obra lo
habia dejado muy confundido y a punto de quererse regresar a Guatemala.

Ofiarom Hiroszimy-Tren o Threnos A las Victimas de Hiroshima (1959-61)
del compositor Kristoff Penderecky, obra para cincuenta y dos instrumentos de
cuerda, es realmente impactante por las sonoridades que contiene. Por ejemplo,
la cuerda aguda produce unas superficies sonoras estridentes, fuera de toda con-
vencidén conocida por el joven compositor guatemalteco. Sin embargo, tiempo
después, cuando Sarmientos habia sido invitado para dirigir la Orquesta Sinfoni-
ca de Chile (1966), programo el lamento fiunebre a Hiroshima que tanto lo habia
impresionado el afio anterior. En cuanto a esa obra Sarmientos sefialé que a pesar
de que «me asusté, cuando fui entendiendo todos los bloques sonoros, todos los
desplazamientos, todas las indicaciones, se tornd lo mas sencillo» (Meza, 2006).
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Esto ocurri6 a tal punto que llegd a tener una apropiacién personal de esta cons-
truccion y la introdujo en su poética musical.

En esta obra Penderecki recurrié a una grafia revolucionaria (figura 5):
«Sustituyd las indicaciones habituales de compas y tempo entre otras por indi-
caciones precisas de duracion en segundos y representd los efectos sonoros y
la dindmica con lineas negras ascendentes y descendentes de distinto grosor»
(Karolyi, 2000, pp. 130-131).

Figura 5
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Ofiarom Hiroszimy-Tren (1961)

.
(W ARTICULOS

Publicado: Octubre 2015 3.0 Costa Rica




Nuimero 17 2014 « ISSN 1023-0890
ACERCAMIENTO A LA POETICA MUSICAL DEL COMPOSITOR GUATEMALTECO (...) pp. 65-81, enero-diciembre 2014

Al aproximarse a la partitura de Threnos se nota como en la primera linea
hay doce violines primeros, doce violines segundos, diez violas, diez violonche-
los y ocho contrabajos de diferentes grosores en las lineas. Donde dice «Tutti
archi» se muestra la compactacion del bloque total de las cuerdas sonando en
semitonos de distancia entre si. También hay indicaciones de vibrado lento en
cuartos de tono. Al final de cada sistema de la partitura se indica la duracion de
cada evento en segundos, 6", 8" 030", En la seccién de indicaciones escrita por
Sarmientos en la partitura del Concierto N.° 3 aparece la descripcion de la grafia
utilizada y coincide con las indicaciones de Penderecki (figura 6).

Figura 6
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Sarmientos, Jorge. (2006). Concierto N.° 3 para piano y orquesta. Pagina de indicaciones.

Seguidamente, se expone un ejemplo de los sistemas dos, tres y cuatro en
la pagina nimero cuatro del Concierto para piano y orquesta N.° 3 opus 39 de
Sarmientos, en el cual se observa un total cromatismo comprendido entre dos
alturas extremas (figura 7). Otro elemento utilizado por el compositor es la pro-
longacion de sonidos que en el caso mostrado (figura 8) se combina con la parte
de notacion ortocronica usada en el piano (Locatelli, 1973).
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Figura 7

poteen aira  picedn  gale alivits

N
_\ f

Sarmientos, Jorge. (2006 a). Concierto N.° 3 para piano y orquesta. De la reduc-
cion a dos pianos

En este material también es normal el manejo de sonidos con alturas va-
riables, glissandos, vibratos y microtonos, elementos que Sarmientos utiliza en
la obra que nos ocupa. La utilizacion de aleatoriedad controlada y masas sonoras
insertas entre las secciones dodecaf6nicas crean una sensacion de acumulacién
sonora que parte cada vez de la matriz tematica o material primario (figura 8).

Figura 8
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Sarmientos, Jorge. (2006). Concierto N.° 3 para piano y orquesta. Pagina 11
parte de piano y cuerdas.
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Circulacion de la obra

En el mes de julio del afio 1984 se estrend con la Orquesta Sinfonica Na-
cional de Guatemala bajo la direccion del propio compositor y con el pianista
brasilefio Caio Pagano. Casi treinta afios después, en el afio 2012, durante el XVII
Festival Latinoamericano de Musica se reestreno en Venezuela con la participa-
cion de la solista japonesa Kumi Miyagawa, dirigio Igor Sarmientos.

Conclusiones

Para concluir con la lectura realizada, se aprecia que el Concierto N.° 3
para piano y orquesta opus 39, del compositor guatemalteco Jorge Sarmientos,
es una obra con caracteristicas de la musica libre de doce notas, postserial, porque
muestra ciertas caracteristicas enumeradas a continuacion:

No sigue una norma como en el serialismo, donde no se pueden repetir no-
tas hasta agotar la serie; basta con ver los dos temas principales para darse cuenta
que la repeticion es parte importante de estos. El compositor empled sucesiones
de notas con cierta libertad, de acuerdo a los requerimientos de la expresividad
musical. Por ejemplo, en el final se repiten dos compases con unas estructuras
ritmico-melodicas en una especie de mantra o clave. Aunque hay una métrica
sucesiva, en algunas secciones se evita. Armonicamente, el compositor recurrio
a una armonia de segundas; sin embargo, no evito del todo las formaciones tria-
dicas. Durante la obra es importante la utilizacion de aglomeraciones de notas.

Lautilizacion de bloques sonoros tiene una significacion de gran importan-
cia, porque es reminiscencia del terror de la bomba atémica y sus desastres eco-
logicos. No estaba lejana la crisis de los misiles de 1962, cuando Estados Unidos,
por medio del bloqueo naval a Cuba, oblig6 a la Unidon Soviética a retirar cohetes
nucleares de ese pais. La reutilizacién de este tipo de materiales sonoros en un
compositor guatemalteco tiene en comun, precisamente, el terror represivo vivido
en su pais y las transformaciones del entorno que se sucedian paralelamente con
la apertura industrial y la constante del momento en el que compuso la obra, la
tension este-oeste.

Sobre la circulacion de esta obra se ha podido confirmar que se limita a
su estreno, a la presentacion en el XVII Festival Latinoamericano de Musica en
Venezuela 2012 y la edicion de las partituras para dos pianos y piano y orquesta,
aunque Sarmientos la expuso en algunos de sus programas radiales gracias a una
grabacion del estreno.
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