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Cantos de la Llorona

Castro, Otto, Grupo de musica antigua Ganassi + Electronica (2009).
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Cantos de la Llorona: un homenaje a todas las mujeres que lloran por sus
hijos o por sus paises en Latinoamérica.

a imagen de un ojo del cual brota una pequefia lagrima es uno de los ele-

mentos que conforman la portada de la produccion discografica Cantos

de la Llorona, obra de Otto Castro Solano, interpretada por el Grupo de
Musica Antigua Ganassi y Electronica.

Lejos de lo que el publico podria esperarse al adquirir este disco compacto,
se trata de una produccién interdisciplinaria, dado que en ella convergen, ademas
de la obra sonora compuesta por Castro Solano, el complejo disefo de la portada,
contraportada e interior de la caja, la superficie del disco como tal y el desplega-
ble que lo acompaifia, realizado por la artista visual Adela Marin, el trabajo foto-
grafico de disefio de Mario Acosta y de la misma Marin, con la colaboracion de
Priscila Pacheco y Javier Sanchez en el registro fotografico del proceso. Ademas
de dos videos desarrollados a partir de dos de las piezas que conforman la obra:
«Ciahuacdatly y «Parto». La idea de realizar esta produccion interdisciplinaria
surgié de Castro Solano, quien convoco a un grupo de musicos y de artistas vi-
suales con el proposito de elaborar una propuesta artistica mixta. Con la emotiva
imagen presente en la portada, el disefio y la fotografia se introduce el tema de
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la problematica de la mujer latinoamericana; Otto Castro Solano, por su parte, lo
desarroll6 desde el &mbito de lo sonoro.

Los diferentes artistas tomaron como punto de referencia una figura mitica
femenina, de origen colonial o incluso prehispanico, constituida a partir de la
ambivalencia entre la vida y la muerte: la Llorona. En paises como México, Co-
lombia, Chile y en aquellos que conforman América Central este personaje —una
mujer que se aparece en la oscuridad de la noche, vestida de blanco y con cabello
largo, llorando por la pérdida de sus hijos— forma parte del imaginario latinoa-
mericano, asumiendo diferentes denominaciones, algunas de las cuales dan nom-
bre a las diferentes piezas que conforman la obra.

La produccidn discografica de Castro Solano parte de este mito para crear
una obra que invita a la reflexion sobre las problematicas de la tradicion y de la
identidad mestiza de Latinoamérica, asi como sobre los arquetipos de la muerte y
lo femenino presentes en el continente.

Cada una de las ocho piezas que conforman Cantos de la Llorona presenta
un titulo directamente relacionado con dicha tematica. Algunos hacen referen-
cia directa a diferentes diosas madres presentes en la mitologia latinoamericana.
Ciahuacoatl, la diosa del nacimiento de la mitologia mexica o la Condena, un ser
maligno femenino dentro de la mitologia del Archipiélago de Chiloé, en el sur de
Chile (piezas I y II), «La Pucullén» (pieza IV), la variante chilena de la Llorona,
quien al haber sido victima del rapto de sus hijos se convirtié en la guia de las
almas de los difuntos y «La Tulird» (pieza VII), quien, segun la leyenda de origen
costarricense, representa a la hija del cacique Quezaro, quien lideraba la tribu de
Pacagua. Tulira se enamor6 de un espafiol y engendro6 un hijo con él, cuando su
padre se enterd de este hecho lo considerd una deshonra y mandé a matar al nifio
recién nacido, a la vez que maldijo a su propia hija, condenandola a vivir miles
de afos llorando su desventura. Tulir4, aterrorizada y llena de dolor, enloquecio y
huyd por los bosques, condenada a llorar por siempre la muerte de su hijo.

La pieza VIII, titulada «Sones de la Viuda», concluye la obra. Su titulo
surgio a partir de los sones que se ejecutan en la region del istmo de Tehuantepec,
en México, especificamente el de «La Llorona» y el que lleva el nombre del per-
sonaje del folclore chileno conocido como la Viuda, que por lo general se asocia
con la Llorona.

Por su parte, «Encuentros II» (pieza V) hace referencia a la leyenda de
origen colombiano en la que el fantasma de una mujer, llorando la muerte del hijo
que lleva en sus brazos, se pasea errante por los valles y las montafias, mientras
que sobre su cabello se posan diferentes insectos. Castro Solano compuso esta
pieza a partir del tema de una de sus obras anteriores titulada «Jardines toxicosy,
generando sonidos casi como si se tratara de aquellos producidos por los insectos,
resonando en un jardin durante la noche junto al repique de campanas.
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«Partox» es el titulo de la pieza III, en la cual se utilizan sonidos graba-
dos durante un parto real, que luego fueron transformados electronicamente por
Castro Solano. El momento del parto, y la maternidad que conlleva, forma parte
intrinseca del personaje de la Llorona, pero también de la mujer en si, la cual,
siendo portadora y transmisora de su propia tradicion, se convierte en el eje fun-
damental de la identidad de los pueblos.

En la pieza VI, titulada «A Santiago de Murcia», Castro Solano rinde ho-
menaje al compositor de la obra Los Ympossibles, sobre la cual explico que tal
vez se encuentra relacionada con la dificultad que tuvo para concluir su obra.

En Cantos de la Llorona se mezcla la electronica con componentes acus-
ticos, utilizando instrumentos antiguos. El sonido de las flautas dulces, la viola
de gamba, la tiorba y el clavecin se entrelazan con el digital, generando sonido a
partir de la programacion de algoritmos y de la transformacion sonora de la locu-
cion de la artista dramatica Maria Bonilla, quien declamé algunas de las coplas
de la cancion andénima que da titulo a la obra.

Segun Marin, su propuesta grafica partié de la abstraccion de una mujer
que no conoce, pero que intuye muchas problematicas latinoamericanas, y la con-
cret6 en el trabajo fotografico y de video que realizo6 para el disco, en el cual se
mezclan referentes europeos heredados de lo espafiol, asi como elementos indi-
genas latinoamericanos y costarricenses.

Para lograr su objetivo de simbolizar a la Llorona, Marin presentd la imagen
de la Virgen Dolorosa acicalada con vestidos indigenas. A esta imagen, se une una
creacion mixta, que incluye fotografias propias que muestran, entre otras cosas,
los instrumentos musicales utilizados en la grabacidn, diversos codices y grabados
antiguos (Lienzo de Tlaxcala, Cddice Mendoza y el de Tovar), asi como varios
dibujos que forman parte del Album de Figueroa, documento que registra historias
y eventos de la historia costarricense desde la época precolombina hasta el S. XIX.
Ademas, presenta la imagen de huipiles indigenas, de objetos de orfebreria preco-
lombina, encajes representativos de las mantillas espafiolas, asi como fragmentos
de periddicos que registran la tragedia de las madres de la plaza de mayo, que,
como sefiald la artista, son lloronas contemporaneas de nuestra region.

Segun la informaciéon que acompaiia al disco, el interés del compositor
por la musica antigua se remonta a 1991, cuando era integrante del Conjunto
Universitario de Musica Antigua (CUMA) de la Universidad de Costa Rica. Este
interés, aunado a la audicion de la obra Tonantzin de Juan Trigos, en el Festival
Donatoni en México D.F., constituye un punto de referencia importante para la
composicion de la obra.

En el afio 2009, la obra de Castro Solano obtuvo el Premio Nacional Aquileo
J. Echeverria, el maximo galardon que el Ministerio de Cultura de Costa Rica ofrece
cada afio por la creacion de obras artisticas. Mas tarde, en el 2010, su disco Cantos
de la Llorona obtuvo el Premio ACAM en la categoria de Musica Electroacustica.
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Segun el compositor, su obra parte de un elemento figurativo transformado,
donde el punto de partida lo constituyen las coplas anénimas, escritas en una mez-
cla de castellano y lengua nahuatl, de la cancidn popular a la cual hacen referencia.
A estas coplas se une el son tehuano, que mezcla lo espaiiol con lo indigena zapote-
ca de la region de Tehuantepec, asi como un aire barroco posiblemente vinculado al
compositor espafiol Santiago de Murcia (1682-1732) y la obra llamada Los Ympos-
sibles, que mantiene una similitud con el son jorocho de La Lloroncita.

Los casi cincuenta minutos que dura la obra, asi como todo el material
fotografico presente en el desplegable que la acompaiia, su disefio grafico y los
videos contenidos en el disco, hacen de esta produccion un documento de gran
riqueza que, como lo explicd el propio compositor, constituye un «homenaje a
todas las mujeres que lloran por sus hijos o por sus paises en Latinoaméricay.
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