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Con estas reflexiones de Bartra como base, voy a anali­ 
zar la tensión identidad cutturat-postmoderntdad. tal como se 
presenta en Los rituales del caos ( 1995) del periodista y crítico 
cultural mexicano Carlos Monsi váis. las rituales del caos es 
un compendio de crónicas que narran las prácticas culturales 
masivas en la ciudad de México. las cuales Monsiváis identifi­ 
ca como eventos de identidad nacional, de cara al fenómeno de 
la globalización. Mi hipótesis es que estas crónicas recogen 
prácticas (o "rituales", como Monsiváis les llama) sobre el po­ 
tencial de la sociedad mexicana para desencadenar 'grandes 
cambios' (Bartra) sociales en la era de la postmodernidad, des­ 
de los intersticios masivos de esta megalópolis latinoamericana. 

R óger Bartra afirma en su libro la sangre y la tinta ( 1999) 
que el nuevo milenio trajo consigo el fin del "naciona­ 
lismo revolucionario" ( 19), promovido por el PRI du­ 

rante más de setenta años de gobierno en México, para iniciar­ 
se lo que Bartra llama "la condición post mexicana" ( 14). Bar­ 
tra reconoce la existencia de una sociedad postrnoderna (82), 
producto del proyecto económico ncolibcral, y nos invita a de­ 
sarrollar "una visión cultural gleba I" (71) que permita vislum­ 
brar "intersticios" en la pirámide de poder social en México. 
Es en estos intersticios donde, según Bartra, "se oculta gente y 
fuerzas que podrían iniciar los 'grandes cambios' que todavía 
no hemos visto" (71). Esta "visión cultural global" nos permi­ 
tiría "vislumbrar muchas alternativas y una gran heterogenei­ 
dad de matices detrás del neoliberalismo que, por momentos, 
parecería ser la (mica opción que ha quedado en pie" (71). 

Hilda Chacón 

CRÓNICAS DE LA POST· 
MEXICANIDAD EN TIEMPOS DE 

GLOBALIZACIÓN 



Monsiváis presenta una serie de fragmentos que titula 
"Parábolas" en donde utiliza el lenguaje bíblico para hacer pa­ 
rodia de la omnipotencia del "Estado nacionalista" (Bartra) Y 
de la Iglesia en México, con la intención de reivindicar el po­ 
der político de los ciudadanos, cuya presencia es masiva en 
una megalópolis, como la ciudad de México. Inicia esta serie. con 
"La Parábola de las imágenes en vuelo". texto que acompaña a 
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En estas crónicas Monsiváis aborda el problema de la identi­ 
dad cultural nacional. mientras que utiliza, al mismo tiempo. 
una lógica más bien postrnoderna en su narración. Utilizo el 
concepto de "lo postmoderno" tal como lo propone Frcdric Ja. 
mesen en Postmodemism. Or the Logic of Late Capitolisn, 
(1991), quien afirma que "la post­modernidad" es la lógica 
cultural del capitalismo avanzado, o la globalización. Utilizo 
también el concepto de "intersticios .. culturales tal como lo 
propone Horni Bhabha en Tlie Location of Culture ( 1994 ). Se­ 
gún Bhabha, presenciamos una era de grandes discontinuid.i­ 
des históricas en el plano internacional, en donde los procesos 
y momentos en que se crea significado (scntida/111ea11i11¡¡). se 
inscriben "in the 'in­berwecn'. in the temporal brcak­up that 
weaves the "global' text" (217). Jameson señala en su libro las 
múltiples expresiones de "lo postmoderno" o la lógica cultural 
del capitalismo avanzado. (concepto que, según su propuesta. 
no admite 1111a def nición única, aunque sí podemos percibir 
sus expresiones): el collage, el pastiche. la parodia. las másca­ 
ras, los dcsplazarnicmos. la movilidad, el predominio de lo 
visual frente a lo textual. Encontramos todos estos recur­ 
sos narrativos de "lo posunoderno" en Los rituales del caos 
de Monsiváis. Este texto constituye un ccltagc/pastlche de ío­ 
tografías. poemas, parodias de textos bíblicos. crónica perio­ 
dística, conversaciones de paso, segmentos de programas de 
radío y otras expresiones intersticiales (no oficiales) de "las 
formas enredadas ­solcmncs. divertidas o grotescos­ de la vida 
en sociedad" (Monsiváis, 15). Pese a la complejidad narrativa 
del texto, la i mención de Monsivtiis parece ser e lara: "La di­ 
versión genuina escapa a los controles ... La diversión genuina 
(ironía, humor, relajo) es la demostración más tangible de que, 
pese a todo, algunos de los rituales del caos pueden ser tam­ 
bién una fuerza liberadora" (mi énfasis. 16). Monsiváis utili/u 
su oficio de periodista para cuestionar el poder político del 
México de finales de siglo XX, proveyendo prueba textual de 
lo que afirma George Yúdice en su artículo "Postrnodemity 
and Transnaiional Capiralisrn in Latín America" (21 ). 
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Monsiváis dice que "irse es perder las ventajas formati­ 
vas e informativas de la extrema concentración, las sensacio­ 

Monsiváis presenta a sus conciudadanos como partíci­ 
pes (reales o ilusorios) de un gran "espectáculo". dando una 
vez más, preponderancia a lo masivo­visual. En la crónica rítu­ 
lada "De los orgullos que dan (o deberían dar) escalofríos", por 
ejemplo, el autor se refiere a los habitantes ele la ciudad de 
México como "espectadores" (19). A pesar de los mú ltiples 
problemas que presenta esta sobrepoblada ciudad del Tercer 
Mundo, Monsiváis afirma que dada su masividad, al "centra­ 
lismo ... [y al l tradiciona lismo, lo destruyen el apretujamiento, 
rrueque de la familia tribal..," (20). ¿Por qué vivir en una ciu­ 
dad así? 

Encontramos en Los rituales del caos un predominio de 
lo visual ­rasgo formal de "lo postmoderno" (Jameson)­ tanto 
en el formato del libro, como en el estilo narrativo de Monsi­ 
váis, en donde el autor destaca las "imágenes" de su ciudad. En 
la crónica titulada "La hora de la identidad acumulativa. ¿Qué 
fotos tomnrí:i nsr~rt en la ciudad interminable?" Icemos. "En el 
terreno visual, la ciudad de México es, sobre todo, la demasia­ 
da gente" (mi énfasis, 17). Seguidamente, el autor proporciona 
una lista de las "imágenes más frecuentes" en la ciudad de 
México, en donde destacan: "las multitudes del metro ... [que] 
se comprimen para cederle espacio a la idea misma de espa­ 
cio". "la economía subterránea [que] desborda las aceras. y hace 
del tianguis la subsistencia de la calle" ( 17), "los vendedores 
ambulantes I que I anegan al cliente con ofertas de klínex. utcn­ 
sil íos de cocina, juguetes, malabarismos" ( 17), "las piñatas 
donde se resguardan los elementos de la tradición: el Demo­ 
nio, el Nahua]. .. " ( 18), "la Basílica de Guadalupe", "el hervi­ 
dero de vehículos" ( 18). En un arrebato narrativo "postrnoder­ 
no". Monsiváis acusa las limitaciones del texto escrito para 
describir los múltiples niveles que pueden percibirse en los in­ 
tersticios ele su ciudad: "/\ estas imágenes elegidas hay que 
añadir el Museo de Antropología, el Zócalo a cualquier hora, In 
Caredral., y si no incluí a los mariachis en la Plaza Garibaldi 
es por un imperativo acústico: este texto no lleva música de 
acompañamiento" ( mi énfasis, 18). 

una serie de fotografías Y leemos: "Desde las estadísticas, ta 
gente acecha. Allí. en esa plaza fuerte de la demografía, la gen­ 
te se sabe a salvo y en expansión continua" ( I 7). 
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En la crénica titulada "La hora del consumo alternativo. 
1::1 tianguis del Chopo" el cronista nos expone al trueque que 
ocurre frente al Musco del Chopo, y transe: ibe las expresiones 
y visiones <le mundo <le estos ciudadanos que operan desde las 
margenes de la economía lounal. Así, percibirnos en su cróni­ 
ca el nivel auditivo de algunas de las expresiones escuchadas 
por el cronista en este 1ir111¡¿11is, o mercado popular. "¡,Qué es 
para mí el infierno? Un disco de Ray Conniff, de Julio Iglesias, 
de Timbiriche" ( 120). "¿Sabes qué. cabrón? Si no fuera por la 
pinche música 110 sa lgo del puto vientre materno" ( 121 ). Los 
asistentes al tianguis son principalmente desempleados, y Mon­ 
siváis describe el despliegue de su impostura: "Aquí está, oh 
paseantes. un admirador, un propietario de ironías, un desafío. 
un chavo seguro de sus aficiones" ( 122). Nos dice el cronista 
que "Sábado a sábado, los asiduos al tianguis del Chopo se 
unifican y se diversifican según los grados de resistencia a la 
industria cultural. o a la televisión comercial" (mi énfasis. 124). 
Los rituales y expresiones de los grupos más populares de la 
ciudad. son interés principal de Monsiváis. En su crónica titu­ 
lada "La hora del paso tan chévere. No se me pegue, que eso no 
es corcografia". Monsiváis recoge una serie de comentarios y 
frases escuchados en el Salón de Baile Colonia. un salón 
bastante popular en la ciudad de México. donde los asiduos 
bailan principalmente danzón y mambo. El cronista ubica esta 

Aún cuando Monsiváis reconoce que "en el centro" de 
esta masiva ciudad se ubica "el consumo" ( 15), también cues­ 
tiona los hábitos de consumo impuestos por el mercado de la 
globalización, en el cual predomina lo electrónico­visual. En 
la crónica titulada "La hora del control remoto. ¿Es la vida un 
comercial sin patrocinadores?" Monsiváis critica la manipula­ 
ción del medio televisivo por parte del Estado priísta y del ca­ 
pitalismo avanzado de la postmoclemidad, y escribe: "Y en el 
control remoto ... el público finge ser el Pueblo, y la empresa 
televisiva tinge ser la l listona en sus horas libres" (58­59). 

nes de modernidad (o postmodernidad) que aportan el creci­ 
miento y las zonas ingobernables de la masificación" (mi én­ 
fasis. 20). Afirma el cronista que "cada quien extrae del caos 
las recompensas que en algo equilibran las sensaciones de vida 
invivible" (21) y señala que "la energía citadina crea sobre la 
marcha espectáculos únicos, el 'teatro callejero' de los diez 
millones de personas que a diario se movilizan en el metro .. ." 
(mi énfasis, 21 ). 
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Para Monsiváis la "nacionalidad" es un constructo cul­ 
tural C'cultural creations; the Mexicanidad". en "Will Nationa­ 

¿Cuáles son las transformaciones sufridas por la identi­ 
dad cultural mexicana, en época de globalización económica 
(o en la época post­NAFTA, en el caso específico de México)? 
En su ensayo "WUI Nationalisrn be Bilingual?" publicado en 
Mass Media and free Trade. NAFTA and tlie C11/111ra/ /11d11s- 
tries ( 1996), Carlos Monsiváis afirma que al iniciarse un nue­ 
vo milenio: "We are still Mcxicans, and proudly so, as they 
uscd to say in the fortics, b111 a differetu kind of Mexicans" (mi 
énfasis, 140). Sin embargo, Monsiváis critica Ju vocación de 
los políticos tecnócratas que dirigen el proyecto de globaliza­ 
ción económica en México, porque "[they] wish to diminish 
the sense of history. and to teach the young that ihey have no 
history worth studying, only a futuro whose common name in 
practica! tcrrns is NAFTA" (mi énfasis, "Will Nationalism ... T", 
132). La sacralización de la iniciativa empresarial, que marca 
la era de la globalización económica, después de la caída de los 
países socialistas, según Monsiváis, busca sustituir y eliminar 
dos conceptos importantes: "igualdad y justicia social" (!36). 
Monsiváis afirma que la obligación de los países del Tercer 
Mundo frente al embate del capitalismo avanzado (o la gleba­ 
llzactónj es examinar los intentos de desu uir la conciencia po­ 
lítica, en nombre de la libertad empresarial ( 137). 

Monsiváis también se burla en sus crónicas de las cam­ 
pañas publicitarias que pretenden impulsar el espíritu empre­ 
sarial en México con "slogans" importados, ajenos a las prácti­ 
cas culturales de esta nación. En la crónica titulada "La hora 
del ascenso social. Y si usted no tiene éxito, no será por culpa 
mía (Notas sobre la religión del miedo al fracaso)", el autor 
analiza el entrenamiento de los vendedores en México, país del 
tercer mundo, y se burla de los "slogans" que generalmente 
llevan estas campañas. El autor cuestiona este ardid publicita­ 
rio y escribe: "¿Y qué es el éxito si no la negación de tus debi­ 
lidades?" (214). 

práctica popular en el centro de un escenario imaginario, en 
donde nuevamente predomina lo visual: "no ceden a la moda 
ni abandonan sus primeros atavíos, sólo se apretujan mientras 
ta luz difusa de la remembranza se adueña de la sala, y se baila 
el danzón como si se acometiera un vals en un museo, lo que 
propiamente ocurre" ( l54). 

(STMICA • Nº 8 • 2004 



98 

Monsiváis sostiene que la "identidad" es algo que se 
modifica iodos los días (mi énfasis, Will Nationalism, 138) y 
que los cambios en el proyecto de la modernidad, sólo trans­ 
forman "the context of national identitv" (mi énfasis. Will Na­ 
rionalism, 139). En Los rituales del caos, segun mi análisis, 
Monsiváis devela los intersticios de una sociedad, en la cual 
los ciudadanos denuncian masivamente la transformación de 
su contexto sociocconómico, y re­elaboran cotidianamente in· 
terpretaciones propias de su identidad cultural. Se generan así. 
las prácticas multitudinarias "ingobernables" (o los "rituales" 
masivos) que tanto fascinan a Monsiváis. siendo estas prácti­ 
cas. lecturas locales de identidad nacional, frente al embate 
transnacionalizador de la globnlización económica. E11 mi opi­ 
nión, a esto se refiere Barira cuando habla de ··1a condición 
posrmcxicana". 

lism", 134). y reconoce que la industria cultural promovida por 
el PRl le dio contenidos sentimentales a la "mexicanidad'', a 
través de la prensa, la literatura, el cine. la radio, la discografía. 
Este fenómeno de construcción de la mexicanidad, en opinión 
de Monsiváis es producto de "the marriage of national roots 
and advertising" (Will Nationalisrn. 134). Percibo este legado 
de lo "espectacular'' (espectáculo) que Monsiváis critica en el 
proyecto prilsta, en las crónicas contemporáneas del autor. Es 
decir, considero que el autor retoma las estrategias narrativas 
convencionales de la escritura, pero permite la entrada del 
"input" de la lógica postmoderna, con el fin intencional de ex­ 
poner las rupturas del proyecto político­económico de la glo­ 
balización en México, recogiendo en sus crónicas las manifes­ 
taciones intersticiales de las graneles multitudes inconformes. 
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