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a emergencia del discurso de resistencia cultural de la costa

atlantica' colombiana, representa la temprana inscripcion de

una identidad hibrida® minoritaria que visibiliza la periferia
frente al centro hegemonico andino, problematizando ¢l concepto es-
trecho y abstracto de identidad nacional® en Colombia. Este marginal
locus de enunciacion representa una singular toma de posicion den-
tro del campo literario nacional en los anos treinta, cuando contex-
tualmente irrumpen los primeros reclamos identitarios del negrism
(Crf. Morales, 1986) francofono y anglofono y cobra inusitado pro-
tagonismo la llamada poesia negra (Palmer y Fernandez de la Vega,
1986). A través de una verdadera esietica de resistencia, el Caribe

I No podemos ignorar el debate terminologico que prefiere la denominacion de Canbe
colombiano Frente a la de Costa Atlantica, hacicndo énfasis en la unidad cultural que
manticne csa region del pais con ¢l metaarchipielago canbeno. para decirle con un tér-
mino del ensayista cubano Antonio Benitez Rojo (1989). Cir Francisco Avella (20000,

2. Cf Samh de Mojica, quien retoma la polémica alrededor de los conceptos de- hete-

rogencidad e hibridacion que adelantara Comnejo Polar, entre otros (2062). Segin esta

discusion, la de heterogeneidad seria una categoria de analisis apta para cstudiar fend-
menos socio-culturales en Ia zona andina y la de hibridacion seria mis apropiada para
comprender el Caribe;

Ana Pizarro incluye su reflexion sobre el Caribe en el marco de los procesos de la globali-

zacitn, el fendmeno de las migraciones yel descentramicnio de la nocion estrecha de rden-

tidad, tema este tltimo, de interés central en la reciente investigacion en Aménica Latina:

“Se trata de un espacio identiario diferente, cn movinuento, en instancias de negoeiacion,

de sceptacion, rechazo v transformacion entre dos y @ veces mids culiuras” (2002)
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pone en verso la patencia del mundo americano, mientras los poetas capitalinos
riman al compds de la musa imperial® en un verdadero contrapunto entre la comu-
nidad imaginada de la nacién y la comunidad real de las regiones.

Mientras las capitales latinoamericanas, de espaldas al pais, se empena-
ban en legitimarse simb6licamente ante al centro hegemonico con una poesia de
cardcter evasivo y perfil estetizante, las minorias regionales daban una respuesta
artistica a los problemas sociales del continente. La poesia europeizante de los
centros capitalinos constituye otro de los rostros del modelo republicano y la re-
torica patriotica. En efecto estamos frente a una idea importada de nacion y a un
lenguaje prestado para expresarla.

I. Relatos de nacion

A nation is a soul, a spiritual principle. Two things, wich in truth are but one,
constitute this soul or spiritual principle. One lies in the past, one in the present.
Homi Bhabh

Con el advenimiento de la era republicana en Colombia, despues del pe-
riodo independentista, se concibid una dimension homogénea de nacion y una
identidad cimentada més en la instancia colectiva —vecindarios urbanos, palen-
ques negros, republicas de indios— que en el gjercicio individual de la soberania
politica. Tal es asi, que en la reflexion sobre la incipiente nacion, se habla més de
una “legitimidad cosmopolita, universalista y abstracta”™, al estilo de los discur-
sos 1lustrados del mundo europeo, especialmente de tradicion francesa, que de
particularidades raciales, socioeconomicas y culturales, distinciones que ¢scapan
a la concepeion publica del ciudadano’. En efecto, la consideracién de las identi-
dades socioculturales en esos momentos de emancipacion, traia a la memoria la
antigua sociedad discriminadora, injusta y dictatorial de la colonia. Del mismo
modo, la remision al pasado se asociaba con la tirania metropolitana. De esta ma-
nera, la conciencia nacional del eriollo republicano estaba sumida en una suerte
de utopia y ucronia que no dejaba grietas para inscribir la diferencia. Esta desnuda
identidad civica era inasible y no despertaba adhesiones populares: fue necesario
arroparla con la retorica patnotica e insertarla en los relatos de nacion®,

Para que en un pais exista nacion tiene que haber un sustrato 1deologico
y demografico homogeneo o susceptible de homogeneizacion (Batezko, 1991).

4 Ch: Las Julio RI:HJH'EI.!;.‘R. qLIil:n anatiza la histona literana de Couba, Puero Rico v Sanin Domunena &

liz de ko reflexion de Alcjundro Losada (1983) - ‘

Cir. Uribe, M T (2005). EF (erming legdtimidad cosmopalite pertenees o Fredene Martinez (2001)

o Uribe habla de tres refato. fundantes e fa nacion colombiana: el de fu e e (on, con referencia @ a
conquista ¥ dominacion espafiola: el defu exclusidn v fos agravies, relacionado con el parhos colonial y ol
relato de o sangre derramida que pergefia una vision tragica de s nacion, asociada ol componente belice
(2003).
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Segin Benedict Anderson, la idea de pertenencia a una nacion es imaginada por
un pueblo a partir de un sentimiento construido por la conciencia solidaria edi-
ficada, a su vez, por la fuerza de los relatos que se leen en comin: los grandes
nacionalismos cobraron cuerpo a través de la cohesion que impulsé la lectura
simultinea de las ideas impresas, instrumento poderoso de la constitucion de una
conciencia nacional uniforme. Hegel afirmaba que "los periodicos sirven al hom-
bre moderno como un sustituto de las plegarias matutinas” (Anderson, 1993) en
la nueva religion de la nacion.

Podriamos afirmar que en la Colombia de la gesta independentista, el ver-
dadero sustrato homogeneizador que integraba toda la poblacion era la ideologia
catolica contrarreformista. Por ¢so, a Rafael Nufiez le resulté imposible trasplan-
tar el ideal positivista importado de Europa y estructurado sobre la teoria del
darwinismo social de Spencer, por lo que tuvo que adaptarlo al perfil religioso
del pais, como lo demuestra la letra del Himno Nacional, que responde al mismo
tiempo a las dos ideologias’.

Los estudiosos del concepto de nacion mencionan su ambivalencia esen-
cial; en efecto, el término denota Una forma de 1dentidad colectiva (nocion et-
nologica), un principio de legitimacién (categoria politica) y ademas arrastra un
sedimento de connotaciones valorativas (marco efico). Por otra parte, la nacion
moderna se concibio como uniforme, igualitaria y progresista; paradigma dificil
de proyectar sobre las heterogéneas sociedades de herencia colonial, regidas por
las reglas de exclusion/inclusion econdmica, politica y social establecidas por el
régimen dominante (Colom, 2005).

A falta de una identidad sustantiva que oficiara como referente integrador
de la nacion, en la Gran Colombia, territorio multiétnico y multicultural, se di-
fundié un relato de nacion construido a partir de un criterio geografico, territorial.
Este espacio paradisiaco, favoreeido por la naturaleza y banado por dos océanos
—tan diferente del sitio remoto de donde procedian los usurpadores— poblaba ¢l
imaginario de la patria de esperanzadas promesas y despertaba sentimientos de
orgullo y pertenencia.

Cuando se vistié esta imagen nuda con los relatos de nacion, abrigabamos
la esperanza de ver incluidas a las etnias marginales dentro de los mitos fundantes
de la patria. Peto en cambio, descubrimos, por un lado, la invencion de un indio
completamente exotizado, un referente retorico, considerado como un ¢lemento
més del paisaje americano, cuando no rechazado por representar la barbarie; y
por otro lado, la perpetuacién de la invisiblizacion del negro. Mientras la nomo-
teta® capital andina s¢ levantaba mirando al centro imperial foraneo, las regiones
maceradas aisladamente® agonizaban en el olvido.

7' “Cesé la homble nochefla libertad sublime/derrama las auroras/de su invenemble luz /La humanidad entera,/
que entre cadenas gime,/comprende las palabras/ded que mund én fi e Himno Nacional de Colombia.

8  Laqueestablece las reglas del juezo en ¢l campo hiterano, (Cfr. Bourdieu, 1995).

9 Término utilizado por Angel Rama (1987}
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La legislacion colonial no dejaba dudas sobre quicnes integraban el orga-
nismo social’ la filosofia ilustrada de la Independencia gesto un crudadano ideal
y una sociedad homogénea en donde no la habia, LI patriciado de fin de sigly
X1X, enfiri, mantenia escision entre la teoria y la practica, de tal modo que aup-
que igualitario y liberal, su gobierno s_{}ln admitia a la gente decente, es deeir.
a la clase dominante econémica y culturalmente, “Resabios de la concepcion
hida‘!ga latian en la concepeion liberal, que suplanto el distingo entre las clases
fundado en el origen, por otro basado en la propiedad y la tlustracion” (Romero,
1976, p. 207).

El primer concepto republicano de nacion, bajo cuya mspiracion se legiti-
mo la gesta independentista de la Nueva Granada, evolucion6 hacia una concep-
cion mas pragmatica impulsada por el naciente patriciado que nutrio la nueva cla-
se dirigente decimondnica en Colombia: extendia su dominio entre el campo v la
ciudad y renovaba alianzas venturosas con la burguesia local, sin perder el sesgo
colonial y Ios modos sefioriales, como bien correspondia a esta nueva aristocracia
criolla. Sin embargo, seguia dejando excluido al pueblo mestizo, mulato y pobre.
Pero habria de gestarse en “esa ofra sociedad” discriminada y anonima, entre “la
chpsma?‘,-una conciencia popular de corte romantico, que se movia por pulsiones
emocionales, intuitivas y volitivas y que necesitaba una lengua para expresarse
por fuera de los conductos constitucionales donde circulaba la voz democratica.
Asi surge la figura del caudillo carismético, La sociedad hidalga de Ia colonia dio
paso al impetu liberal y al clamor roméantico popular, sin embargo, ¢l régimen

de propicdad de las tierras y de las minas no habia cambiado, como tampoco se
habia modificado el sistema esclavista que los sostenia.

El siglo XX ribetearia el continente americano del color de la aventura para
el ojo imperial; por una parte, los capitales foraneos realizaran fuertes inversiones
en el granero del mundo, proveedor de materias primas para las manufacturas del
primer mundo y mercado promisorio para las niercancias extranjeras; por ofra, ¢l
capital simbolico de la moda, la arquitectura y el gusto invadira las ciudades del
Nuevo Continente, en especial las costeras.

En Colombia, paralelamente al crecimiento de Barranquilla y Santa Marta,
el puerto de Cartagena, pucrta de entrada del mercado esclavista y boeca de ex-
pendio del cargamento precioso con destino a la metropoli espafiola, protagoniza
ahora un proceso de internacionalizacion y alto trafico comercial. Sin duda entra-
‘ba a grandes pasos la modemidad industrial.
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[I. La cicatriz imperial

Los escritores posimperialistas del Tercer Mundo llevan asi su pasado con

ellos: como cicatrices de heridas humillantes, como el motor para practicas
diferentes, como visiones de su pasado potencialmente en revision y que tienden
a un futuro postcolonial, como experiencias susceptibles de urgente revision y
reorganizacion, en las que el antiguo silencio de los nativos habla y actia sobre
el territorio reclamado a los colonizadores dentro de un movimiento general de
resistencia y entra después en accion.

Fdward Said

Edward Said (1996) afirma que las estrategias de resistencia no constituyen
solo una forma de reaccion antiimperialista: son también un modo alternativo de
concebir la historia, rompiendo las barreras interculturales. Constituyen el llama-
do viaje de retorno de escritores, criticos ¢ intelectuales de la periferia en su lucha
por legitimarse en ¢l centro. La formulacién de nuestro pasado se proyecta como
una sombra insoslayable sobre nuestro mundo y determina la comprension del
presente. Por eso, para interpretar el discurso poscolonial, es necesario, primero,
comprender coémo tuvo lugar el proceso imperial, hecho que encicrra no solo
una practica, sino la teoria y las actitudes de un centro metropolitano dominante
que rige un territorio distante. La lejania de los atractivos territorios favorecia
la proyeceion de multiples intereses coloniales, los Juegos de formas culturales
y la construccion de estructuras de sentimiento.

Su tesis central sostiene que las naciones son narraciones. En tal sentido
afirma que la nocion de identidad se construye a partir de instancias discursivas
socio-economico-politico-ideologicas que, en el caso del mundo poscolonial, es-
tan determinadas por el encuentro con el Otro. Como narracion, el discurso im-
perialista abunda en figuras retoricas, descripelones, estereotipos generalmente
articulados a partir de la dicotomia ellos/nosotros que, obviamente, se correspon-
de con una axiologia impuesta desde ¢l centro de poder. El poder para narrar o
bloquear relatos constituye uno de los principales nexos entre cultura e 1imperia-
lismo. Sin duda la narracién es un acto estético-cultural que redime al hombre de
los estragos de la vida moderna citadina, anonima, agresiva, reificada y artificial,
En el ambito afrocaribe, por ejemplo, quien no ¢labora una resistencia cultural
que sublime el brutal acto historico de la esclavitud y sus secuelas postemanci-
pacion colonial, quien no hace el “duelo” y sublima el sufrimiento a traves de la
forma, s¢ enferma en cuerpo y alma (vitiligo y odio)"®.

Mientras, por una parte, la nocion esenciahizada de identidad caracteriza el
pensamiento cultural durante la colonia, por otra, gracias a los imperios, las cul-

10 Enfermedad de la piel que imprime manchas blaneas sobre ta pigmentacion basica. Frecuente en las picles
morenas sobre las que se destaca, formando un efecio desagra dable-a la viska,
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turas se interrelacionan: ninguna es pura, monolitica: todas son hibridas, hetero-
géneas. difereneiadas. En este contexto, son frecuentes los retornos a la tradieién
local o ancestral, muchas veces acompainiados de estrictos codigos de conducta
intelectual y moral que pueden extremar cn ol fundamentalismo, una suerte de
nuevo tribalismo. Esta concepeion de cultura lleva a la trascendentalizacion de lo
propio; como entidad separada de lo cotidiano.

1. Identidad cultural y didspora

Pertenecemos a lo marginal, lo subdesarrollado, la periferia, el Otro . Estarmios
en el borde mas externo, en la ‘orilla’ del mundo metropolitano, al "Sur’, para £/
Norte de alguien mas,

Stuart Hall

Por cierto, es Stuart Hall quien replantea la tradicional nocion deshistoriza-
da de identidad desde una critica desconstructiva y realiza desde la enunciacion
de la diferencia cultural una exploracion mas alla de las conce peiones originarias.
integrales y unificadas propias de los discursos étnicos, raciales y nacionales de
la identidad nacional. Surge entonces ¢l concepto de identificacion, estratégico y
posicional, que rearticula la relacion entre sujetos y practicas discursivas (Hall, S.
y DuGay, P., 2003).

LLas practicas de representacion llevan implicitas las posiciones de enun-
ciacion, desde las cuales hablamos o escribimos. Nuestro discurso siempre tiene
un anclaje espacio-temporal: esta posicionado. Seglin las recientes teorias de la
enunciacion, la identidad desde la que se manifiesta el “yo”, no seria una enti-
dad previa, sino una “produccion” que nunca estd completa, un proceso que se
constituye dentro de la representacion de la practica cultural, punto de vista que
problematiza el concepto mismo de identidad cultural.

Segiin Stuart Hall, hay dos formas de entender la identidad cultural. La pri-
mera, que podemos ilustrar a través de la diaspora cariberia, define la identidad,
de manera trascendente, esencialista, metafisica, como aquello que subsiste de-
tras de la superposicion de historias, mapas linguisticos, traycetos compartidos y
codigos culturales comunes (deconstruidos y reconstruidos): “Esta unicidad que
sustenta todas las otras diferencias mds superficiales, es la verdad, la esencia del
caribefismo, de la experiencia negra” (Hall, 1999).

Este concepto de identidad cultural impulso las luchas poscoloniales: es axial
en los poetas de la negritud"' y subyace en el discurso filosofico-politico y estético
desde los afios sesenta. Perspectivas como esta siguen alimentando formas emer-
gentes de representacion entre culturas marginadas hasta el presente. La identidad

L ComeAime Cesarey Leopold Senghor,
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cultural asi coneebida constituye un redescubrimiento imaginativo de la comunidad
desmembrada, un producto colectivo que representa una forma de resistencia.

La segunda perspectiva define la identidad cultural como “eso en lo que
nos hemos convertido™ (Hall, 1999, p. 134) luego del juego establecido por la
dialéctica de la historia, la cultura y el poder. La identidad ya no es una significa-
cion paradigmatica oculta en el alli/entonces, in illo tempore, ab initium, que debe
ser recuperada para garantizar la supervivencia de la comunidad: identidades son
los nombres que damos a las diferentes formas de nuestro posicionamiento en
relacion con quien ¢jerce el saber/poder.

El caso caribefio en la dinamica conquista, colonizacion, esclavitud y plan-
tacion es un claro ejemplo de la construccion de la identidad cultural de 1a diaspo-
ranegra. La identidad se erosiona y se desmorona desde el interior, dando lugar a
la alienacion del sujeto colonial y la patencia de la ofredad. Se trata entonces de
analizar el jucgo de la diferencia dentro de la identidad. En la diaspora negra, la
historia comun es quien los ha unificado a través de las diferencias.

La nocion de diferencia permite articular en la reterritorializacion de las
identidades culturales caribefias. Hall retoma la metafora de las tres presencias
del discurso de la negritud: presencia africana, presencia europea y presencia
americana. Africa, inefable, “comunidad imaginarnia” cuya ixiénica presencia/au-
sencia la toro en el significante privilegiado de los nuevos movimientos identi-
tarios del Caribe. Africa “diferida”, metafora espiritual y cultural que da vidaa la
“nueva” Africa” del Nuevo Mundo —la del jazz, los rastafaris, el reggae, el son,
¢l Harlem—. Europa, que ha posicionado al sujeto negro dentro de su sistema de
representacion hegemonico: el discurso colonial, la literatura de viajes y explora-
cion, las novelas de lo exdtico, la etnografia, el catalogo turistico, etc. Y América,
la tierra prometida, el escenario desconocido en donde domina la hibridacion.

En este proceso tienc lugar “una dinamica sincrética que se apropia de
mariera critica. de elementos provenientes de codigos maestros de la cultura do-
minante y los creoliza desarticulando los signos presentes y re—-articulando su
significado simbolico” (Hall, 1999, p.144). Una mucstra de ello es el complejo
mapa lingliistico caribefio, en el que creoles, patois, papiamenios, pidgins y erio-
llos conviven con las lenguas metropolitanas en una politica de fronteras labiles.

1V. Diferencia cultural

When there are no longer slaves, there are no longer masters.
Franz Fanon

Homi Bhabha sefiala la importancia de distinguir, dentro de la critica pos-
colonial, entre las nociones de diferencia cultural —cultural difference— y diver-
sidad cultural —cultural diversity— (Hall, 1999, p. 144). De este modo, Bhabha
muestra como la diversidad cultural se centra en el reconocimiento de contenidos

ISTMICA RIS
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culturales y habitos preadquiridos, en un periodo dado, promueve cierias nociop-
nes anodinas como “multiculturalismo”, “cambio cultural” o “la cultura de |3
humanidad”. Se constituye como un sistema de articulacion y cambio de signos
culturales en algunas consideraciones antropologicas hegemonicas.

Por su parte, la diferencia cultural reconoce que el problema cultural
surge solo en las fronteras entre culturas, donde los significados y los valores
estdn sujetos a ser erroncamente interpretados o los signos mal apropiados, La
enunciacion de la diferencia cultural cuestiona las divisiones temporales (pasa-
do/presente), las definiciones filosoficas (tradicion/modernidad), en tanto in-
dican una direccion autoritaria de la representacién cultural; vale decir que en
la significacion del presente, algo tiende a ser repetido, reubicado y trasladado
en nombre de la tradicion, bajo la mascara de una preteridad, mas que sefal
fidedigna de la memoria historica es una estrategia autoritarista oculta tras el
prestigio de lo arcaico. El concepto de diversidad, en fin, se alinea dentro de
los abordajes binarios —Self/Other—, que tanto como los enfoques unitarios son
insuficientes para explicar el fenomeno cultural. Un texto cultural o un sistema
de significacion no se autoexplica, porque el acto de enunciacion cultural esta
siempre atravesado por la diferencia de la escritura.

Bhabha propone un Tercer Espacio - Third Space— que se agrega a la cla-
sica division lingtiistica enunciado/enunciacion (208). La intervencion de este
Tercer Espacio vuelve ambivalente el proceso de la significacion y la referencia,
destruyendo el espejo de la representacion que presenta el conocimiento cultural
como un codigo integral. abierto y dilatado. De este modo, s¢ produce un cambio
¢n nuestra concepeion de la identidad historiea cultural como una fuerza homo-
genea, legitimada por un ongen consagrado v conservada viva en la tradicion na-
cional. Asi, la desorganizacion temporal de la enunciacion disloca las narrativas
del legado imperial occidental.

Solo s1 comprendemos que todo orden o sistema cultural es construido en
este ambivalente y contradictorio espacio de enunciacion, podremos entender por
que el reclamo de originalidad o pureza de las culturas es insostenible, aln antes
de recurrir a instancias histonicas. Este Tercer Espacio consituye las condicio-
nes discursivas de la enunciacion, las cuales aseguran la movilidad y mixtura de
los simbolos y los significados culturales, siempre dispuestos a ser readquinidos,
transculturados, releidos y reinsertados en otro contexto histérico.

El cambio del lugar —politico e historico— de enunciacion, implica una
transformacion del significado de la herencia colonial hacia signos de liberacion
poscolonial. La veneracion de los origenes es una forma a traves de la cual los
pucblos colonizados salvaguardan su identidad nativa, pero una vez liberados de
las cadenas imperiales, abandonan este “nacionalismo” ciertamente esencialista
y eonservador y estan dispuestos a negociar su identidad cultural en una des-
continua temporalidad de diferencia cultural (209). Asi vemos como este Tercer
Espacio, en fin, es el espacio de la hibridacion,

JALIN CRITICA LITERARIA
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La hibridacion es un signo de la productividad del poder colonial, su fuer-
za para establecer como para cambiar, Asi llamamos a la estrategia invertida del
proceso de dominacion a través del rechazo (la produccion de identidades dis-
¢iminadoras que aseguran la ‘pureza’ y la identidad original de la autoridad), El
concepto de hibridez representa una revaluacion de la apropiacion de la identidad
colonial a través de la repeticion de los efectos diseriminadores de la identidad:
remueve la deformacion y dislocacion de los nicleos de dominacién y discrimi-
nacion colonial (Bhabha, 1984, b).

V.  Una poética de Ia relacion

True beginnings and real authority are lowly, paradoxical, and unespectacular.
Edauard Gfissant

Nuestra hipotesis sostiene que la costa atlantica colombiana esti mucho mas
cerca del habitus" (Bourdieu, 1995) caribe que del habitus andino del interior del
pais. En este orden de ideas, nos es 1til para analizar su produccion cultural, la
reflexion de Edouard Glissant sobre el discurso caribefio (1999). El escritor mar-
tiniquefio desenmascart muchas de las solemnidades que ha producido la ilusién
ilustrada del pensamiento occidental, como el anhelo de sistemas infranqueables,
ide la pureza de los origenes, de la soberania de la autoconciencia y el solipsismo
de la estructuracion del yo. Celebra, a impulsos de su vocacion deconstructiva,
la latencia, la opacidad y la infinita metamorfosis, una verdadera poética de la
relacion en el Caribe, caracterizada por los siguientes topicos:

1. Eldeseo historico y la busqueda de la huella primordial son importantes en
los escritores caribenos.

2. Lanecesidad de una profética vision del pasado en relacion con la histona
del Nuevo Mundo. En tal sentido, los escritores del Caribe son parte de la
Historia Revisionista de América.

3. Elpaisaje: en contraste con el catalogado, monolingiic y monocromo mundo
europeo, el espacio del Nuevo Mundo ofrece a la imaginacion una suerte de
metalenguaje en el cual se puede reescribir el mundo en una nueva gramatica
de sentimicntos y sensaciones. El paisaje caribeno es territorio de viajeros

12 Habitus 25 un teenolecto-del fildsofo y socidlogo francés, que designa un conocimienio de sentido praciico
o sentido comim; de caricter no conscicnte, que senuire de la edueacion Esid constituido por sistemas de
dispasiciones, peoducto de una rayvectario social -serie de posiciones:que ¢l ser humano ocupa en el cam:
po- y-de una posicion en el interior del campo literanio. Incluye maneras de reaccionar, condicionadas por
la. frayectoria social y por el lugar objetivo que tiene la persona dentre del conjunio social, Solo podremos
comprender ¢l punto de vizia de un autor si reconstruimos su situacion dentro del espacio de las posicioncs

el '?PFHPD-I!*H”“.:
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4.

]

La posicion del paisaje es central en ¢l discurso caribenio: supera su catego-
ra de décor consentant, de entorno balsamico y emerge como un poder que

.

autoriza al hombre a sumergirse dentro de él y re-conocerse. (El paisaje, la
tierra, entidad conflictiva desde siempre para el homo cartbbeans: de la tierra
fue enajenado, en relacion con la tierra fue explotado, tanto en las plantacio-
nes como en las minas de oro y plata y, privado de ella, fue esclavizado).

El énfasis en la fuerza estructuradora del espacio, la comunidad y el in-
consciente colectivo.

La patencia del sujeto des-centrado, Aimé Césaire es el primer escritor
caribefio consciente de este fenomeno (1939, pp. 46-36). El mismo tema
de la desposesion fisica y el self disociado fue abordado por Franz Fanon®.
Glissant amp]{a el tema con el aporte del happy zombie martiniqueno.

La vivencia de la lamada nonhistory caribefia'®. La poética del continente
americano sc caracteriza por la biisqueda de duracion temporal, mientras
que la poética del continente europeo, por la inspiracion y la subita irrup-
cion del momento singular, El tiempo es concebido como un flujo continuo
en donde discurre la memoria colectiva. “La intencion poetica sustituye a
la intencion historica”. Glissant ve el tiempo en ¢l espacio como duracion:
pasado y futuro estan enlazados.

El lenguaje estd tan contaminado y degradade que se es necesano retor-
nar a un mundo ahistorico, prelingiiistico de pura presencia, al reino de lo
inefable: para salvarse. el lenguaje debe ser destruido, Para revitalizar el
lenguaje hay una recurrencia a la oralidad, dado que la escritura es un ene-
migo. Sin duda, el mundo de la escritura ~racionalizado y censurado- debe
rendirse hacia un lenguaje mas intuitivo, menos retorico v restringido.

Las lenguas criollas, luego de ser largamente menospreciadas desde la nor-
ma de la lengua estandar, estan marcadas por un reflejo defensivo. Fue un
medio secreto de comunicacion y su principal caracteristica es que se habla
rapidamente v a voz en cuello.

El discurso caribefio manifiesta una forma de esquizofrenia creativa: el
escritor de la sociedad de posplantacion esta suspendido entre el propio
self y los otros, entre luz y oscuridad, entre sentimiento y expresion, enfre
planicie y colinas, entre soledad y solidaridad.

13 Pedaw nadre, masgies dancs. 1952
[4  Este topico os poctizado por Dereck Walcot ( 1979),
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El discurso caribeno constituye una instancia ejemplar de patrones de mu-
tacion y creolizacion.

La patencia de la soledad insular se combina con la experiencia de la soli-

daridad regional en el Caribe. Ese viaje desde un mundo cerrado —la isla, la

plantacion— es un topico recurrente en las literaturas y el arte caribefios, y
se materializa en las imégenes de la nave (Gilroy, 1993), de la espiral, del
camino que se repite.

La poética cariberia es también una poética de la exuberancia y del éx-
tasis, salida poctica para el naufrago, petrificada condicién de la mente

colonizada.

El Caribe es un espacio carnavalesco. Esta “feliz afinrmacion de la relativi-
dad” que representa el camuflado escape al carnaval, también constituye
una desesperada huida de la prision de la plantacion (el mundo del orden).
La poética del carnaval opone su naturaleza de revolucion permanente, de
incesante cambio frente a la inmovilidad y la alienacién de la explotacion
en la plantacion.

La autonomia de la subjetividad nunca esta totalmente libre, pero tam-
poco totalmente borrada en el contexto siempre cambiante del discurso
caribeno.

La oscura carmalidad verbal del Caribe se opone a la clara estética desen-
carnada de la cultura hegemonica.

El fracaso de la nacion

Las naciones modernas en América Latina son un producte del fortalecimiento
del Estado y, como tales, s6la existen hasta la segunda mitad del siglo XIX e
incluso en muchos casos despucs. Esta construccion tardia ¢ incompleta reviste
caracteristicas dramaticas en el caso colombiano, lo que ha llevado a calificar su
proceso como el de una nacion a pesar de si misma, el de un pais frapmentado
y una sociedad dividida, como un camino que no termina de recorrerse o,
simplemente, como un proyecto fracasado.

Oscar Almario Gareia (2005, p. 802)

En efecto, en virtud de este retraso en la consolidacion del Estado colom-

biano, en las regiones emergio una suerte de identidad intermedia, a medio cami-
no entre las identidades provinciales y el nacionalismo de Estado, hecho que fue
posible gracias a la matriz fuertemente regional de la historia colonial, “con una
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esiructura social esclayista y _aristc}crétf:::a cuyo Fupdamenta} rasgo de identidyq
consistia en un rigido sistema _dﬁ BRI ES.IE Pﬂfmcu}ﬂr Coly de las regiones
opuso desde siempre resistencia a lif Gi_ﬂltrﬂllz-’_iﬂmﬂ 'iﬁl‘ pais y 'fhﬁﬂlﬂtﬁfl habityz|
proceso de transformacion de:l‘palnﬂtlsmn cngl_lo en ideologia ‘naciﬂnaiista, Por
otra parte, la mentalidad sefiorial de la clase dirigente y el continuismo del jmg.
ginario colonalista de origen hispanico constituyeron un indudable freno parg |,

ivencion de la nacién moderna en el pais y una perpetuacion de las castas soejo.
raciales imperante.

De esta manera, la relacion entre etnia, Estado y nacion se resuelve a ¢q.
menzar el siglo XX con un monopolio representativo en manos de grupos etno-
centristas y excluyentes, que se autoconsideraban los tinices herederos legitimos
de la gesta independentista, portavoces de la nacionalidad colombiana y portado-
res de la modernidad politica, social y cultural del pais.

Alfonso Miinera (1998)* sostiene que los mitos fundacionales de la nacién
se consolidaron y divulgaron a partir de los ocho voliimenes de la obra de José
Manuel Restrepo, escrita en 1827, “ficciones™ que establecieron un paradigma
historiografico casi hasta finales del siglo XX. La tesis revisionista de Miincra
sostiene, por una parte, que la construceién de la nacion colombiana tuvo que
enfrentarse desde un comienzo con la insoslayable falta de unidad politica en la
Nueva Granada; por otra parte, asevera que “no hubo una elite eriolla con pro-
yecto nacional, sino varias elites regionales con proyectos diferentes” (Munera,
1998, p. 1818). Por ultimo, afirma que las etnias minoritarias sin duda tuyieron
participacion e incluso liderazgo en la revolucion independentista,

Uno de los aspectos mas interesantes planieados por el historiador carta-
genero, se relaciona con la idea de que en Colombia hubo no una, sino varias
comunidades imaginadas de nacion, por supuesto dependiendo de las diferentes
propucstas regionales y teniendo en cuenta que las dreas geogrificas, verdaderas
unidades socioeconémicas, determinaron hasta tal punto las idiosincrasias en el
pais que permitieron al antropologo Peter Wade hablar de la “regionalizacion
de la raza en Colombia™ (1993). En efecto, a pesar de los cambios politicos que
experimento el pais, las bascs de la produccion v las ideologias que ellas con-
Hevan, permanccian inalterables. Se dara, sin duda. una evolucién —pero lenta y

2 h[.j&l'lmf_‘r “muito” establecwdo por Restrepo, sostiene que la Nueva Granada de o Independencia er um
uriidad politica gobemnada por la autoridad virreinal desde Bogota; el segundo mito afirmia que la éliie erio
I!.;; del irreinato, einbanderada por ¢l ideario republicanc se ATy e yugo espanal en 1810, pero
Jrdeaso debido a sus escisiones intermas entre federalistas v centralistas. Por iltimo, establece que 1 e
independentisia fue protagomzada exclusivamente por la clase dirigente local, sin inkervencion de fas etmiss
subalternas, vale decir, sin el concurso de negros, indio y rnlll;ilu‘l-, quienes mas hien eran prehispanicis

(Muners, pp. 13-14), F] & ; | 2008
; - baslad bl antor continua trabaijs o s A i o publicado:eit ¢l 2004
Mitricra (2005). rabajando en esta linea cn s nwevo libro public
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accidentada— como por ejemplo, en el sistema bésico de explotacion agro-minera
que marco el territorio colombiano desde el reparto imperial ¢,

De este modo, y rubricada por la reflexion cientifica decimonénica, espe-
cialmente en la obra de Francisco José de Caldas y Pedro Fermin de Vargas
(Miinera, 54), quienes desde la elite colonial andina forjaron una imagen fron-
teriza de las tierras ardientes de Colombia, se proyect6 un estereotipo negativo
del habitante de las costas, de su cultura y de su lengua, tan alejada del modelo
filohelénico y filofrances de la Atenas Sudamericana bogotana y se consolidé el
abismo regional, favorecido desde el otigen por los pisos térmicos, la escarpada
geografia del pais y la dificultad de las comunicaciones premodernas.

Conclusién: La cancion imposible de ia afrocolombianidad

Estimados como piézas de Indias o como negros, los africanos que hicie-
ron parte del vil comercio, asi como sus descendientes fucron arte y parte del
universo social que se iba conformando en territorios americanos. Es prodi-
giosa la tenacidad con que la voz, el genio y la expresion sociocultural de los
descendientes de las muchas naciones fracturadas y deportadas por la trata for-
jaron una impronta indisoluble en ¢l seno de las sociedades que alguna vez solo
quisieron lucrarse de su trabajo esclavizado (Mosquera, Claudia y Hoffmann,
0., 2002, p. 14).

I a afrocolombianidad representa una minoria periférica, que mscribe su
identidad hibrida conectada a un sustrato coman cohesivo— Africa madre, su-
mada a la experiencia compartida (shared experience) del pasaje medio (middle
pussage) y de la gsclavitud- frente al vacio identitario de un pais fragmentado en
cineo regiones geograficas y culturales, de las cuales politica y economicamente
solo cuentan dos: la costa y los Andes.

Tambores en la noche (1940) de Jorge Artel irrumpe en el escenario de
las letras colombianas cerrando una década en la que convivieron tres genera-
ciones poéticas: la del Centenario, la de Los Nuevos y la de Piedra y Cielo, en
el marco de la Repiiblica Liberal. Ledn De Greiff, Porfirio Barba-Jacob, Rafael
Mava, Eduardo Carranza, Aurelio Arturo representarian, sin duda, otras tomas de
posicion dentro del campo literario nacional, frente a las cuales hace su apuesta la
produceion del vate cartagenero (Maglia, 2005).

Podriamos decir que Artel usa su mascara blanca para disimular un rosro
racial y regional diferente; una méascara republicana (Fanon, 1967) para ser oido en
la capital andina y legitimar en el centro del pais los reclamos de su raza (Maglia,

la evolucion: del sistema sncioeconomico en ¢l Pacifice

16 Cfr. el analisis de Nina Friedemann én relacion con 5
explotacion de oro

colombiana, desde las minas, las cuadrillas, los froncos, terrajes, 3 partir SRS
enel Virreinaio,
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2005). El ritmo, dimension netamente ancestral, atraviesa un discurso que oscila
entre la voz contestataria del sujefo cudtural caribe y la retorica de corte neoclasi-
co, sobre todo en el nivel léxico-semantico:

jvibrante raza/ (Tambores en la noche), /ansia suprema/, ( La voz de los
ancestros),

En el accidentado periodo sintdctico:

rrurbo de rubor el ciclo/ (Romance mulato), /En la tarde de oro para i liber-

taran adioses/
(Versos para zarpar un dia)

En la metafora culta, de sabor modernista;

/inar atrabiliario/
(Cancién para ser cartada desde un mastil)

/adics inédito/
(Sobordo emocional)

/broncinea carne/
(Danza mulata)
[vibratiles fibras/

(La voz de los ancestios)

Sin duda, una verdadera mascara letrada (Rama, 1984) adoptada para pres-
tigiarse frente al nomoteta (Bourdieu, 1995) capitalino.

El sujeto culfiral' s una estructura de mediacion, una instancia que inte-
graatodos los individuos de una comunidad, €l agente de una alienacion gue ope-
ra en y por el lenguaje y tambicn en y por el discurso. Su naturaleza intrapsiquica
lo identifica parcialmente con ¢l sujeto no-consciente, y iunto con las imagenes
no-conscientes presentes en todas las representaciones colectivas populares (-
tos, refranes, leyendas, folclore, juego de palabras), constituye un “colchon” que

17 Cros parte del concepto de cultura como bien colectivo, espacio ideologico que “enrdiza una colechiv idad
en la consciencia de su propia identidad™ (1997, p. 9) y selo existe a raves de mamibvsiaciones concreias
{practicas sociales y pricticas discursivas).
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se interpone entre la lengua y el habla. La instancia mas perceptible del sujeto
cultural apareee en los clichés (loci communes):

/duras cadenas/
(Sobordo emocional)

[signo fatal/
(La voz de los ancestros)

Las repeticiones explicitas de la doxa:

fep pueblo te quiere a ti, Diego Lui, ep pueblo te quicre a ti/
(El lider negro)

Los topicos (en este caso el célebre ubi sunt? manriqueno™®)

JQuién cantara ¢l bullerengue!
Quién animara el fandango!
Quién tocara la gaita

En las cumbias de Marbella/
(Velorio del boga adolescente)

Los ideologemas (en el enunciado, “yo” ha cedido lugar a “ellos™):

/megro de los candombes argentinos/, /negro del Brasil/, /megro de las
Antillas/
(Poema sin odios ni temores)

/saludo tus negros radiantes y ritmicos/
(Palabras a la ciudad de Nueva York)

/y es mis negro ¢l soneto que se escnbe/
(Soneto mds negro)

Yo voy por el alto Congo
Diez negros

Y un solo golpe en el agua.
Uno solo/

(Alto Congo)

IEJUFE&MWQM Coplas a la mucrte de mi padre.

isTMICARPAY
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En el sujeto cultural “yo’” es la miscara del sujeto colectivo. “Tras la mas-
cara de la subjetividad se ve entonces operar ¢l discurso del sujeto cultural™ que,
a instancias de la ilfusio de la doxa, legisla, dictamina codigos de conducta, entro-
niza paradigmas y rememora verdades empiricas o dogmaticas de la comunidad
en cuestion. “De este modo desarrolla una estrategia discursiva radical para la
eliminacion del sujeto del deseo” (Cros, 1997, p. 17). Estos dos conceptos sern
de vital importancia para esta investigacion, tanto en su dimension teérica, como
en su valor instrumental en ¢l analisis conereto.

“La cancion imposible”

Hace tiempo que traigo, estrangulada,
la cancion imposible

que enmudece mis labios,

y la siento ulular por toda el alma.

Poeta sin palabras,

Marinero sin cantos,

Yo entoné mi silencio.

La voz de mi espirtu dejo extraviar su eco

En el puerto expectante de mi insomne tristeza.
Un alcatraz de sombras picoteo insaciable

Los peces de colores de mi ensuerio.

Ignoro alin s1 es negra o blanca,
S1 ha de cantar en ella el indio adormecido que llora en mis entrafas

O el pendenciero ancestro del abuelo
Que me dejo su ardiente

Y sensual sangre mulata,

51 ha de llevar sabor de agua salada
O tambores al fondo

O claridades de sol de la manana

O nebulosos frios de montana.

La cancion imposible

Crucifica mis ansias bajo un gotear de hicles.
Y, en el mastil de todas las angustias,

Flamea mi vida, como los gallardetes,
Erguida de deseos, cautiva de los vientos.
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He sentido un retonar de alas,

Alma adentro,

Una sed de dilatadas lejanias

Que me impulsa a beber todo el azul del ciclo,
A hundir, como un naufrago, los brazos

En mi ancha quimera sin orillas.

(La cancion imposible
se ovilla v desovilla, enredada
en el alma).

Si acaso floreciera —tal vez alguna noche

Como un grito desnudo sediento de horizontes,
Aquella cancién enigmatica

(Que mi corazon desconoce,

La escribiria con sangre,

Vieja cancion imposible

Que crucifica mis ansias,

Misteriosa de ensuenios, mi cancion sin palabras.

Jorge Artel. Tambores en la noche

La cancidn imposible de Jorge Artel es una evaluacion del mundo desde
la perspectiva del afrodescendiente en la Colombia de 1940; sin duda un balance
con pérdida. Imposible es la ecuacion entre la monologica comunidad imaginada
de nacidn y las polifonicas naciones culturales con real asiento en el pais. Impo-
sible es la aceptacion de la diferencia, siempre negada a instancias de la reedicion
platonica del mundo. propia de Occidente, que mventa un heterocosmos metafi-
sico, ancilar del nuestro para alinear en una dualistica de antagonismos la azarosa
diversidad de la empiria (Abbate y Piez, 2001). Imposible la inclusion de las
etnias postergadas en el marco civico de una democracia participativa. Imposible
la palabra monolingiie cuando se vive atravesado por antiguos codigos y remotas
memorias de lenguas perdidas. Imposible la conciencia cuando se ha olvidado la
historia comtin en el cadalso de la fragmentacién de la tribu. Impasible, en fin,
superar la impotencia, ¢l oximoron'”,

Nina Friedemann, antropologa e investigadora de las comunidades afro-
americanas colombianas, afirma que es tan rico y tiene tanta realidad el legado
cultural del afrodescendiente, que llego a aportar a la nacion emblemas distintivos

19 Jeansién imposiblel, fenmudece mis labios/, fpoeta sin palabras!, /marinero sin cantos/, /entoné mi silencio/,
{cancion sin palabras/
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y simbolos que hoy la caracterizan frente al mundo. En efecto, la emqgéne_sis-'-’” de
la cultura neera, las huellas de africania, la fuerza de esta tercera raiz, aportaron
elementos rituales, como el carnaval; musicales, -:crma‘ l:f cumbia, gl bulleren-
gue, el vallenato, el mapal¢; lingiiisticos, como los etnénimos dc {:rngen bantﬁ:
especialmente los toponimos, ete. Si nos prt:g}uj,Lamos, cn cambm,}qug le aportd
la nacion a esta minoria étnica que ha sobrevivido enquistada en si misma en e
Pacifico y mestizada en el Atlantico, la respuesta es dﬂsalcn.tadnra: apenas en la
Constitucion de 1991 se legitima la diversidad cultural y é:l;mcjl del pais, un siglo
y medio después de la abolicion de la esclavitud en Colombia®!.

20 Concepio antropoldgico aplicado al estudio histérico. que designa dinamicas intemas de un grupo émice,
Término acutiado por Bonfil Batalla.

21 Friedemann escribe su libro en el marco de la celebracion de
y sancionada por el Presidente de la Republica, por la cual sc
de los descendientes de los africanas Il Eados
eultural y pluriétnico” (1993, pp.7-8),

I Ley 70 de 1993, aprobada por ¢l Congreso
“legitima la identidad histonca y socioéinica
a Colombia™ y se declara a “Colombia come un pais multi-
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