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(Deslinde metodologico hacia una poética de la lirica
latinoamericana)

I.  INTRODUCCION

El encuentro con la poesia lirica ha sido, en el caso de quienes
suscriben las siguientes paginas, la confluencia de dos vertientes solo
en apariencia antagénicas: el goce manifiesto ante una produccion
artistica por una parte, y el acceso a ella como objcto de analisis
objetivo y de estudio cientifico, en tanto realizacion linguistica, por
otra. No ha sido azaroso que hayamos reunido en un mismo estudio
las reflexiones que individualmente hemos ido madurando durante
mucho tiempo: hemos observado que la lirica en nuestro medio
académico ha sido objeto de escasa atencidon, y en bastantes casos en
que se ha abordado su estudio no dcjan de percibirse enfoques tradi
cionales y poco fundamentados teéricamente.

El desarrollo tedrico metodologico que aqui se propone es el
resultado de una intensa reflexion propia sobre el ‘discurso poético’, y
de las aportaciones de importantes teoricos que aqui y alldi se irdn
mencionando en las siguientes pdginas. Este trabajo quiere ser funda-
mentalmente una contribucion a la indagacion sobre un tipo especifico
de escritura: la poesia lirica; esto nos permitira a la vez bosquejar la
mostracion de un nuevo tipo de escritura que se ha venido manifes-
tando en la poesia latinoamericana en el siglo XX. Ia eleccion de los poetas
aqui nombrados obedece a razones puramente operativas: ambos son-
considerados por la critica mayoritaria como dos representantes muy impor-
tantes de la poesia hispanoamericana contemporanea. Buscamos asi mostrar
en un corpus reducido --por el caricter mismo del presente trabajo— las
posibilidades metodologicas de las vias utilizadas para el estudio del discurso
poético.




Se ofrecen aqui dos acercamientos, que aunque fundamentalmentc
semejantcs, centran su atencion en elementos diferentes del poema: por un
lado un especial estudio sobre los rasges scmdnticos; que la realizacion
lingiistica transporta (con el estudio del poema de Neruda) y por otro un
;analisis del discurso mismo con el objeto de recoger las vias utilizadas para
mostrar un mensaje determinado (con el estudio del poema de Octavio Paz).
No debe entenderse, por lo tanto, que ambos cnfoques scan excluyentes y
mucho menos opuestos; tienen por el contrario mucho de complementarios
y son Unic:unente evaluados cn cuanto distribuyen sus consideraciones con
una proporcion distinta sobre los diversos aspcctos que conforman el
discurso.

II. MARCO TEORICO DE REFERENCIA

En estc apartado se pretende delimitar un conccpto opcracional del
discurso lirico puesto que no cs nucstro objeto agotar todas las posibilidades
de acceso al poema y menos atin llegar a problemas ontologicos en torno a la
poesia; nucstro objetivo es otro, aunque sus resultados eventualmente
podrian conducir a teorizaciones mads vastas y dc mayor grado de
abstraccion.

Las limitaciones fisicas de la presente investigacion nos han hecho
utilizar un criterio inmanentista frente al objeto de estudio; por ello interesa
el andlisis del poema en cuanto lenguaje en si mismo, esto es, en cuanto
mensaje o realidad lingiiistica; uno de nuestros objctivos es descubrir dentro
del lenguaje el equilibrio, la red de relaciones quc hacen posibles las
dependencias que se postulan como lenguaje poético. Asi, mds que un
concepto cspecifico de poesia, hablaremos de una serie de componentes que
se manifiestan en la escritura poética. Lo importante sera mostrar qué
conviertc un conjunto de signos en una composicion poética; por ello vale
subrayar que interesa el poema en cuanto constituyc una escritura, esto es,
en cuanto conforma un objeto de posible delimitacion. Partimos por lo tanto
de la concepcion de una fundamental ‘autonomtia’ del lenguaje poético (y
del literario en general), sin que ello signifique en modo alguno que esté
desvinculado de la realidad cmpirica; se trata de “la creacion de una nueva
realidad, que mantiene siempre una relacion de significado con la realidad
objetiva’(1).

El poema ¢n tanto unidad linguistica valedera en si misma estd consti-
tuido por dos nivelcs basicos: el nivel fonético y el nivel semantico, que para
efectos analiticos aqui se vinculan fundamentalmente con el ‘plano de la
. expresion’ y el ‘plano del contenido’, respectivamentc. Se entiende aqui que
| el poema dcsarrolla un proceso unitario en el que coexisten y confluyen
ambos planos. A esto nos referimos al postular la motivacion del lenguaje
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poético, o sea, el principio mediante el cual se postula una relacion altamente
marcada entre el plano de la expresion (vale decir, el significante) y el plano
del contenido (el significado) en el lenguaje de la lirica. “La funcion poética
-ha dicho Gerard Genette— reside precisamente en ese esfuerzo por
‘remunerar’, aunque fuera ilusoriamente, la arbitrariedad del signo, es decir,
por motivar el lenguaje” (2).

Asimismo, se habla de que el lenguaje poético esta caracterizado por ser
un discurso doble (3), en el que concurren dos clases de regularidades vin-
culables: las caracteristicas del plano de la expresion y las del plano del
contenido. :

Segln el planteamiento de R. Jakobson (4) todo proceso de lenguaje
esta constituido por un tejido de funciones linglisticas diferentes pero
interdependientes; su diferencia se halla en la distincion de jerarquias entre
las mismas; en ellas, la funcion poética ocupa un lugar relevante sobre las
otras, criterio de operacionalidad que aplicaremos al mensaje en nuestro
trabajo. Esta funcion es la que abarca todos los elementos presentes en el
acto comunicativo y se centra preferencialmente en el mensaje, es decir, en
los signos y sus relaciones mds que en el objeto. Dentro de esta dimension es
importante destacar como rasgo propio del lenguaje poético su ‘opacidad’, en
cuanto que una de las vias para centrar la atencion sobre el mensaje mismo es
el uso de las figuras retoricas, que en el poema lirico alcanzan una particular
relevancia, y de una manera muy propia en los poetas en estudio.

En su importante estudio sobre el lenguaje poético Jean Cohen (5)
postula como punto de referencia en su consideracion su polo de contra-
riedad con respecto a la prosa; asi, el lenguaje poético ocuparia un maximo
de ruptura o desviacion respecto del codigo usual, la alteracion de la norma
serfa un objetivo fundamental en la realizacion del poema. No obstante,
creemos como G. Genette {6) que no se trata de una ‘ruptura de la norma’
sino de una ‘ambigiiedad del c6digo’ a través del mensaje poético. Por ello se
postula aqui al hablante del discurso poético en una lucha permanente entre
el codigo, sistema de normas y pautas establecidas, y el mensaje poético,
expresion particular del poema.

La importancia ya senalada del hablante en el discurso de la lirica,
busca afirmar en las presentes reflexiones el alcance tedrico metodologico
que tiene la funcion expresiva (en términos de Biihler y de Jakobson) en el
mensaje poético. A nuestro entender esta dimension es fundamental en el
discurso poético puesto que nace de una determinada relacion que establece
el hablante con el mundo exterior a él; el estudio de la funcion expresiva se
justifica en este trabajo en la medida en que forma parte de un engranaje
significativo mas amplio, puesto que la manera en que se manifiesta el sujeto
en cuanto hablante trasmite una informacion importante para el conoci-
miento total del mundo fundado por el lenguaje. Esta dimension afectiva







permite asimismo afirmar la importancia de la connotacion en cl discurso
poético, en cuanto parcce ser un rasgo quc lo distingue del discurso no
poctico, aunque cllo no quicre decir cn modo alguno que la connotacion cs
exclusiva del lcnguajc poético, sino quc en estc tipo de mensaje se da con
especial sistematizacion y ¢nfasis, lo que permite a su vez destacar y cviden-
clar sus caracteristicas propias en cuanto tipo particular de mecnsaje. La
imagen, en cuanto concrecion lingtistica que reproduce la captacion de un
mundo particular por parte dcl hablante, cobra espccial interés, pucsto que
como percepcion afectiva que es, busca la mostracion de una relacion
particular entrc un sujeto (el hablante del poema) y un objcto.

III. PREMISAS METODOLOGICAS

Debemos subrayar aqui que las vias utilicadas en el analisis dc las
siguientes paginas mucstran muchos puntos de contacto; por ello, el énfasis
puesto en uno u otro nivel del discurso poético es un asunto de simple
predominio.

Para efectos de facilitar el acceso a la exposicion, seftalamos en forma
esquematica los diferentes aspectos que se toman en cuenta en los procedi-
mientos analiticos utilizados en uno y otro estudio.

En cl analisis del poema ““Amor América” de Pablo Neruda se destacan
entre otros aspectos: (7)

a) una distincion clara en el texto entre el ‘plano paradigmatico’ y cl
‘plano sintagmatico’, dentro de lo cual se huace un especial énfasis a
las relaciones de contigtiiddad, tanto semantica como posicional de
algunos elementos del poema, y a las relaciones de disimilitud,

b) ¢l cstudio de la presencia relevante de-la funcion pocética dentro
del texto, y la relacion establecida entre ésta y otras funciones del
lenguaje colaterales en ¢l texto (como la referencial, la emotiva y
la conativa),

c) un cstudio de los recursos formales y fonicos dentro del poema,
como niveles de apoyo al nivel semantico,

d) una busqueda constante por los rasgos scmanticos relevantes, que
se destacan tanto desde el plano paradigmatico como del sintag-
matico,

e) se destacan tres elementos fundamentales del poema: la vision de
mundo que se detecta en todos los niveles antes mencionados, la
configuracien del hablante lirico dentro del texto y los rasgos
cstilisticos sobresalientes que contribuyen a promover cl signifi-
cado total del texto.




En cl analisis del poema “Entrada en materia” de Octavio Paz se
destacan los siguientes rasgos cn el procedimicnto janalitico: (8),

a) unaseparacion previa por isotopias semanticas,

b) una particion del analisis cn dos etapas: un estudio dcl plano del
contenido para buscar un paralelismo con el plano de la expresion,

c) elestudio dclrango y caractceristicas del hablante lirico,

d) estudio de las relaciones sujeto-objeto, y como consecuencia de
ello un especial énfasis en el ‘campo analogico’ desarrollado en cl
texto,

e) estudio de los nivcles sintactico, prosodico y semantico,

f)  la busqueda dc una ‘ley estructurante’ del poema.

IV. SIGNIFICACION DEL POEMA “AMOR AMERICA” DE PABLO
NERUDA

Amor América. 1400 (9)

El primer campo asociativo de imagenes esta constituido por el titulo
del poema (10). Aparecen dos sustantivos en relacion de contigiiidad se-
mantica y posicional: Amor, América, seguidos de un lexema con matiz
temporal: 1400.

El titulo cumple la funcion de introducir dos de los elementos del
universo que se desplegaran mediante las diversas imagenes dcl discurso.

La funcion poctica, funcion por excelencia, conlleva en este sintagma la
permanencia de otras dos funciones: la referencial y la emotiva. Del primer
lexcma: Amor, se desprende la actitud animica del hablante en la con-
figuracion del objeto lirico y en los dos Gltimos lexemas se hacc referencia a
un espacio geografico: América, y a un contexto historico, (1400).

La rclevancia de estas dos funciones en el sentido apuntado se
mantendra en la linealidad discursiva. En ¢l nivel referencial aparecen
alusiones a la naturaleza y al hombre americano en los versos:
4-6-9-10—25—-26-27—28—-29—30—35—40—-43; que se dan por mcdio de
la cnumeracion reiterativa de objctos de orden natural o material. Esta
enumeracion del espacio contextual suministra el grado de referencialidad
concreta que el hablante desea conferir a su discurso:

el céndor o la nieve parecian inmoviles: (v. 4)
sin nombre todavi a, las pampas planetarias. (v. 6)
fue cantaro caribe, predra chibcha, (v. 9)

copa imperial o silice araucana. (v. 10)

Desde la paz del bufalo (v. 25)
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hasta las azotadas arenas (v. 26)

de la tierra final en las espumas (v. 27)
acumuladas de luz antdrtica, (v.28)

y por las madrigueras despeniadas (v. 29)
de la sombria paz venezolana, (v. 30)

Yo, incdsico del légamo, (v. 35)

Pero anduve entre flores zapotecas (v. 40)
Tierra mi'a sin nombre, sin América, (v. 43)

En el nivel expresivo la actitud inicial del hablante se manifiesta en la
totalidad de la enunciacion del poema, por medio de formasdeicticas perti- |
nentes a su vision de mundo. '

El lenguaje poético de este discurso permite, por la persistencia de f
nucleos asociativos de la linealidad total o plano sintagmatico; cada uno de §
estos momentos incide en un proceso iniciado por el hablante lirico en la




conformacion de su mundo:

— proceso de identificacion originaria. Las imagenes poéticas de este
grupo senalan el surgimiento de la vida americana con respecto a la
formacion del espacio fisico y humano,

— proceso de destruccion. Las imdgenes de este grupo indican las reper-
cusiones de la Conquista en el desarrollo historico de América,

—  proceso de reconstruccion. Desde una perspectiva presente, el hablante
inicia la reconstruccion lirica del universo destruido.

Los sintagmas en que aparecen los procesos 1 y 3, apuntaran predomi-
nantemente, en el nivel semantico a la mostracion de imagenes vinculadas
estrechamente con la naturaleza.

Verso 1
“Antes de la peluca y la casaca” (p. 9)

El proceso metaforico del poema tiene su apertura con esta imagen, que
constituye una secuencia susceptible de segmentarse en dos unidades perfec-
tamente deslindables:

— El formante adverbial “antes implica el punto de partida espacio-
temporal, en la mostracion de mundo por el hablante. Connota lejania en
relacion con las imdgenes siguientes “peluca y casaca™ y cercania con res-
pecto al tiempo y espacio de los origenes.

—  Los sustantivos peluca y casaca constituyen un paradigma referente a la
coyuntura de la Conquista.

La imagen adquiere una relacion de contigiiidad posicional con los
versos 2/6 al depender de la forma verbal “fueron”, y de disimilitud
semantica con los mismos, por cuanto representa la presencia del elemento
foraneo en lo americano, espacio fundante de la vision de mundo del
hablante. \

Versos 2/6

“Fueron los rios, rios arteriales:
fueron las cordilleras, en cuya onda raida
el condor o la nieve parecian inméouviles:
5 fue la humedad v la espesura, el trueno
sin nombre todavia, las pampas planetarias” (p. 9)
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Los paradigmas pertenecientes a cstos versos sefalan el inicio del
proceso de identidad en la mostracion del cspacio primordial y antcrior a la
llegada del hombre a la tierra americana.

El hablante organiza cste nicleo de significacion, recurriendo a ciertos
elementos del nivel fonico, indicadores del proceso que sc quiere desplegar
en el nivel semantico.

Los recursos formales implican un sentido dc movimiento en el plano
semantico:

— encabalgamiento dc los versos 3/4 - 5/6

— aliteracion del fonema “r” en los siguientes lexcmas: fueron - rios -
arteriales - cordilleras - raida - condor - parecfan - espesura - trueno - nombre
- planetarios

—  reiteracion de algunos clementos:

sustantivos: rios, rios.
formas verbales: fueron, fucron, fue.
verbo + sustantivo: fueron los rios.

fueron las cordilleras

fue la humedad

fue la espesura

fue el trueno sin nombre
fueron las pampas planetarias

—  enumeracion de objetos de orden natural: versos 2/6

— formantes verbales: Posicionalmentc la persistencia del pretérito inde-
finido del verbo scr, cumple algunas funciones dentro de la sccuencia: es el
clemento unitivo dc las distintas imagencs referentes al acto de la creacion, y
sciiala la perspectiva temporal del hablantc ante su mundo. La utilizacion de
csta forma de pasado incide en el grado de lejania temporal, cstablecido
entre cl presente del hablantc y el tiempo de los origenes.

La utilizacion del imperfecto “parecian”, revela cl anhelo del hablante
de perpetuar, al mcnos liricamente, el momento histérico evocado en su
discurso. (11)

En suma: los recursos a nivel fonico y posicional son recurrcntes semdn-
ticamente; muestran por su caracter implicatorio de movimiento, la gestacion
de un proccso, en este caso, la crcacion de la vida americana.

En el nivel semantico, los paradigmas que conforman este grupo de
sintagmas, hacen referencia en su mayoria a imdgencs terrestres: rios -
cordilleras - nicve - humedad - cspesura - pampas; con lo quc sc seiiala el
fundamento telurico que el hablantc confiere al mundo. Ademas del
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elemento tierra, las imagenes convocan otros dos elementos: el aire (condor -
nive - trueno) y el agua (rios) (12}.

La imagen “rios, rios arteriales”, indica la apertura del proceso de
creacion que se ira gestando en los primeros once versos del discurso. Sera la
imagen generadora de la vida. Los demas paradigmas de este segundo nucleo
de significacion hacen referencia a elementos de la naturaleza en relaciéon con
elnacimiento del espacio primigenio.

Un elemento que caracteriza las imagenes de esta segunda secuencia es

' su caracter traslaticio, del espacio terrestre hacia el aire:

Tierra: rios, cordilleras
aire: condor, nieve

~ tierra: humedad, espesura

aire: trueno
tierra/aire: pampas planetarias

El hablante en los sintagmas de estos versos expresa una relacion de
similitud tanto posicional como semantica, al aparecer el estrato fonico en
estrecha relacion o interdependencia con el estrato semantico. Los dos
niveles configuran un espacio en el cual la tierra es el elemento agente del
movimiento y, por ende, de la vida.

Versos 7/11

“El hombre tierra fue, vasija, pdrpado
del barro trémulo, forma de la arcilla,
fue cantaro caribe, predra chibcha,
10 copa imperial o silice araucana.
Tierno y sangriento fue, pero en la empuriadura” (p. 9)

Las imagenes de estos versos estan en estrecha relacion de afinidad



postcional y semantica con los versos 2/6, y de contigiiidad semantica con la§
linealidad discursiva. :

Si en los versos 2/6 se inicia la formacion del espacio terrestre, en los
versos 7/11, el hablante establece la presencia del hombre en el mismo
espacio; por lo tanto se mantiene el proceso de construccion de los primeros
sintagmas. La imagen del surgimiento del hombre aparece en relacion de
contigiiiddad semantica con la fase inicial de las imagenes terrestres.

Se repiten los mismos elementos del nivel fonico y sus respectivas
implicaciones sem:inticas:

—  Formante verbal en pretérito indefinido. Cumple la funcion de unificar
las diversas opciones figurativas en la descripcion del hombre.

A diferencia del nicleo asociativo anterior, predomina en estas imagenes el
verbo en singular.

— alitcracien del fonema “r”: hombre - tierra - parpado - barro - trémulo -
arcilla - forma - cantaro - caribe - piedra - tierno - sangriento

—  cncabalgamiento: en los versos 7/8

—  enumeracion de imagenes: versos 7/11

—  reiteracion de la estructura formal verbo + sustantivo:

fue + tierra

fue + vasija

fue + parpado del barro trémulo
fue + cantaro caribe

fue + piedra chibcha

Después de establecer la espacialidad terrestre se presenta una serie de
lexemas, unidos entre si por el formante verbal “fue”, indicadores del
surgimiento de la vida humana en la tierra.

Los paradigmas sefalan la presencia del hombre con un sentido genérico
(el hombre americano), resultante de la materia, especificamente de lo
terrestre. El primer paradigma confiere al hombre la categoria de tierra: “El
hombre tierra fue”. Las imagenes siguientes aparecen en relacion metonimica
con esta imagen obsesionante: ‘“‘parpado del barro trémulo/forma de la
arcilla/cantaro caribe/piedra chibcha/copa imperial/silice araucana”.

Peducimos una serie de metaforas de estructura bimembre de esta

configuracidon. De ellas se desprenden dos elementos significativos que
{lamaremos a y b.

a b

parpado | del barro trémulo
forma |/ delaarcilla




b a

cantaro [ caribe
piedra  / chibcha
copa / imperial
silice | araucana

Las imdgenes se construyen sobre la base de dos elementos:

— En a), relevancia de lo sensorial y de las referencias étnicas o culturales
~ Enb), relevancia de las imdgenes que remiten a objetos terrestres.

El Gltimo paradigma referente al indigena estd formado por dos
adjetivos calificativos de naturaleza sémica contraria: “tierno/sangriento” en
que se refuerza la estructura binaria establecida en las imagenes de los versos
7/10.

Resumiendo: en las dos ultimas secuencias (2/6 - 7/11) se presenta un
predominio de similitud y contigiiidad semdntica en las imagenes que
demarcan el surgimiento de la tierra y del ser americano. Los paradigmas en
estrecho vinculo semdntico se encuentran colocados uno tras otro en la
linealidad discursiva, porque el temple animico del emisor asi lo determina.
Esio establece una correlacion de los planos paradigmatico y sintagmatico
respectivamente.

Versos 11/14

“tierno y sangriento fue, pero en la empunadura
de su arma de cristal humedecido

las iniciales de la tierra estaban

escritas.” (p. 9)

El verso undécimo presenta un marco de limite respecto a las secuencias
anteriores (13). La conjuncion adversativa “pero” marca un cambio de la
evocacion enunciada por el hablante en la configuracion de los primeros
versos (14).

Las imagenes de este nucleo de significacion giran alrededor de dos
elementos configuradores: a) las manos: “empunadura de su arma/las
iniciales/estaban escritas™, y b) la tierra: “cristal humedecido/de la tierra”.
Las dos imdgenes aparecen en estrecha relacion con el proceso de
identificacion originaria, iniciado en las secuencias anteriores. Con ellas se
consolida el proceso al plantearse por medio de los elementos metaforicos
“manos/tierra’, la permanencia y trascendencia de la cultura indigena.

Las manos (lo humano) y la tierra (espacio primigenio) se convierten en
los guardianes del fundamento humano.

Los recursos fonicos en la mostracion de estas dos imagenes sefnalan la
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idea de continuidad indicada en los sintagmas anteriores; e implican un grade
de contigiiidad semantica y posicional con los versos 2/11:

—  Aliteracion del fonema “r’: “empufadura - arma - cristal - tierra -
escritas”

—  permancncia de sustantivos concretos: “empufiadura - cristal - arma -
iniciales - tierra ”’

— utilizacién del pretérito imperfecto “estaban” con su respectivo sentido
de permanencia

— encabalgamiento de los versos 11/12 - 13/14.
Versos 15/19

15 “Nadie pudo
recordar después: el viento
las olvido, el idioma del agua
fue enterrado, las claves se perdieron
o se inundaron de silencio o sangre”. (p. 9)

Este grupo de imagenes introduce un nuevo proceso: fase de destruc-
cion de lo creado en los versos 2/14.

La secuencia se constituye en relacion de contighidad posicional y
semantica con la secuencia que la antecede.

Predomina el pretérito indefinido en los formantes verbales: *“‘olvido -
fue enterrado - perdieron - inundaron”.

En el nivel semantico se presenta una relacion de similitud con el
proceso de creacion de los primeros versos. Los paradigmas que conforman la
secuencia marcan un proceso de destruccion de! elemento telurico, funda-
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mento cstructurantc de la vida americana, de donde sc deducc cl siguiente
esquema:

Crcacion (tierra) Destruccion (de la tierra)
las (intciales) ... olvido
elidiomadelagua ......... ... .. ... ... o i ... fuc enterrado
lasclaves ... ... . ... se perdieron
(lasclaves) ......... ... ... . ... sc inundaron dc silencio o sangre

Los formantes verbales de la fase destructiva son significativos, porque
indican la anulacion de los principios gencradores, tierra y agua. A su vez,
estos verbos establecen una relacion de disimilitud semantica con los verbos
de luas secucncias antcriores.

Los paradigmas de estos versos sc mueven dentro de la antinomia
vida/muertc; alternancia de las fascs de creacion y de destruccion.

Se destaca el abandono dc! pretérito imperfccto de la secuenca
inmediata y la asuncion del indcfinido. ITecho que incide en la vision de
mundo dcl hablante, porque detcrmina un salir de ese mundo primitivo para
ingresar en la categoria en quc se destruyc lo creado.

Versos 20/23

20 “No se perdie la vida, hermanos pastorales.
Pero como una rosa salvaje
cayé una gotaroja en la espesura
y se apago una lampara de tierra”. (p. 9)

En el verso 20 aparcce un rasgo conativo posecdor de significacion,
scnalado mediante ¢l vocativo ‘**hcrmanos”. El hablante sc dirige al
destinatario lirico y se presenta identificado con él mismo, en condicién de
hermandad. La imagen se completa con cl lexema *pastorales”, término quc
apela a un destinatario unido a lo terrestre.

En el eje paradigmatico la imagen **vida™, constituyc una sustitucion de
los paradigmas anteriorcs que indicaron creacon de un mundo. De cllo se
desprende una nueva vision positiva de parte del hablante hacia el objcto.

El verso 21 rcpresenta un marco de limite con la imagen vital del verso
20, introduce un paradigma de contenido telurico que continta la linea del
proceso dc destruccion iniciado en el verso 15 {*pero como una rosa
salvajc”’). Marco dc limite cntrc la sentencia afirmativa y solidaria del
hablantc y la dialéctica resultante de la Conquista.

Los sintagmas de los versos 22/2% presentan de nuevo la oposicion



vida/muerte. Las imagenes de este campo asociativo referentes a “vida” son
de esencia telirica y remiten a la luz: “lampara de tierra”. La imagen
“muerte” es mostrada a través de formantes verbales indicadores de
destruccion: “cayo-se apag6”, y el signo que la define es la oscuridad.

Verso 24
“Yo estoy aqut para contar la historia”. (p. 9)

Con este verso se introduce el hablante lirico por excelencia en el
mundo de imdgenes, lo que conlleva una serie de cambios significativos en el
discurso:

—  Se introduce un nuevo proceso por parte del hablante lirico: La fasc de
reconstruccion del objeto poético.

— El hablante asume el tiempo presente y se coloca desde esta perspectiva
hacia el pasado.

— Abandono del tono de evocacion de los primeros 23 versos e
incorporacion del tono de invocacion.

—  Cercanfia espacial con su mundo: utilizacion del “aqui™.

— Relacion de contigliidad semantica con lo anterior del discurso y con las
imagenes subsiguientes.

Versos 25/30

25 “Desde la paz del bufalo
hasta las azotadas arenas
de la tierra final. en las espumas
acumuladas de la luz antartica
y por las madrigueras despenadas
30 de la sombria paz venezolana™. (p. 9)

Los versos 25/30 presentan una demarcacion de las coordenadas
espaciales de la vision de mundo del hablante. La delimitacion queda
senalada por los formantes adverbiales *‘desde” y “hasta’ que a su vez se
presentan en relacion de contigtidad posicional y semantica con el formante
temporal “estoy” inherente a la actitud del hablante.

Los paradigmas indican una serie de imagenes bimembres con impli-
caciones antinOmicas en el plano semantico: “Desde la paz del bafalo /hasta

a

las aLoLadas arenas de la tierra final’’; ‘“‘en las espumas acumuladas de la luz
a
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antartica/y por las madrigueras despenadas de la somgria paz venezolana”.

‘Los elementos sefialados con a son contrarios al elemento b: paz/azo-
tadas - luz/sombria. Las dos antinomias conforman la espacialidad que el
hablante desea conferir a su discurso. De esta bipolaridad descriptiva se
desprende una vision dialéctica del hablante respecto al objeto lirico. A su
vez se establece en estas imagenes una relacion de similitud semantica entre
los versos 25 y 30: parte'de la configuracion espacial de *‘pa«” en el primero
y termina la secuencia con el mismo lexema.

Versos 31/34

“Te busqué, padre mio

joven guerrero de tiniebla y cobre,

o tu planta nupcial, cabellera indomable,
madre caimdn, metdlica paloma”. (p. 9)

En esta secuencia se manifiesta la relevancia de la funcion conativa. Se
destaca, mediante tres lexemas significativos: “te”’, “mio”, ‘o tu”, los cuales
intraducen los demds términos de la imagen.

El paradigma inicial “Te 'busqué,; padre mio” logra un paralelismo
semantico con la imagen del verso 20 en que el hablante apelaba ‘“‘al hermano
pastoral”. El formante “mio” senala la identificacion del hablante con la
figura lirica. La categoria verbal “busqué” indica la actitud asumida por el
hablante en esta secuencia: actitud de indagacion de sus origenes en
imagenes relacionadas con la naturaleza; formante verbal que al igual que el
resto de los formantes de lo configurado implica movilidad, en este caso, del
hablante. Sémicamente aparece la pareja padre/madre, elementos que unidos
ala tierra, constituyen los generadores de la vida.

Posicionalmente estas imagenes presentan una estructura bimembre en
que se presentan elementos materiales poseedores de algun grado de
movilidad: ‘“‘joven/caiman”, ‘“‘metalica/paloma”. A su vez estas imagenes
parten de la tierra al aire, de *‘joven guerrero de tiniebla y cobre” a “metélica
paloma”. Se establece asi una relacion de similitud semantica con los versos
2/6 en que se mantiene esta estructura de significacion.

- Versos 35/42

35 “Y 0 incdsico del légamo,
toqué la piedra y dije:

Quien




me espera? Y apreté la mano
sobre un putiado de cristal vacio

40 Pero anduve entre flores zapotecas
y dulce era la luz como un venado
y era la sombra como un pdrpado verde”. (p. 10)

El verso 35 conforma la apropiacion que el hablante hace de la cultura
y de la naturaleza americanas. Los lexemas ‘‘incasico” y ‘légamo”
configuran la dimension social y telarica del emisor lirico.

El verso 36 continia con el proceso de busqueda y por ende de
reconstruccion de lo muerto, iniciado en el verso 24. El formante verbal
“toqué” es analogico al formante verbal del verso 31 “busqué”.

El objeto de busqueda es la “piedra” y equivale analogicamente a la
configuracion telrica anterior.

Este nucleo parad1gmat1co retoma, en relacion de similitud y de
disimilitud semantica, las imagenes descritas en el proceso de identificacién
originaria.

Posicionalmente los versos se presentan mediante encabalgamientos de
caracter sintactico: Versos 37/38, 40/41-42.

Las formas verbales de los versos 38/40 implican una actitud de
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me espera? Y apreté la mano
sobre un puriado de cristal vacio

40 Pero anduve entre flores zapotecas
y dulce era la luz como un venado
y era la sombra como un parpado verde”. (p. 10)

El verso 35 conforma la apropiacion que el hablante hace de la cultura
y de la naturaleza americanas. Los lexemas ‘incasico” y “légamo”
configuran la dimension social y telurica del emisor lirico.

El verso 36 continia con el proceso de busqueda y por ende de
reconstruccion de lo muerto, iniciado en el verso 24. El formante verbal
“toqué” es analogico al formante verbal del verso 31 “busqué”.

El objeto de busqueda es la ‘“‘piedra” y equivale analogicamente a la
configuracion telurica anterior.

Este nucleo paradigmatico retoma, en relacion de similitud y de
disimilitud semantica, las imagenes descritas en el proceso de identificacion
originaria.

Posicionalmente los versos se presentan mediante encabalgamientos de
caracter sintactico: Versos 37/38, 40/41-42.

Las formas verbales de los versos 38/40 implican una actitud de
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“luzf/sombra”, ‘“dulce éra la luz como un venado / y era la sombra como un
parpado verde”’.

Versos 43/47

“Tierra mia sin nombre, sin America,
estambre equinoccial, lanza de pirpura,

45 tu aroma me trepo por las raices
hasta la copa que debia, hasta la mas delgada
palabra aun no nacida de mi boca”. (p. 10)

El proceso de reconstruccion iniciado en el verso 24 llega a conformar
mediante el despllegue significativo de i 1magenes una imagen englobante de
las demas: “la tierra”.

El hablante invoca a la tierra, que se convierte en el poema, en elemento
destinatario y referencial a la vez.

La forma deictica “‘mia” connota la apropiacion espacial que realiza el
hablante dec su universo.

La imagen obsesionante y hacia la cual converge todo el grupo de
sintagmas de esta secuencia es “tierra”. La misma aparece sustituida por una
serie de paradigmas:

Ticrra

—  ‘“sin nombre”

—  “sin América”

—  ‘“‘estambre equinoccial”’
—  ‘lanza de parpura”

Los dos primeros paradigmas apuntan al anonimato de la ticrra
americana y los dos siguientes a la adqu15|c1on de la identidad a través de
elementos teliricos. A su vez estas imagenes establecen una rclacion de
similitud semdntica con el estado primitivo del cspac1o americano dc los
versos 2/6.

Los lexemas de los ultimos tres versos conliguran dos imagenes
relevantes en lo pertinente al hablante que giran en torno a la tierra y a la
expresion del mismo.

Se plantca ademas la fusion e identificacion de la tierra con el hablante,
“tu aroma me trepo por las raices”, en un scntido de ascension hasta llegar a
la boca del hablante (16).

Este sentido dc¢ ascenso queda reforzado mediante ¢l recurso de
encabalgamiento de los versos 45/46 y de la persistencia del formante verbal
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“bebia”, con su respectiva implicacion semantica.
Conclusiones parciales

Una vez realizada la jerarquizacion de los rasgos que conforman las
imagenes relevantes del discurso poético, objeto de estudio, podemos
determinar los siguientes rasgos:

— Interrelacion de los niveles fonico y semdntico en la constitucion de la
funcién poética. Los procesos de identificacion originaria, destruccion vy
reconstruccion de este discurso muestran la dependencia de un nivel con
respecto al otro, en los recursos fonicos utilizados y en sus respectivas
implicaciones sémicas.

— Interdependencia de los ejes sintagmatico y paradigmatico. Las rela-
ciones de sustitucion y de combinacion prevalecen indistintamente a lo largo
del poema.

—  El titulo del poema prepara la entrada al mundo desplegado en cuanto
remite a una actitud enunciada por el hablante a lo largo de la descripcion
del objeto lirico.

Rccursos cstilisticos sobresalientes

— Los sintagmas poéticos son abiertos, carecen de metros fijos y de rima.
—  Utilizacion relevante del encabalgamiento.

—  Reiteracion de estructuras significativas, predominando los hemistiquios
bimembres.

—  Empleo constante de marcos de limite en la enumeracion discursiva.

—  Series enumerativas de imagenes referentes a objetos concretos.

—  El formante verbal cumple funciones unitivas en los campos asociativos
de imagenes.

Vision del mundo

Se desprende una visibn dualistica del mundo, sustentada por los
principios: identificacion originaria, destruccion y proceso de reconstruc-
cion.

En dicha vision se le confiere a la vida americana una determinante
dimension telurica. La tierra, que aparece sacralizada, se convierte en el
elemento generador de la vida.

La espacialidad de este mundo se concreta en referencias geograficas,
étnicas y coyunturales. El espacio que pertenece al sujeto invasor es
mostrado bajo rasgos de muerte y de oscuridad; el espacio que pertenece al
indigena, posee las propiedades de luz, vida y tierra.
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Las propiedades para la mostracion de este espacio se daran por medio
de ciertos modificantes que hacen referencia a lo natural americano y a la
violacion del mismo por el elemento forineo. Destaca en el proceso de
identificacion originario, el surgimiento, en un primer plano, de la
naturaleza, y en segundo plano, derivado de la misma, del hombre; esto le
infiere a lo humano un fundamento telurico por excelencia.

Hablante lirico

El hablante del discurso logra producir una fusion de su estado animico
con el objeto lirico a través de varios recursos:

—  Hace eleccion de dos formas deisticas en la conformacion del discurso:
la primera y la tercera persona del pronombre personal.

La adopcion de la primera persona tiene implicaciones de caracter
social, pues el hablante se define por excelencia, acomparnado de ciertos
lexemas significativos “‘incasico”, etc. _

— Temporalmente se coloca desde una perspectiva presente hacia un
pasado. Logra con esta movilidad establecer una categoria de circularidad en
que se fusionan los dos estratos temporales.

— Espacialmente se senialan dos actitudes que indican movimiento del
hablante con respecto al objeto: de cercania a lo primitivo americano y de
lejania hacia el elemento foraneo.

—  Utilizacion de dos tonos de alocucion a lo largo del eje discursivo: la
evocacion y la invocacion.

V. HACIA UNA LEY ESTRUCTURANTE DEL POEMA “ENTRADA EN
MATERIA” DE OCTAVIO PAZ

Con el anilisis del poema “Entrada en materia” se procura observar el
modo exterior a ¢l y las vias de relacion que se establecen entre ambos
(sujeto y objeto).

El primer paso analitico consiste en separar las isotopias semanticas
(17) del poema. Este tiene como rasgo esencial una particular visiéon de la
ciudad, a partir de la cual se desarrolla una serie de temas adyacentes que se
integran al tema central. Los primeros versos permiten evidenciar el
movimiento tematico que se desarrolla en el resto del poema:

Piedras de ira fria
Altas casas de labios de salitre
Casas podridas en el saco del invierno
Noche de innumerables tetas
5 Y una sola boca carnicera
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Silbato y risa eléctrica
Algarabia

El Neén se desgrana’
Ataviada de guirnaldas de dientes
10 Igneas orejas letras parpadeantes
El guirio obsceno de los numeros
Noche multicolor y noche desollada
Noche en los huesos noche calavera

Hasta el verso 3 es evidente el nucleo tematico: La ciudad. A partir del
verso 4 hasta lo que se ha transcrito, se encadena a la isotopia anterior una
nueva, la noche, claramente delimitable por los elementos que a clla aluden:
noche, el neon, letras parpadeantes; se puede notar que dentro de la isotopia
de la noche se encuentran elementos pertenccientes a la anterior —ciudad—,
tal es el caso del nedn, las letras parpadeantes, la noche multicolor, etc.

En los versos transcritos estan presentes dos isotopias que podrian
denominarse ‘internas’, en el sentido de que estan implicitas en el interior de
las descripciones hcchas de la ciudad y de la noche. En el poema se habla de
que la ciudad es ““piedras de ira fria”, asi como de ‘“‘labios de salitre”. **Casas
podridas’’; la calificaciéon que recibe la ciudad se vincula pues con lo que se
podria llamar ‘lo degradado’, el mal. Esta isotopia se desarrolla en la
siguiente  (Ia noche) al hablarse de la *boca carnicera”, *“el Neon se
desgrana™, ‘el guino obsceno de los numeros”, “‘noche desollada”, “noche
cn los huesos”, “‘noche calavera”. Todos estos elementos tienen como sema
comun lo relativo a la destruccion, al mal, a lo degradado.

La otra isotopia interna mencionada se extrac de los versos 4-13: se ha
notado que de la noche se dice que es “‘de innumerables tetas™, de *‘una sola
boca carnicera”, esta ‘‘ataviada de guirnaldas de dicntes”,"“igneas orcjas”, es
“noche ¢n los huesos* y “noche calavera”; ademas se ha mencionado el
“guifio obsceno de los numeros”. Por los subrayados hechos, se puede
evidenciar la presencia de una nueva isotopfa interna: la que se refiere a la
antropomorfizacion.
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La primera correlacion posible entre las cuatro isotopias delimitadas
esta conformada por el siguiente esquema: se establece una vinculacion entre
la ciudad y lo degenerado, por una parte; ciudad y noche tienen una relacion
de complementaridad puesto que la primera tiene como parte de su realidad
el ser ‘de noche’, y ademas hay una clara relacion entre la noche y lo
humano, puesto que a esto Gltimo se alude en la isotopia de lo humano ya

descrita. El poema prosigue con un verso estratégicamente asilado y centrado
graficamente:

CIUDAD

15 Gatos en celo y panico de monos
Un reflector palpa tus plazas mds secretas
El sagrario del cuerpo
El arca del espiritu
Los labios de la herida

20 La boscosa hendidura de la profecia

‘ Crece la marea invisible
La marea del espanto
Torres ceriudas con el miedo al cuello
Sonambulos palacios

25 Graves moles de suerio y orgullo
Calado hasta los huesos tiembla el hierro
Y la piedra pelada hasta los huesos
El mal promiscuo el mal sin nombre
Todos los nombres del mal

30 Elmal que tiene todos los nombres
Hasta el meollo del hierro
Y la juntura ciega de la piedra
Entre tus muslos un reloj da la hora
Demasiado tarde

35 Demasiado pronto
En tu cama de siglos fornican los relojes
En tu craneo de humo pelean
Las edades de humo
Memoria que se desmorona

40 Ciudad de frente indescifrable
Tu discurso demente
Tejido irrefutable de razones
Corre por mis arterias
Y repica en mts timpanos tu silaba
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45 Tu frase inacabada
Entre los quicios del lenguaje
Relojes que se desmoronan

El fragmento transcrito regresa a la isotopia de la ciudad, localizable en
diferentes niveles: mencion especifica a sus elementos fisicos: “‘tus plazas
mas secretas”, “Torres cenudas”, “sonambulos palacios”, “la piedra pelada
hasta los huesos”, “Ciudad de frente indescifrable”. En el sector que va del
verso 15 al 24 se incorpora una nueva linea tematica que esta vinculada a la
isotopia del mal: el miedo, tema que esta presente al hablarse del “panico de
monos”’, “labios de la herida”, *la marea del espanto”, las “torres cefiudas
con el miedo al cuello”; no debe descartarse el ‘‘tiembla” del verso 26
(“Calado hasta los huesos tiembla el hierro”.), cuya bivalencia semantica es
evidente. La isotopia del mal tiene una expresa alusion en los versos 28-30:
“El mal promiscuo el mal sin nombre /| Todos los nombres del mal / El mal
que tiene todos los nombres”; adquiere desarrollo cuando se habla del
“craneo de humo” (v. 37) y todo lo que evoca la destruccion, presente en
frases como la “memoria que se desmorona”, “tu frase inacabada”, y los
“relojes que se desmoronan”.

Se vuelve a lo humano (isotopia de la antropomorfizacion) en
expresiones como: “los labios de la herida”, “Torres ceiudas con el miedo al
cuello”, “calado hasta los huesos tiembla el hierro / Y la piedra pelada hasta
los huesos”, isotopia que continua con el rango de interna.

Dentro de la gran isotopia de la ciudad que se esta describiendo se
encuentran, pues, isotopias menores, tales como las ya distinguidas. Una de
ellas, de gran importancia, es la ubicada entre los versos 33 y 39: el tiempo.
Para su localizacion, basta congregar aquellos elementos que aluden al
tiempo como componente del mundo exterior al hablante lirico y que de
alguna manera lo afectan directamente: “entre tus muslos un reloj da la
hora / Demasiado tarde¢ / Demasiado pronto / En tu cama de siglos fornican
los relojes [ En tu craneo de humo pelean [ Las edades de humo [ Memoria
que se desmorona”. La acumulacion de elementos cuyo sema comun es el
‘tiempo’ (segun los subrayados hechos) destaca con claridad la presencia de
esta nueva isotopia, que posteriorinente se desarrolla con mayor amplitud
entre los versos 63-71 del poema.

En el fragmento en estudio se localiza una nueva isotopia: la del
lenguaje, aspecto sobre el que giran muchos de los poemas de Salamandra.
Tal conciencia del lenguaje desarrolla la posibilidad de establecer el problema
del lenguaje con rango de isotopia. Del verso 40 al 46 —obsérvense los
subrayados— se dice: ‘“Ciudad de frente indescifrable [ Tu discurso
demente / Tejido irrcfutable de razones [ Corre por mis arterias / Y repica en
mis timpanos tu silaba / Tu frase inacabada / Entre los quicios del lenguaje”.
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En suma, el fragmento transcrito presenta una isotopfa central: la
ciudad; dentro de la que se encuentran isotopias menores tales como el mal,
el cuerpo humano (antropomorfizacion de la ciudad), el tiempo (como
preocupacion vital) y el lenguaje.

Se vuelve a la isotopia de la noche, que alterna con la tematica de la
ciudad:

Como un enfermo desangrado se levanta
La luna
50 Sobre las altas azoteas
La luna
Como un borracho cae de bruces
Los perros callejeros
Mondan el hueso de la luna
55 Pasa un convoy de camiones
Sobre los cuerpos de la luna
Un gato cruza el puente de la luna
Los carniceros se lavan las manos
En el agua de la luna
60 La ciudad se extravia por sus callejas
Se echa a dormir en los lotes baldios
La ciudad se ha perdido en sus afueras

El tema de la luna, alrededor del cual gira la mayor parte del fragmento
transcrito, es parte de la isotopia de la noche, ya enunciada; ademas del
desarrollo de tal isotopia, reaparecen de nuevo dos isotopias ya presentes en
fragmentos anteriores: 1) el mal, delimitable a partir de expresiones como
“enfermo desangrado”, ‘‘como un borracho cae dc bruces®, “los perros
callejeros mondan el hueso de la 1una”, “los carniceros se lavan las manos”,
“la ciudad se extravia”, “la ciudad se ha perdido”; 2) el cuerpo humano, en
expresiones como ‘“‘el hueso de la luna”, “los cuerpos de la luna”, y la
tendencia al animismo de la ciudad: “se echa a dormir en los lotes baldios*.

El poema desarrolla mas plenamente dos isotopias que hasta ahora se
habian clasificado como internas; el tiempo y el lenguaje:

Un reloj da la hora
Yaes hora
65 No es hora
Ahora es ahora
Ya es hora de acabar con las horas
Ahora no es hora
Es hora y no ahora




La hora se come al ahora
Ya es hora
Las ventanas se cierran

De los versos 33 a 40 se noto una concepcion del tiempo como
destructer; no en vano esta ligado a la isotopia del mal. En lo que se acaba
de transcribir, el tiempo esta visto a través del contraste y la confusion; tal
situacion revela con claridad la reaccion que tiene el hablante lirico: hay una
preocupacion existencial por el tiempo que provoca esta situacion. El
contraste aludido ya esta presente cn el fragmento comentado (vv. 33-40)
cuando se dice: ‘““Demasiado tarde / Demasiado pronto”. Esta duplicidad en
cuanto al tiempo es ¢l germen no s6lo de la mencionada confusidn que
permite observar una doble realidad en cuanto al tiempo sino también de la
busqueda perenne de un tiempo que no destruya. Hay una afirmacion de la
presencia del tiempo: “Ya es hora”, pero también un deseo de ignorar el
paso del tiempo: “No es hora”, “Ya es hora de acabar con las horas”.
Afirmacion y negacion que culminan con la interior confusion del hablante
lirico, manifestada claramente tanto en las expresiones contradictorias del
fragmento citado, como en la ubicacion grafica que lo conforman.

El lenguaje crece en importancia tematica, como se puede ver en la
continuacion del poema:

Las ventanas se cierran
Los muros se cierran las bocas se cierran
Regresan a su sitio las palabras
75 Ahora estamos mads solos
La conciencia y sus pulpos escribanos
Se sientan a mi mesa
El tribunal condena lo que escribo
80 El tribunal condena lo que callo
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Elojo fijo delmundo descarado
Ruidos imperceptibles
Pasos del tiempo que aparece y dice
éQué dice?
Qué dices dice mi pensamiento

85 No sabes lo que dices
Trampas de la razon
Crimenes del lenguaje
Borra lo que escribes
Escribe lo que borras

90 El haz y el envés del espariol artritico
Hoy podria decir todas las palabras
Un rascacielos de erizadas palabras
Una ciudad inmensa y sin sentido
Un monumento grandioso incoherente

En el verso 45 se mencionaba cierta “frase inacabada”, este ‘lenguaje
incompleto’ es parte de la situacion que se presenta en el fragmento que se
acaba de transcribir. Se ha recurrido a una serie de elementos que de alguna
manera tienen como fuente comun la nocion del lenguaje: “las bocas se
cierran”, “Regresan a su sitio las palabras”, “El tribunal condena lo que
escribo / El tribunal condena lo que callo”, “tiempo que aparece y dice”,
“Qué dices dice mi pensamiento / No sabes lo que dices”, “Crimenes del
lenguaje”, “Borra lo que cscribes”, “Hoy podria decir todas las palabras”. El
lenguaje, segin se ve, se atiene a su doble realidad: una de ellas conocida,
otra desconocida. Hay un lenguaje afirmado, existente, del que se vale el
hablante: “Regresan a su sitio las palabras”, “lo que escribo”, “tiempo que
aparece y dice”, “‘escribe lo que borras”, “Hoy podria decir todas las
palabras / Un rascacielos de erizadas palabras”. No obstante, hay fuerzas
exteriores al hablante que destruyen esa afirmacion: “El tribunal condena lo
que escribo / El tribunal condena lo que callo”, “Qué dices dice mi
pensamiento / No sabes lo que dices / Trampas de la razo6n”, “Borra lo que
escribes”, “Una ciudad inmensa y sin sentido / Un monumento grandioso
incoherente”. En lo transcrito ambos tipos de situacion se alternan en cuanto
a su ubicacion en el poema, lo cual destaca aun mas el espiritu de contraste
que priva en esa vision de la realidad.

En el siguiente sector del poema ofrece la presencia simultanea de las
tres isotopias mds importantes que se han venido destacando: la ciudad, el
tiempo, el lenguaje. El puente que vincula la anterior isotopia (el lenguaje) a
la siguiente (la ciudad) estd trazado entre los versos 91-94:

Hoy podria decir todas las palabras
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Un rascaciclos de¢ erizadas palabras
Una ciudad inmensa y sin sentido
Un monumento grandioso incoherente

En este ‘pucnte isotopico’ se esclarece una de las importantes ideas
contenidas en Salamandra: la ciudad (el mundo) es un tejido de signos. En la
primera ocasion ¢n que aparece laisotopia dellenguaje(vv. 40-46) se habla
del ‘lenguaje de la ciudad’ (‘*‘Ciudad de frente indescifrable / Tu discurso
demente / Tejido irrefutable de razones / Corre por mis arterias / Y repica en
mis timpanos tu silaba / Tu frasc inacabada™); en este nuevo fragmento (vv.
91-94) el lenguaje es una ciudad “‘inmensa y sin sentido / Un monumento
grandioso incohcrente”. En ambos casos (¢l lenguaje de la ciudad y el
lenguaje como ciudad) hay un elemento comun muy visible: la presencia de
lo negativo (isotopia del mal) en lo que se refiere al lenguaje.

La presencia simultanea de las tres isotopias mencionadas se realiza de
la siguiente manera (vv. 94-116):

Un monumento grandioso incoherente

» Babel babel minuscula
Otros te hicieron
Los maestros
Los venerables inmortales
Sentados en sus tronos de cascajo

100 Otros te hicieron lengua de los hombres
Galimatias
Palabras que se desmoronan
Vuelve a los nombres
Ejes

105  Anchas espaldas de este mundo
Lomos que cargan sin esfuerzo al tiempo
Materias reales y espirituales
Vidrio mirada congelada
Pared mdscara de nadie

118  Libros de frente despejada
Hinchada de razones enemigas
Mesa servil a cuatro patas
Puerta puerta condenada
Materias irreales

115  Verdades desfondadas
No pesa el tiempo
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La ciudad ‘‘Babel babel minascula” es el sitio donde aparecen dos
posibilidades de ser del lenguaje: una, negativa, en que el lenguaje es loff
inservible, lo nulo, lo carente de significado: “Un monumento grandioscfg
incoherente”, es entonces que la ciudad es ‘‘Puerta puerta condenada |
Materias irreales /| Verdades desfondadas”. Entretejida a esta vision negativa,
se abre una posibilidad positiva para el lenguaje; en este caso hay una
busqueda del significado de las cosas y del mundo a través del lenguaje, y
entonces el hablante lirico claramente manifiesta su deseo: “Vuelve a los
nombres [ Ejes / Anchas ¢spaldas de ¢ste mundo [/ l.emos quc cargan sin
esfuerzo al tiempo / Materias reales y espirituales”, *“Libros de frente
dospejada”. Ademas, se introduce en el verso 106 (“Lomos que cargan sin
esfuerzo al tiempo”) la idea de que a la presencia de un lenguaje coherente,
que encuentre significado al mundo, corresponde la idea de un tiempo “sin
esfuerzo”, que no destruya ni al mundo ni al ser humano.

Evidentemente la alternancia de ambas posibilidades conforma una
vision particular de la ciudad, en la que las dos ‘realidadcs’ persisten en
apareccr.

En el fragmento transcrito la tematica de lo degradado (isotopia del
mal) dc nuevo aparccc: se habla de *“Palabras que se desmoronan”, de Il
“mirada congclada”, ‘““mesa servil a cuatro patas”, ‘‘puerta condenada”
“verdades desfondadas”. De la misma manera se hace presente la isotopia dd
la antropomortizacion: “anchas espaldas de este mundo”, “Lomos qug
cargan sin esfuerzo”, “‘mirada congelada”, “Libros de frente despejada”.

El poema evoluciona ahora hacia esa falta de significado que se producy
en el mundo exterior: el mundo y el lenguaje carecen de un sentidd
ordenador basico, y eso desubica igualmente al hablante:

Es pesadumbre

No estan las cosas en su sitio
No tienen sitio
120 No se mueven
v se mueven
I'chan alas
Echan raices
Garras dientes
125 Tienen ojos y urias unas unas
Son reales son fantasmas son corpéreas
Estan aqu?
Son intocables
Los nombres no son nombres
130  No dicen lo que dicen



La falta de sentido en el mundo estd claramente vinculada a dos
elementos isotopicos que se han venido comentando aqui: el animismo de las
cosas, sostenido por el antropomorfismo: “Echan alas / Echan raices | Garras
dientes / Tienen ojos y unas unas unas”, e intimamente relacionado con ello
la agresividad que toman las cosas. Ahora el mundo, a falta de significado,
aparece hostil y desvinculado. Debe destacarse entonces que el poema
muestra una evidente relacion entre el animismo que cobran las cosas y el
mal presente en el mundo, que se implica de ese animismo; el mal (en la
ciudad, en las cosas) esta en la persistente falta de sentido.

El contemplador de todo eso es el hablante, quien ahora se manifiesta
enfaticamente, exige presencia y significado en el mundo, y es entonces que
busca un ‘lenguaje con significado’, que ordene el mundo, las cosas y a su
propio yo, tal como se plantea en el tramo final:

Los nombres no son nombres
130 No dicen lo que dicen
Yo he de decir lo que no dicen
Yo he de decir lo que dicen
Piedra sangre esperma
Ira ciudad relojes
135  Pdnico risa panico
Yo he de decir lo que no dicen
Promiscuidad del hombre
El mal sin nombre
El nombre de los males
140 Yo hededecir lo que dicen
' El sagrario del cuerpo
El arca del espiritu

Es parte fundamental en la vision del mundo manifiesta en el poema el
" deseo de descubrir —o construir— un lenguaje nuevo, un ‘otro lenguaje’ que
i organice y dé sentido al mundo, tal como se ve en el fragmento anterior. El
hablante —el ser humano— es productor del lenguaje a partir del cual se da
- sentido a las cosas. Esta Gltima parte del poema esti organizada con la
- presencia simultanea de las mads importantes isotopias mencionadas: la
 cindad, el ticmpo, el mal (“ira”, “Panico risa panico”, “Promiscuidad del
nombre / El mal sin nombre / El nombre de los males”), el cuerpo (“sangre
- esperma’’, “El sagrario del cuerpo”) y el lenguaje.
_ Hay una clara oposicion entre el hablante lirico del poema y el mundo
| alli presentado en otras palabras, hay un mundo interior y uno exterior al
hablante. No obstante, es evidente que uno de los aspectos centrales del
poema es la relacion que asume el hablante ante el mundo exterior; la




reaccion de su mundo interior, es la respuesta a esa vision del mundo
exterior. En rigor es el poema mismo, como manifestacion linguistica y
como resultado emotivo, la respuesta.

A modo de recapitulacion parcial, se establecen dos ‘centros de
isotopias’ fundamentales, segun lo descrito: la ciudad y lo humano,
alrededor de las cuales gira el resto de isotopias mencionadas que se integran
ya sea a uno o a otro nucleos basicos. Segun lo visto, la isotopia de la ciudad
esta integrada por nucleos semanticos que giran alrededor de: a) la noche,

'b) el tiempo, c) las cosas y d) lo fisico de la ciudad (piedras, edificios, etc.).

Alrededor de lo humano aparecen tres elementos fundamentales: a) el
lenguaje, b) el cuerpo y c) el hablante lirico. De la misma manera, se
establece la presencia de elementos comunes (con rango de isotopia) a ambos
centros basicos: tal es el caso de lo que se denomin6 genéricamente la
isotopia del mal (que incluye todo lo que conlleva connotaciones de lo
destructivo, lo degradado, lo hostil y todos aquellos puntos de contacto con
el tema de la angustia existencial); otro elemento coman es el animismo
dentro del cual adquiere especial importancia todo el sistema metaforico
establecido en el poema que tiene que ver con la ‘antropomorfizacion’ del
mundo fisico (especialmente de la ciudad).

)]

aparicion de los dos centros isotopicos
mencionados conforma una

posicion basica entre el mundo y el hablante; en el poema este Gltimo tiene
clara vision disyuntiva que se manifiesta claramente en otros planos de la
imagen del mundo ofrecida en el poema, asi como también en su
configuracion lingaistica. El hablante aprecia dos tipos de rcalidad: la
presente y la posible (la realizada y la realizable); una de ellas es el mundo
presente, que es desorganizado, enfermo, negativo; la otra, es la posibilidad
de realizar el deseo de encontrar un significado al mundo, una via para
ordenarlo. Esta situacion se transmite asimismo a una constante tematica de
gran importancia: el lenguaje. Es importante sefialar como inicio funda-
mental el hecho de que el yo se manifiesta explicitamente casi con
exclusividad en aquellos sectores donde prevalece la isotopia del lenguaje. La
relacion establecida entre el ‘yo’ y el lenguaje manifiesta la importancia que
tiene para el primero la existencia del segundo. Dentro de la tematica del
lenguaje, segun se habia adelantado mas arriba, también persiste esta vision
disyuntiva de la realidad. El hablante considera dos posibilidades de
realizacion del lenguaje: una en éste es no-significativo, ‘‘monumento
incoherente”, *‘ciudad inmensa y sin sentido”, “Galimatias / Palabras que se
desmoronan”; la otra posibilidad consiste en crear un lenguaje que a su vez




logre organizar o construir el mundo exterior al hablante; de esta manera,
tanto el mundo exterior como el interior al hablante adquieren un
significado total.

La posicion del hablante lirico ha evolucionado desde una actitud
pasiva frente al mundo hasta una posiciéon activa. En los primeros sectores
del poema el hablante no se manifiesta explicitamente; se limita a enumerar
el mundo de la ciudad; no es hasta el verso 43 que se manifiesta: ‘““Corre por
mis arterias”. Después de la segunda mitad del poema el hablante evoluciona
hacia una posicién mas activa frente al mundo (vv. 90 y ss.). “Iloy podria
decir todas las palabras / Un rascacielos de erizadas palabras / Una ciudad
inmensa y sin sentido”. El poema finaliza revelando una posicion totalmente
activa del hablante (vv. 130 y ss.). Estos dos polos sefialados son igualmente
parte de esta doble polaridad que conforma la vision del mundo que va
E clarificandose aqui. _

Seglin lo que se ha descrito, en lo que se refiere a la ubicacion y
[ conformacion de las isotopfas semanticas mas importantes, se extraen las
b siguientes conclusiones: las isotopias estan dispuestas en forma encadenada
i en la mayor parte de los casos, no obstante las frecuentes ocasiones en que
unas isotopias estan incluidas en otras; en otros casos no se trata inicamente
de una imbricacion de isotopias, sino de un ‘anuncio’ de una nueva dentro de
 una isotopia. Por otra parte, las alternancias entre isotopfas no presentan
E ninglin sistema ni organizacion. Asi, esta asistematizacion en la planificacion
de las isotopias (plano de la expresion) mueve a pensar que responde
| justamente a la ‘desorganizacion’ del mundo exterior mostrada en la vision
b del mundo del poema (plano del contenido). Es muy significativo que en el
 Gltimo  tramo  del poema todas las isotopias delimitadas se presentan
} conjuntamente, coincidiendo con la manifestacion explicita del sujeto
E hablante; en principio, éste muestra un deseo evidente de integrar todos los
| elementos del mundo en un afan de encontrarle sentido; el poema finaliza
f con la mostracion de esta actitud, situacion que se ve en los planos referidos
i del lenguaje.

Lo hecho hasta aqui ha posibilitado descubrir una suerte de vision
disyuntiva del mundo. El paso medular del analisis consiste asi en indagar
 sobre las caracteristicas de la ‘ley estructurante’ del poema, que le permiten
L ransformar una determinada vision del mundo en una imagen lingiistica: el
k'poema mismo. La pista central ya ha sido dada: la vision disyuntiva de la
£ realidad asume rango de ‘ley estructurante’ en esta etapa del analisis. Bada la
k gran importancia que el hablante lirico (sujeto de la enunciacion) daal tema
f del lenguaje como posible estructurador del mundo, debe tomarse en cuenta
bla cnunciacién como un tipo de ¢nunciado. Hay dos clases de contenido
fwbre los que interesa indagar: a) el sujeto hablante de si mismo y b) el
ksujeto hablante de su hacer (en este caso de su lenguaje).
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El principal rasgo que caracteriza al sujeto hablante es ser ‘productor de
lenguaje’, de lo que esta muy consciente. Al respecto conviene destacar que
dentro de la tematica del lenguaje, el sujeto igualmente presenta dos
posibilidades: los elementos opuestos cobran especial interés: “El tribunal
condena lo que ¢scribo [/ El tribunal condena lo que callo”, “Berra lo que
escribes / Escribe lo que borras [/ El haz y el envés del espanol artritico”, *“Yo
the de decir lo que no dicen / Yo he de decirlo que dicen”. A lavez que usa
lenguaje, el sujeto anda en busca de un lenguaje que organice el mundo, que
nombre las cosas, que diga ““lo que no dicen”, segun lo ya explicado.

Cuando el sujeto habla de su hacer, fija la idea de que el lenguaje es una
posibilidad de fundar el mundo; de hecho el yo al usar el lengua je, se hace
presente en el mundo. Subyace en este juicio un deseo de existencia, de
perpetuacion en el mundo. La ciudad (el mundo) también tiene lenguaje,
pero éste no satisface el deseo central: “Ciudad de frente indescifrable / Tu
discurso demente | Tejido irrefutable de razones / Corre por mis arterias / Y
repica en mis timpanos tu silaba / Tu frase inacabada / Entre los quicios del
lenguaje”.

Las relaciones sujeto-objeto, aspecto capital de todo acto lingiiistico,
permitiran establecer las primeras bases que daran noticia de la conformacion
lingiiistica de la vision del mundo dada en el poema. En él se dan dos
objetos: uno, el mundo; al principio del poema hay una contemplacion
pasiva del mundo y se evoluciona hacia una participaciéon mayor; el poema es
una vision de la ciudad, a partir de la cual se da una vision totalizadora del
mundo y del ser humano que en él se encuentra. El otro objeto es el lenguaje
mismo, visto en sus aspectos positivos y negativos en los diferentes sectores
en que aparece este tema.

Las relaciones entre sujeto y objeto permiten asimismo establecer las
caracteristicas del denominado ‘campo analogico’; deben indagarse las vias
mas importantes a las que se recurre en el poema con el objeto de ver la
estructuracion lingiiistica de la vision del mundo. Como se ha dicho, el
nucleo central del poema es la ctudad; por una relacion metonimica, la
ciudad es piedras y “‘casas de labios de salitre”, pars pro toto. Posteriormente
se desarrolla un proceso metaférico importante: hay una tendencia evidente
a antropomorfizar la ciudad: “Entre tus muslos un reloj da la hora”, “En tu
craneo de humo | Pelean las edades de humo’”, “Ciudad de frente
indescifrable”. Hay una relacion muy estrecha entre ‘ciudad’ y ‘noche’; esta
Gltima también experimenta una relacion similar de antropomorfizacion:
“Noche de inmumerables tetas / Y una sola boca carnicera / Silbato y risa
eléctrica”, “Noche en los huesos noche calavera”. El tiempo (otro nucleo
tematico importante del poema) también adquiere propiedades humanas:
‘“Pasos del tiempo que aparece y dice”. La tendencia a darle caracteres
humanos a la realidad se desarrolla asimismo al referirse a esos elementos de




la realidad; haciendo un breve recuento de ellos, pueden notarse casos como
los siguientes: “‘casas de labios dc salitre”, “Los labios de la herida”, “Torres
cenudas con cl miedo al cuello / Sonambulos palacios / Graves moles de
suefio y orgullo / Calado hasta los huesos tiembla el hierro / Y la piedra
pelada hasta los huesos”, “En tu cama dc siglos fornican los relojes”, “Como
un enfcrmo desangrado se levanta / Ia luna”, “Anchas espaldas de este
mundo |/ Lomos que cargan sin esfuerzo al tiempo’, "Libros de frente
despejada”, las cosas ““Echan alas / Echan raices /| Garras dientcs / Tienen
ojos y unas unas unas’.

Hay una tendencia estilistica a contraponer elemcntos, sea a nivel
puramente prosodico o a nivel sintactico. Un buen ejemplo de esto resultan
los versos 12-13: “Nochc multicolor y nochc desollada / Noche en los
huesos noche calavera™. Hay varios adjetivos referidos a un solo sustantivo; al
variar en cada ocasién el adjetivo para el sustantivo ‘noche’, se enfatiza la
oposicion sintactica nucleo - modificador; ademas, se nota la biparticion del
verso en dos cuerpos: noche + modificador 1: noche multicolor; noche +
modificador 2: noche desollada; la estructura sintactica se rcpite en el
siguiente verso: modilicador 1: ‘‘en los huesos”, modificador 2: "calavera”.
Una situacion semcjante sc da en los versos 28-30, con la relacion entre dos
palabras, ‘mal’ y ‘nombrc’; las relaciones sintacticas establecidas entre ellas
son el vchiculo que une ambos elementos. “El mal promiscuo el mal sin
nombre / Todos los nombres del mal / El mal que ticne todos los nombres”;
no es simple juego de palabras: hay una relacion de oposicion entre ‘el mal
sin nombre” y ‘el mal que ticne todos los nombres” puesto que de
oposiciones parccc estar hecbo el mundo, segin la descripcion de paginas
atras. Al rcferirse al tiempo como motivo tematico, se recurre a un sistema
parecido: la relacion entrc un sustantivo, ‘hora’ y un adverbio, ‘ahora’ (que
se convicrte por tramos cn sustantivo): “Ya cs hora No cs hora / Ahora es
hora / Ya es hora de acabar con las horas/ Ahora no cs hora | Es horay no
ahora [ La hora se come al ahora™.

dQSde un punto de vista puramente semantico

se observan asimismo
manifestaciones lingiisticas de la vision disyuntiva que el poema ofrece. La
presencia de dos realidades diferentes, y en muchos casos opuestas, se retleja
claramente en ejemplos como los siguientes: lo individual y lo colectivo
(“Noche de innumcrables tetas /| Y una sola boca carniccra”), la confronta-
cion de dos realidades diferentcs: “Demasiado tarde /| Demasiado pronto”,
“Ahora no es hora [/ Es hora y no ahora / La hora se come al ahora”, “La
ciudad se ha perdido en sus afueras’, ‘“Materias irrcales /| Verdades




desfondadas”; la confrontacion de realidades opuestas: “Borra lo que
escribes / Escribe lo que borras”, “El sagrario del cuerpo / El arca del
espiritu”, “El haz y el envés del espanol artritico”, “Un monumento
grandioso incoherente / Babel babel mindscula”, *‘Materias reales y espiri-
tuales” y un poco mas adelante ‘““Materias irreales’; las cosas ‘“No se mueven
| Y se mueven”, “‘No dicen lo que dicen”.

La relaciéon entre lo sonoro y lo semantico destaca el fenémeno de la
disyuncion que se esta describiendo. Un rasgo importante es la tendencia, en
algunos sectores del poema, a que lo sonoro atraiga lo semantico. Dice el

“verso 39: “memoria que se desmorona”; la semejanza [6nica puede
eventualmente asociarse a nuevos significados, tal como se ve; de la misma
manera, en el sector que va de los versos 63-70, ya comentados: ‘“Ahora es
ahora / Ya es hora de acabar con las horas / Ahora no es hora / Es hora y no
ahora [/ La hora se come al ahora” etc.

Todas estas oposiciones, a niveles sintactico, prosodico y semantico no
solo se establecen en los dos planos constructivos menores del poema, sino
también en la estructura mayor que lo configura. La relacion establecida
entre sus diversas partes da una situacion similar a las descripciones
anteriores. Segin la presencia o ausencia en el uso de los verbos en una
expresion linglifstica, se establecen dos tipos de estructura: la llamada
nominal y la verbal. Del principio del poema hasta el verso 44 aproximada-
mente, con naturales excepciones, predomina la estructura nominal, esto se
puede notar claramente en el estilo simplemente enumerativo empleado:
“Piedras de ira fria |/ Altas casas de labios de salitre / Casas podridas en el -
saco del invierno / Noche de innumerables tetas / Y una sola boca carnicera”,
etc. A partir del verso 48 los usos verbales comienzan a proliferar: “Como un
enfermo desangrado se levanta |/ La luna / Sobre las altas azoteas / La luna /
Como un borracho cae de bruces / Los perros callejeros / Mondan el hueso
de la luna™; esta estructura verbal se prolonga hasta el verso 103 (este sector
no excluye la presencia eventual de estructuras nominales; aqui se habla en
términos de predominio basico); del verso 104 al 115 aparece nuevamente la’
estructura nominal: “Ejes |/ Anchas espaldas de este mundo / Lomos que
cargan sin esfuerzo al tiempo / Materias reales y espirituales / Vidrio mirada
congelada Pared mascara de nadie / Libros de frente despejada”, etc. Del 116
al 132 regresa a la estructura verbal: “No pesa el tiempo / Es pesadumbre /
No estan las cosas en su sitio / No tienen sitio /| No se mueven / Y no se
mueven” etc. El Gltimo sector (vv.132-142) es predominantemente de
estructura nominal: “Piedra sangre esperma / Ira ciudad relojes / Panico risa
panico”, etc.,

La clara disyuncion formal entre el uso de una estructura nominal en
sistematica alternancia con una estructura verbal, es perfectamente homo-
logable a las disyunciones establecidas en las estructuras menores del poema.
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De la misma manera, tal disyuncion participa de la disyuncion establecida en.
el plano del contenido.

Hay que tomar en cuenta también que todo el poema es una constante
transfiguracion del mundo; es un vaivén entre el mundo ‘real’,| el exterior al
hablante, y la forma en que el hablante lirico lo va percibiendo. EI mundo
esta transformado segin la propia configuracion que el hablante le da,
producto de su posicion particular frente a él. Es lo subjetivo ante lo
objetivo. El paso que va de uno a otro permite establecer una constante: la
transfiguracion del mundo es una posible via de establecer vinculos entre las
realidades. Sin dejar de evidenciarse una clara oposicion de elementos, existe
una suerte de corriente interna que procura conciliar las oposiciones. Esta
situacibn se manifiesta lingiiisticamente con claridad en la estructura
metaforica propia del lenguaje poético, en la que dos realidades diferentes
persiguen obtener, mediantc su vinculacion, centros comunes. De ahf Ila
importancia que tienen las consideraciones referentes al campo analogico del
poema, puesto que se configura especialmente a traves de la metéafora.

En suma, conforine a lo descrito en el presente capitulo, se pueden
tomar como los principales temas del poema “Entrada en matcria” los
siguientes: a) una oposicion entre lo humano y lo no humano (el mundo del
hablante y el mundo exterior al hablante), b) una preocupacion evidente por
el paso del tiempo (a su vez, esto produce una vision doblc del tiempo: el de
le inmediato y el cosmico), c) la presencia de lo natural frente a la presencia
de lo artificial (referencias al mundo de lo primigenio y a la ciudad como una
vasta y agobiantc construcciéon), y como sintcsis d) una oposicion cntre
realidad y desco.

Este Gltimo elemento —el deseo— permitc justificar la actitud del sujeto
hablante antc el mundo; su deseo se resume en conciliar las dos grandes
eposiciones: lo humano y lo no humano. Esta actitud sc muestra en la
tendencia a antropomorfizar ¢l mundo exterior; segiin se observa, cl poema
es una constante transfiguracion del mundo referido.

Dc todo ello sc puede inferir que cxiste una ‘Icy estructurante’ que
configura todas las partes del poema y que se podria denominar la ley de
bipolaridades de clementos, que rige la vision del mundo vy la configuracion
micro v macroestructural del texto. El concepto del mundo ofrecido en el
poema estd regido por una basica actitud disyuntiva; el mundo esta
conformado por realidades opuestas; por lo general se trata de una rcalidad
presente negativa (desde la perspectiva del hablante) antc una realidad
deseada positiva. Esta misma actitud es parte de la conciencia del hablante de
la oposicion que existe entre el mundo exterior objetivo y su mundo
particular. Siendo parte de la configuracion del hablante su expresividad
lingiiistica, es indiscutible hallar una realizacion semejante en este ambito; en
efecto, la organizacion lingiiistica dcl poema ofrece una separacion de
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elementos en oposicion, tanto en los niveles menores como en la estructura
total del poema. '

Se ha cumplido un objetivo esencial: el deslindar la vision del mundo
que se desprende del poema, ha posibilitado el hallazgo de un proceso que
separa los elementos de la realidad en dos sectores bien diferenciados; esto ha
permitido asimismo esbozar una primera conclusion: la estructura disyuntiva
del ‘pensamiento’ del hablante se proyecta sobre el mundo designado y lo
agrupa en oposiciones. En cuanto al plano de la expresion es clara la
similitud que exhibe la configuracion del poema puesto que responde a las
caracteristicas del contenido emitido. A la etapa de disyuncion responde
una etapa de unidad, que en este poema es apenas una tendencia; el
‘““elemento conciliador” —aunque sospechado— no se explicita, lo que impide
sin duda un desaxrollo mayor; tal es el caracter con que esta planteada la ley
estructurante del poema.

VI. EPILOGO

Dado que el interés de quienes suscribimos estas lineas es agotar un
buen nimero de posibilidades de acercamiento al poema lirico, no es del
caso en este ultimo tramo sacar conclusiones generales sobre los rasgos de
escritura en la obra de los poetas estudiados (cfr. para el caso las notas 7 y
8). Nuestro proposito ha sido contribuir al estudio de la lirica, poco
desarrollado en nuestro medio académico, asi como sistematizar un poco los
distintos enfoques hacia tal objeto de estudio. Hemos considerado que la
opcion metodologica aqui adoptada posee un nivel de operatividad bastante
adecuado, y creemos haber mostrado su grado de eficacia con el estudio
concreto de dos textos poéticos. No obstante, nuestra propuesta hubiera
querido ir mas alla de lo hecho hasta ahora. Ahoramos, como lo ha expuesto
en varias ocasiones Roberto Fernandez Retamar, aproximarnos al discurso
poético latinoamericano con las categorias propias que tales textos generan.
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Nuestra intencién actual y nuestros esfuerzos procuran orientarse hacia ese
nuevo ambito, tan necesario en nuestro medio. Estamos plenamente
conscientes de que no basta desarrollar un método de estudio, que en ultima
instancia fue construido a partir de categorias dilerentes a las nuestras;
nuestra preocupacion apunta a comprender, con categorias de conocimiento
propias, el discurso literario latinoamericano en general y el costarricense en
particular.
Creemos, con un entusiasmo quiza excesivo, estar cumpliendo con una
primera etapa fundamental: sistematizar lo ya hecho y proponer una
| posibilidad de acceso cientifico al discurso literario, y al de la poesia lirica en
particular. Vendrdn nuevas etapas: la aplicacion de nuestras premisas
metodologicas, ya mas enriquecidas a un corpus literario costarricense, y con
ello un mejor estudio de nuestra produccion poética, tan lastimosamente
dejada de lado por mucho tiempo (éno es eso lo que ha movido nuestras
reflexiones? ). Asimismo, serd necesario recoger las lineas generales del
codigo de la critica en Latinoamérica (y en Costa Rica en particular) con
miras a observar las pautas que han regido sus juicios de valor sobre el hecho
lirico, y con ello el tipo de lectura que se le ha otorgado a la poesia; todo
lo cual nos podria llevar sin duda a lanzar las primeras hipétesis hacia una
suerte de ‘epistemologia’ del discurso literario latinoamericano, cuya lectura
segenera dentro del mismo ambito en que ella se esta produciendo.

VIl NOTAS
E {1} V.M. de Aguiar e Silva, Teoria de /a literatura. (Madrid, Editorial Gredos, S.A.}, p.18.

k {2)  G. Genette, "Lenguaje poético, poética del lenguaje”, en R. Barthes y otvas, Estructuralismo y
' literatura. (Buenos Aires, Ediciones Nueva Visidn, 13972), p. 73.

:. (3)  A.J. Greimas y otros, Ensayos de semidtica poética. (Barcelona, Editorial Planeta, 1976). Cfr.
“Hacia una teoria del discurso poética”, pp. 11-32.

-:N R. Jakobson y otros, £/ lenguaje y los problemas del conocimiento. (Buenos Aires, Rodolfo
g Alonso Editor, 1971}, pp. 9-48.

'_.'fﬁl Jean Cohen, Estructura del lenguaje poético. {Madrid, Editorial Gredos, S. A., 1970),

_' {8)  Cfr. G. Genette, art. cit.
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{9)

(10)
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12)

{13)

(14)

(15)

{16)

(17)

Un desarrollo mas completo de esta postura metodoldgica puede verse en Guillermo Barzuna,
Significacion de diez poemas del “Canto General” de Pablo Neruda. (Universidad de Costa Rice,
1977).

Para observar un mayor desarrollo de esta postura, cfr. Carlos Francisco Monge, £/ manantial
perdido. (Universidad de Costa Rica, 1977).

Pablo Neruda: Canto general. (5a. Edicion, B. Aires, Editorial Losada S.A.; 1977), pp. 9-10.
Para evitar la repeticion de citas al pie de pagina, colocaremos, inmediatamente después de la
cita correspondiente, el namero de pagina de la presente edicion.

Stephen Wimann, Semdntica. (2a. Edicion, tercera reimpresion, Madrid, Editorial Aguilar 1976),
pp. 270-271. Define el campo asociativo de la siguiente manera: “Toda palabra esta circundada
por una red de asociaciones gue se basan en conexiones entre los sentidos, otras son puramente
formales, mientras que en otras finalmente implican tanto la forma como el significado . . . El
campo asociativo de una palabra esta formado por una intrincada red de asociaciones, unas
basadas en la semejanza, otras en la contigiidad, unas surgiendo entre los sentidos, otras entre
los nombres y otras a su vez entre ambos’’.

Apravechamos al respecto, el sentido de duracion que algunos gramaticos le atribuyen a este
tiempo verbal.

Al respecto dice Ramona Lagos, {opus cit., p—81).”’ De acuerdo a lo que Bachelard denomina ley
de las cuatro imaginaciones materiales, que otorga necesariamente a una imaginacion creadora
uno de los cuatro elementos (fuego, tierra, aire o agua), tenemos que concluir que la
imaginacion creadora de Neruda, esta signada por la tierra, elemento privilegiado en su poesia
que conlleva dinamicamente un tipo de imagen que siempre remite a lo teldrico”.

Hablamos de ‘marco de limite’, cuando el hilo discursivo en su linealidad de imagenes sufre
alguna interrupcion, pausa, 0 marca la apertura de una nueva significacian.

Este recurso implica la relevancia de la funcion conativa, en la refacion del hablante con el
destinatario, el cual se ve obligado a realizar una pausa en el desarrollo de la imagen.

F. Edeline y otros. “Campo analdgico y estructura narrativa de un poema francés”. En Analisis
estructural del texto poético. (Argentina, Coleccion Planteos Estructurales, 1973), pp. 22-23.
Para Edeline una posibilidad metafdrica seria aquella en que se establece al mismo tiempo una
categoria de similitud y de disimilitud frente al objeto (la unidn de lo mismo y lo diferente).

Las imdagenes de estos Ultimos versos hacen referencia a la motivacion de la tierra hacia el
hablante, para que manifieste a través de la palabra, de la poesia especificamente, la
permanencia de ese mundo lirico.

La ‘isotopia semantica’ es definida por A. J. Greimas como ‘‘haz redundante de categorias
sémicas’”. Cfr. “Las relaciones entre {a lingiistica estructural y la poética” en £n torno af
sentido. (Madvid, Editorial Fragua, 1973).
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