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RESUMEN

Se ofrece una aproximacion al estudio de manifestaciones discursivas de
los movimientos histéricos de vanguardia en la literatura centroamericana,
para delimitar sus rasgos estéticos, ideologicos y tematicos en comparacion
con el marco estético de las vanguardias hispanoamericanas. Se analizan
obras de cuatro escritores: Rafael Arévalo Martinez y Luis Cardoza y
Aragon, en Guatemala; José Coronel Urtecho y Pablo Antonio Cuadra, en
Nicaragua. El analisis de los textos procura subsanar un vacio que la critica
literaria centroamericana no ha atendido durante varios decenios, quizas
por la falta de institucionalizacién que tuvieron estas manifestaciones
artisticas en los paises centroamericanos.

ABSTRACT

An approach is offered for the study of discursive manifestations of the
avant-garde historical movements in Central American literature to delimit
their aesthetic, ideological and thematic features in comparison with the
aesthetic framework of the Spanish American avant-garde. Works by
four writers are analyzed: Rafael Arévalo Martinez and Luis Cardoza y
Aragon, in Guatemala; Jos¢ Coronel Urtecho and Pablo Antonio Cuadra,
in Nicaragua. The analysis of the texts attempts to fill a void that Central

1 Recibido: 7 de setiembre de 2021; aceptado: 19 de octubre de 2021. Este estudio se fundamenta en
una investigacion realizada por el autor para su tesis de maestria: «Sujetividad e historia en Luis
Cardoza y Aragon» (Heredia: Universidad Nacional, 2021).

2 Maestria en Cultura Centroamericana (MECC); @ https://orcid.org/0000-0003-0234-7780. Co-
rreo electronico: josebn2910@gmail.com
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American literary criticism has not addressed for several decades, perhaps
due to the lack of institutionalization that these artistic manifestations had
in Central American countries.
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Arévalo Martinez, Luis Cardoza y Aragon, Pablo Antonio Cuadra, José
Coronel Urtecho

Keywords: Central American literature, avant garde, Rafael Arévalo Martinez,
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Aspectos generales por considerar

Los movimientos histéricos de vanguardia se han estudiado
con abundancia en el &mbito hispanoamericano. La globalidad y
amplitud que genera esta delimitacion geografico-cultural ha dejado
al margen el estudio de la época en la region centroamericana. Salvo
pocas excepciones (Osorio, 1988; Monge, 2005; Méndez, 2006), los
estudios sobre las manifestaciones de los movimientos historicos de
vanguardia en el continente han invisibilizado sus manifestaciones
para Centroamérica, lo cual dista mucho de tener por justificacion
la ausencia de esta tendencia estético-discursiva en la tradicion
literaria regional.

Las vanguardias hispanoamericanas fueron una combinacioén
entre las manifestaciones estético-discursivas que las delimitaron en
el viejo continente y las apropiaciones especificas que hicieron los
artistas de ellas en esta parte del mundo. No son un calco del discurso
europeo; coOmo se vera mas adelante, casos centroamericanos como
los de Nicaragua y Guatemala dan muestra de ello. No obstante, a los
movimientos de vanguardia en Hispanoamérica se los puede dividir,
discursivamente, en dos vertientes esenciales: una cuya caracteriza-
cion es plenamente estética, la cual se reconoce por ser una corriente
basada en la experimentacion formal del lenguaje y el discurso; y otra
caracterizada por ser una vanguardia enlazada con aspectos socio-
politicos e ideoldgicos de los contextos hispanoamericanos.
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Laobrade Vicente Huidobro constituye el ejemplo de la primera
vertiente, que marca en de la tradicion literaria hispanoamericana, un
antes y un después. Durante las décadas de 1910 y 1920 se produce
una renovacion en la literatura hispanoamericana que consistié en un
replanteamiento de la nocidn creadora del escritor y el discurso que
utilizaba como vehiculo para mostrar su arte. Huidobro escribe un
manifiesto que, desde un tono irreverentemente artistico, empieza a
delinear los canones estéticos que regiran este tipo de arte contesta-
tario. En «Non serviam» descarta toda la tradicion naturalista que le
fue heredada por via directa a la produccion literaria del continente,
herencia adquirida seglin los codigos realistas de la literatura europea
de mediados del siglo x1x, desde los cuales la literatura se encontraba
en vinculo estrecho y directo con la naturaleza. Considerada asi, la
literatura constituia un recurso de reproduccion de la realidad hu-
mana, presupuesto que dejaba al margen la asuncion de la literatura
como un sistema de modelizacion independiente. Asi, el cambio que
provocan las vanguardias en Hispanoamérica no esta marcado por un
desplazamiento historiografico, sino que conlleva una trasposicion
de paradigmas que marcan el paso de una tradicion literaria definida
por la critica desde un enfoque meramente tematico a otro donde el
discurso se empieza a catalogar como uno de los principales objetos
de andlisis y reflexiones. Ya antes, si bien desde otras proyecciones
estéticas, el movimiento modernista habiaempezado a producir cambios
renovadores dentro del canon estético-literario de América Latina; no
obstante, la profundizacion en la experimentacion con el lenguaje, las
técnicas discursivas de ruptura utilizada por los escritores alcanzan
un mayor auge y desarrollo en esta etapa posterior.

Son tres los principios discursivos que surgen con el modernis-
mo y que alcanzan un nivel de madurez con el desarrollo posterior de
las vanguardias hispanoamericanas en un espacio macro; a saber: el
surgimiento de la condicion individual, el alto grado de subjetivismo
heredado de la tradicion romantica y el idealismo. Segiin Martinez
Domingo, el modernismo dariano empieza a crear ciertos espacios
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poéticosregidos por un proceso de «verticalizacion» que pretende lograr
una trascendencia del poeta a un espacio sublime, incontaminado®. Tal
trascendencia adquiere también una importancia en los movimientos
de vanguardia posteriores, ya que el arte literario empieza a desligarse
de la realidad como referente legitimador de formas discursivas.

Pese a las contradicciones discursivas y conceptuales que las
generaciones 0 movimientos literarios tienen entre si, estos pueden
encontrar puntos de asociacion entre ellos, aspecto que caracteriza
la relacion entre el modernismo y las vanguardias. Tal relacion esta
dada desde el tratamiento que ambos movimientos hacen del lenguaje
como materializacion consciente del discurso, de la forma, en sendos
casos hay una conciencia clara de que empieza a tomar relevancia
mayor el como hacerlo que el qué hacer. A esta vertiente de las van-
guardias, pues, debe la critica literaria hispanoamericana una de las
principales rupturas que se seialan dentro de la historiografia literaria
de la época moderna.

«Non serviamy no es solo como un manifiesto de la vanguardia
masradical que emergio en el continente; constituye una catapulta desde
la cual el escritor se redimensionaba con respecto al acto de escritura.
Desde este planteamiento, el poeta, el escritor y el dramaturgo, en el
campo de la literatura; o bien el pintor, grabadista o escultor, en el
arte en general, eran sujetos transformadores de la realidad. Aqui, ya
no importaba la mimesis exacta de la realidad, sino que la realidad
es concebida de una manera subjetiva, peculiar, especifica. Menciona
Huidobro en su citado manifiesto

Non serviam. No he de ser tu esclavo, madre Natura; seré tu amo.
Te serviras de mi; esta bien. No quiero y no puedo evitarlo; pero yo
también me serviré de ti. Yo tendré mis arboles que no seran como
los tuyos, tendré mis montanas, tendré mis rios y mis mares, tendré

3 José Maria Martinez Domingo, Los espacios poéticos de Rubén Dario (Nueva York: Peter Lang,
1995) 67.
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mi cielo y mis estrellas. Y ya no podras decirme: «Ese arbol esta
mal, no me gusta ese cielo..., los mios son mejores»*.

En este manifiesto de 1914 se empiezan a notar las influencias
filosoficas que acuerpan a los movimientos histéricos de vanguardia,
las cuales son corrientes nacidos con una nueva sensibilidad: la con-
ciencia del individuo como sujeto transformador del mundo. Dentro
del fragmento citado, es posible establecer relaciones con las ideas del
psicoanalisis, por ejemplo, las tesis freudianas sobre el suefio, segun
las cuales se modificaban las nociones de realidad de acuerdo con las
experiencias del individuo. Para Freud,

el suefio no es comparable a los sonidos irregulares producidos por un
instrumento musical bajo el ciego impulso de una fuerza exterior y no
bajo la mano del musico. No es desatinado ni absurdo, ni presupone
que una parte de nuestro acervo de representaciones duerme, en tanto
que otra comienza a despertar. Es un acabado fenomeno psiquico, y
precisamente una realizacion de deseos, debe ser incluido en el con-
Junto de actos comprensible de nuestra vida despierta, y constituye el
resultado de una actividad intelectual altamente complicada’.

Esta definicion teje relaciones ontoldgicas con algunos pre-
supuestos artisticos de los que parten los escritores vanguardistas
a principios de siglo pasado. Se empiezan a manifestar en América
Latina una de las nociones estético-ideologicas que marcaron a los
movimientos historicos de vanguardia en los lugares donde estos se
desarrollaron: la estrecha relacion entre lenguaje y la concepcion de
la(s) realidad(es) inmediatas de los artistas. Esta relacion es, como
fin Gltimo, a la que recurre Huidobro en la cita anterior y que Freud
reafirma al concebir el suefio como proceso psiquico complejo anclado
en nuestra vida despierta. Si verdaderamente este tipo de relaciones

4 Nelson Osorio, Manifiestos, proclamas y polémicas de la vanguardia literaria hispanoamericana
(Caracas: Ayacucho, 1988) 33-34.

5 Sigmund Freud, La interpretacion de los sueiios (Madrid: Alianza Editorial, 1999) 318. El desta-
cado es mio.
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se tejieron con las vanguardias, el surrealismo es una de las manifes-
taciones vanguardistas que mas lo evidencid. Luis Cardoza y Aragon,
por ejemplo, deja ver, en algunos de sus textos, claras alusiones a este
movimiento, incluso su tendencia poética transversaliza este hecho
durante toda su obra. Textos como Pequeria sinfonia del Nuevo Mundo
0 Maelstrom son paradigmas de este aspecto.

Lacritica literaria suele catalogar a Huidobro como emblematico
en esta vertiente de las vanguardias hispanoamericanas; sin embargo,
el peruano Alberto Hidalgo es también relevante. Recopila, junto con
Borges y Huidobro, la primera antologia de la poesia vanguardista
hispanoamericana, titulada /ndice de la nueva poesia americana. En
este poeta, al igual que con el chileno, es posible observar un afan
experimental con el lenguaje que incluso llega a ser grafico. En Alta-
zor, de Huidobro, los poemas delinean formas muy heterogéneas, en
algunos casos casi ininteligibles. Hidalgo, en «La nueva poesia. Ma-
nifiestoy, ejemplifica, a modo de ars poética, este nuevo presupuesto
estético. Expresa el peruano «Yo soi un bardo nuevo de concepto i de
forma, / yo soi un visionario de veinte afios de edad, / yo traigo en el
cerebro la luz inmensa i1 pura / que alumbrara la senda por donde se
ha de andar, / yo soi un empresario vidente del Futuro, / i por eso os
hablo, poetas; escuchad»®.

En la obra de este mismo poeta es posible notar que las vanguar-
dias se convierten desde la ruptura con los modelos tradicionales de
la literatura hispanoamericana, especialmente del modernismo, como
una escuelarepresentante del esteticismo preciosista que lo caracterizo.
Hidalgo apunta: «Matemos las escuelas, los moldes 1 los métodos; /
levantemos el culto de la Serenidad; / que nuestros versos sean sonoros
y polifonos, / pero que no hagan ruido de flautas de cristal; / seamos
eutrapélicos, ordenados i graves, / pero a la vez diversos cual las olas
del Mar»’. La alusion antimodernista se asoma, en el discurso, con
la frase «pero que no hagan ruido de flautas de cristaly»; esto posee

6  Osorio, 48.
7  Osorio, 48.
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un mismo acto ilocutivo que el que logra, posteriormente, el poeta
nicaragiiense José Coronel Urtecho, en «Oda a Rubén Dario».

En estos poetas vanguardistas hispanoamericanos de principios
de siglo, hay una nocién de modernidad anclada en el progreso ma-
terial de la humanidad. Esto constituye una caracteristica definitoria,
pues es lo que permite explicar el posicionamiento del individuo
como sujeto histdrico; por ello, también, se crea un desplazamiento
del locus de enunciacion del discurso literario, no es casualidad que
las vanguardias tomen la ciudad como el espacio de prominente desa-
rrollo. Asi, el mismo Hidalgo propone: «Poesia es el brazo musculoso
del Hombre [...] // El acero brillante de la Locomotora / que al correr
hace versos a la Velocidad; / el empefio titanico del robusto minero
/ que escarba las entrafias del hondo mineral; / el veloz Aeroplano,
magnifico i potente, / sobre cuyas dos alas silba el viento procaz»®.
Las mayusculas utilizadas por el poeta aluden directamente a la im-
portancia que desempefan el aeroplano, la locomotora y la velocidad
como simbolos de progreso para una sociedad heredera de los prin-
cipios materialistas impulsados desde la Revolucion Industrial, hito
historico de la modernidad occidental.

Esta caracteristica sustenta la division entre los movimientos
historicos de vanguardia a nivel hispanoamericano y los circunscritos
al ambito centroamericano. Esto porque a nivel micro, es decir el
espacio regional de América Central, las vanguardias tomaron am-
bos caminos; por un lado, el grupo de la Antiacademia nicaragiiense,
asociado a los espacios de lo propiamente nacional; por otro, Cardoza
y Aragén, con poemarios como Luna Park (1923), cuyo espacio de
focalizacion es, por completo, la ciudad. Esta heterogeneidad en los
modelos de representacion vanguardista, con la que se define laregion
centroamericana, ha sido obviada en buena parte de la critica literaria.

8  Osorio, 49.
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Los movimientos historicos de vanguardia en Centroamérica:
cuatro casos

En la historiografia literaria hispanoamericana, las vanguardias
constituyen importante asunto de estudio y critica literarias; esto
considerandolo desde ese macroespacio subcontinental, desde el cual
emergen tradiciones literarias de paises como Argentina, México y
Chile. No obstante, el estudio del movimiento en un espacio cultural
mas delimitado —hablo desde el ambito centroamericano— carece
de una aproximacién tan organizada y exhaustiva como la hecha por
criticos como Osorio, por ejemplo. Salvo casos particulares como el de
Monge (El vanguardismo literario en Costa Rica) y Francisco Méndez
(Hacia un nuevo canon de la vanguardia en América Central. Urdim-
bre de textos acromegdalicos invisibilizados por los discursos criticos),
los movimientos de vanguardia no han formado parte de los corpus de
estudio en las agendas de los académicos universitarios regionales. Con
esta afirmacion, no pretendo hacer un estudio exhaustivo del tema, sino
referirme a dos casos particulares: Guatemala y Nicaragua’.

Guatemala y los movimientos de vanguardia: el caso de Arévalo
Martinez y El hombre que parecia un caballo

Para estudiar los movimientos historicos de vanguardia hace
falta mirar hacia atras, implica comprender la relacion, muchas veces
conflictiva, entre la historia y el arte, el arte literario para ser especifi-
co. En este trabajo importa situar la importancia historica, discursiva
y cultural que tuvieron los movimientos historicos de vanguardia en
Guatemala; sin embargo, para llevar a cabo tal tarea es fundamental
ubicar la relacion de estos con el espiritu finisecular del siglo xix.

9  Se estudian estos casos particulares del &mbito centroamericano porque dan cuenta, ambos, de di-
ferentes estadios de las vanguardias en la region. Por un lado, Guatemala, un pais que se encuentra
cara a cara con los movimientos historicos de vanguardia: tanto Arévalo Martinez como Cardoza
y Aragon estuvieron en la Europa de principios de siglo xx; por otro, Nicaragua, cuyo aporte es
haber alcanzado el mas alto nivel de institucionalizacion del movimiento, asi como de contextua-
lizarlo al contexto politico e historico del momento.
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Rafael Arévalo Martinez, con El hombre que parecia un caballo
(1918), ejemplifica el didlogo historico entre el modernismo —movi-
miento finisecular— y las vanguardias. El estudio y analisis del texto
de este autor justifica el plural del ultimo movimiento mencionado,
sobre todo porque brinda, de manera mas certera, las heterogeneidades
y particularidades de una relacion muchas veces negada por la critica
literaria centro e hispanoamericana: la herencia del modernismo hispa-
noamericano en los movimientos de vanguardias. Desde esta conside-
racion, El hombre que parecia un caballo es un texto cuya esencialidad
es ilustrar la transicion de un modelo estético a otro, con la importancia
historica y cultural que ello implica para un estudio como este. Arévalo
Martinez, un escritor marcadamente modernista, escribe un texto que
sienta los fundamentos estéticos y conceptuales que sirven de base para
establecer relaciones con otros textos literarios posteriores, como Luna
Park (1923), de Luis Cardoza y Aragén, por ejemplo.

(Por qué el texto de Arévalo Martinez puede considerarse de
transicion? Desde una vision historico-literaria, el modernismo, en su
cenit, se desarroll6 bajo un cdédigo estético de lo preciosista; la artifi-
cialidad de sus representaciones literarias fue su esencia. No obstante,
producto de la inestabilidad politica y econdmica que representd para
Centroamérica la injerencia politica estadounidense en la region y el
inicio de la Primera Guerra Mundial, la realidad descontextualizada y
preciosista que defini6 al modernismo cay6 como referente estético.
Esto fue preparando las bases historicas de un nuevo movimiento que,
parael caso especifico de Centroamérica, termind de formarse al hacer
contacto con las particularidades culturales y geopoliticas de cada
pais centroamericano. Como apunta Mufioz Reoyo, «el Modernismo
constataba el desgaste de sus valores y experimentaba entonces la
necesidad de encauzar el arte por derroteros distintos, mas acordes con
la adquisicion de una nueva conciencia sensibilizada ante la angustia
y desesperacion con que el hombre se enfrenta a lo desconocidox»'’.

10 Amparo Muiioz Reoyo, «EIl hombre que parecia un caballo: la prefiguracion de las técnicas de
vanguardia», Anales de la Literatura Hispanoamericana 26 (1997): 325-332 (326).
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Por su lenguaje elaborado, su busqueda obstinada de lo precioso
y lo perfecto, la mencion de aspectos claramente burgueses como las
joyas y esmeraldas, la narracion de las transfiguraciones y transforma-
ciones fisicas del personaje principal (el sefior de Aretal), el cuento de
Arévalo Martinez supone un claro ejemplo del modernismo finisecular
afrancesado; sin embargo, seria irresponsable no resaltar la técnica
narrativa rupturista, la construccion de una subjetividad compleja y
cambiante, la sustitucion deunreferente exotico y simbdlico poruno mas
mundano y prosaico, como aspectos que lo acercan a un nuevo modelo
estético-literario; uno que, como apunta Mufioz Reoyo, conduce hacia
la busqueda de una conciencia que no valora el esteticismo desligado
de un contexto material e historico de actualidad. Arévalo Martinez
ilustra un problema de principios de siglo que marc6 el cambio de un
modelo estético a otro, que tejid continuidades oportunas por su valor
estético y rupturas tajantes en el ambito cultural. Lo que desde el plano
simbolico-textual se asume como las constantes transformaciones del
sefior de Aretal, en el plano historico y epistemologico da cuenta de
un proceso de concientizacion que culmina con la pérdida del encanto
preciosista y la asuncion de una sociedad desencantada y compleja que
busca nuevas formas de significar(se).

En el espacio textual, esto se codifica con la construccion de
una espacialidad dual que se corresponde, a su vez, con una variacion
constante en el aspecto fisico del personaje: su condicion de hombre-
caballo. Esta espacialidad esta caracterizada por codificarse desde los
canones tradicionales de la proxémica occidental. «Y entonces, como
a la rotura de un conjuro, por aquel acto de violencia, se deshizo el
encanto del ritmo; y la blanca navecilla en que volaramos por el azul
del cielo, se encontrd sélidamente aferrada al primer piso de una
casa»'!. Segun las configuraciones estéticas del modernismo, el espa-
cio de arriba se transforma en un espacio de lo sublime, cuya accion
especifica se reduce a la contemplacion de dos elementos basicos: las

11 Rafael Arévalo Martinez, EI hombre que parecia un caballo (San José: Ediciones Sarmiento,
1918) 4-5.
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joyas y la transformacion fisica del personaje a raiz de la utilizacion
de las alhajas. En contraposicion, el espacio de abajo esta relacionado
con lo cotidiano, lo prosaico; o sea, existe una pérdida del encanto
previo. La relacion de ambas espacialidades se transversaliza a través
del sefior de Aretal, una subjetividad compleja y cambiante, cuya
transformacion implica la deformacion tanto conceptual como iconica.

Segun una concepcion tipicamente criticay metaforica, el relato
de Arévalo Martinez apunta al descubrimiento de la subjetividad (su-
jeto historico) como una nueva tesis del movimiento vanguardista: se
da cuenta de la necesidad de abandonar la contemplacion preciosista
e inutil de la cotidianidad humana, para encontrar un espacio activo
en la sociedad del nuevo siglo. Es un producto cultural y literario
que ilustra una transicion histdrica entre movimientos y filosofias de
vida que convergen en un determinado periodo historico. De aqui se
deriva una consideracion esencial: la literatura es un medio desde el
cual el ser humano puede acceder a explicaciones historicas de su
propia existencia y condicion. Mediante el discurso se manifiestan
relaciones entre la conducta humana y las manifestaciones artisticas,
lo cual, como consecuencia, termina explicando y delimitando los
intereses histdricos, politicos y culturales de un determinado tiempo
historico. Ello explica la importancia y trascendencia de estudiar la
literatura y la historia como discursos, pues, asi, se puede afirmar que
este cuento del guatemalteco representa un cambio —que se expresa
como transicion—en los codigos de representacion estética del cambio
de siglo; en otras palabras, historiza la existencia humana en cuanto
sujeto capaz de encontrar en su propio medio natural e inmediato
formas estéticas de arte.

Es indispensable detenerse en el estudio del texto de Arévalo
Martinez, puesto que visualiza un panorama historico sobre el comien-
zo de los movimientos historicos de vanguardia en Centroamérica.
Para analizar esto con mas detalle debe tenerse en consideracion que
al final del siglo xix y principios del xx, el mundo artistico occiden-
tal, experimenta dos hechos destacables e influyentes en su devenir

43



José Francisco Bonilla Navarro Letras 71 (2022)

posterior: por un lado, la guerra hispano-estadounidense —en el
discurso artistico hispdnico— provoca la constitucion de un modelo
estético marcado por la crisis moral que se expreso en los ensayos
de Unamuno o los poemas de Machado, por ejemplo, pero que a su
vez encontrd en el modernismo un movimiento que, sin bien marca-
damente americano, construyd las bases para preparar una especie
de gloria literaria posterior: la calidez y exquisitez literaria que la
critica hispanoamericana y europea le atribuye a la generacion del
27. El poema de Dario ensalza la raza hispana y, casi épicamente,
cuenta sus grandes glorias; hablo concretamente de «Salutacion del
optimista». Por otro lado, el comienzo del siglo xx estd marcado por
la esperanza de un devenir historico esperanzador, lleno de progreso
material; aqui baste recordar los manifiestos del futurismo europeo,
por ejemplo; sin embargo, el comienzo de la1 Guerra Mundial cambia
dicha percepcion de manera contundente.

Los movimientos historicos de vanguardia constituyen una
época literaria marcada por la guerra, su desarrollo se ve minado
por los embates historicos y culturales de esta. El texto de Arévalo
Martinez aborda ambas realidades de manera simbolica, ya que dis-
cute, de una manera metaforica, la pertinencia de un modelo estético
caracterizado por las representaciones preciosistas y exoticas, en
una realidad que, ademas de truncada por las masacres de la guerra,
necesita dimensionar la importancia de las subjetividades historicas
que participan de ella. Después de acabada la guerra, las vanguardias
se vuelven portavoces de modelos estéticos en los que primaran las
distintas subjetividades que crean arte desde un referente historico
convulso y determinante: las nuevas realidades del siglo xx. Esto es
uno de los aspectos por considerar en el estudio del modelo estético
vanguardista de Cardoza y Aragon.

El hombre que parecia un caballo tiende un puente de transicion
entre los principales movimientos literarios de fin y principios del siglo.
Da muestra de la dependencia estética que existe entre los diferentes
modelos estéticos para hacer arte. Es un texto que se debate entre la
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contemplacion preciosista del modernismo y la retadora construccion
de subjetividades historicas que se apropian de un modelo literario
rupturista—e irreverente en algunos casos— para construir un nuevo
marco estético literario: las vanguardias.

Nicaragua y la «Antiacademia nicaragiiense»

Si bien en Guatemala se puede hablar de movimientos de van-
guardia desde la publicacion, en 1923, de Luna Park, para el caso
de Nicaragua tendrd que pasar casi un decenio mas para empezar a
notar en los periddicos de la época un afan por reinventar el arte y sus
modos de crearlo. En este sentido, no deja de ser destacable el hecho
de que el modernismo, en su figura dariana, todavia dejaba una gran
herencia como vehiculo de modelizacion literaria finisecular. La validez
y vigencia de la ampulosidad estética modernista se empezaba a ver
opacada: primero, con el fallecimiento de Dario en 1916; segundo por
el constante afan de liberar los espacios poéticos centroamericanos de
lo que la critica antimodernista llamo el afrancesamiento de las letras
castizas". Precisamente, lograr tal liberacion moldea, para el discurso
literario nicaragiiense de la década de 1930, la principal vertiente de
representacion discursiva: la poesia vernacula.

De todos los movimientos historicos de vanguardia en Centroa-
meérica, al nicaragiiense se le reconoce haber alcanzado una organizada
institucionalizacion que le permitidé hacerse con un espacio dentro
de la tradicion letrada hispanoamericana. Dicha institucionalizacion
permitid, entre otras cosas, la creacion de espacios de difusion como
periodicos, revistas, cafés y también la escritura de manifiestos en
los que se estipulaban las caracteristicas particulares del movimien-
to. Todo esto converge, para el caso especifico de Nicaragua, en el
concepto de Antiacademia, adoptado por todos los firmantes de la
«Ligera exposicion y proclama de la Antiacademia nicaragiiense»,

12 Para mejor comprension de la critica modernista y antimodernista, véase El ultimo baluarte del
imperio, de Margarita Rojas Gonzalez (San José: Editorial Costa Rica, 1995).
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publicado en 1931. Este concepto, mas que expresar una simple eti-
queta nominalista, alberga el deseo de apartarse de los modelos del
modernismo literario tanto en su aspecto formal como tematico; los
escritores nicaragilienses imprimen a este concepto lo que Huidobro
hace con el creacionismo, o Borges con el ultraismo y Maples Arce
con el estridentismo: una nueva forma de hacer poesia, de crear y de
renovar la tradicion literaria nicaragiliense.

Conviene retomar algunos planteamientos recogidos en el ma-
nifiesto mencionado anteriormente. En primer lugar, «La ligera expo-
siciony proclama...» constituye uno de los primeros documentos que
hacen de las vanguardias un asunto de preocupacion colectiva entre los
escritores centroamericanos; no hay noticia de otro documento cen-
troamericano cuya naturaleza discursiva sea similar. Esto dimensiona
también el movimiento desde los canones que tradicionalmente se le
habian atribuido en el campo hispanoamericano: la creacion literaria
como punto de renovacion y ruptura histéricas.

Para sefialar ciertas caracteristicas particulares de la vanguardia
nicaragiiense, conviene detenerse en el analisis de dos aportes par-
ticulares: los poetas José Coronel Urtecho y Pablo Antonio Cuadra;
ambos, miembros activos de lo que se conocid como la Antiacademia
nicaragiiense. Este analisis especifico tiene como funcion esclarecer
con mayor facilidad las particularidades estético-discursivas de los
procesos historicos de vanguardia en Centroamérica. En otras palabras,
al ofrecer un panorama general de algunos escritores vanguardistas
destacados de la region, se podra tener mayor idea del como se aborda
y se construye, a nivel estético, el discurso literario en los textos de
Luis Cardoza y Aragon.
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La «Oda a Rubén Dario», de José Coronel Urtecho'

Si para sefialar el comienzo de las preocupaciones vanguardistas
en Nicaragua se toma como acontecimiento la publicacion del manifies-
to «Ligera exposicion y proclama de la Anti-academia nicaragliense»
—publicado el 17 de abril de 1931—, el poema de Coronel Urtecho se
adelanta a los lineamientos estéticos lanzados en tal manifiesto, ya que
se publica el 29 de mayo de 1927, en El Diario Nicaragiiense. Con su
titulo, el poeta deja entrever uno de los rasgos estéticos mas llamativos
y efectivos de su poema: la ironia, recurso retorico con el que combate
lasreglas estéticas que habian definido al modernismo como movimien-
to estrictamente preciosista. La palabra oda, cuya carga semantica se
centra en sefialar la existencia de un canto memorable, se utiliza para
construir un discurso laudatorio; se reafirma, generalmente, la figura de
un sujeto historico; no obstante, debido al tono irdnico con el que se va
construyendo el discurso poético, los semas de grandeza y exaltacion
del término van quedando reducidos hasta casi transformarse en un
canto elegiaco que equipara la muerte histéorica de Rubén Dario con la
del modernismo como movimiento estético-literario.

Otro aspecto destacable lo constituyen los subtitulos de cada
una de las partes del texto (I. Acompafiamiento con papel de lija;
II. Acompanamiento de tambores; Final. Con pito); todos apuntan
hacia una configuracion estridente, no armonica, lo que relativiza la
solemnidad de una oda. Los tres elementos que producen ruido, la
lija, los tambores y el pito, funcionan como los guias de un relato que
cuenta el acabamiento del Rubén Dario poeta y modernista y prepara
el escenario para una nueva etapa en la creacion artistica nacional,
cuyas aspiraciones dejan al margen la solemnidad y el preciosismo
precedentes: esta sera la vanguardia nicaragiiense liberada de la figura
del modernismo.

13 José Coronel Urtecho (1906-1994) fue un poeta, ensayista, traductor e historiador. Impuls6 gran
parte del movimiento vanguardista. Por su oficio como traductor adquiere grandes influencias de la
literatura norteamericana, lo que deriva en publicaciones de antologias y articulos sobre la poesia
norteamericana, alguno en colaboracion con Ernesto Cardenal (1925-2020).
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La primera estrofa es esencial para entender la intencionalidad
discursiva visible en el texto. Lo que se consideraba una sospechaen el
titulo, termina de confirmarse con la primera palabra del texto: burleé.
Todo el texto sera un canto burlesco a la figura dariana, cuyo primer
objeto de burla es latumba misma del poeta modernista («Burlé tuleon
de cemento al cabo»). Ademas de ello, mediante la relativizacion de
unos de los simbolos mas emblematicos del modernismo dariano —las
perlas— Urtecho muestra al lector no solo la ruptura estética entre
movimientos, sino también la intencionalidad politica de esta nueva
corriente artistica; he aqui una de las principales diferencias entre las
vanguardias centroamericanas y las hispanoamericanas en general'*.

«T1 sabes que mi llanto fue de lagrimas, / y no de perlas. Te amo.
/ Soy el asesino de tus retratos. Por vez primera comimos naranjas. / Il
n’y a pas de chocolat —dijo tu dngel de la guarday. Estos cinco versos
de la primera estrofa apuntan hacia dos aspectos de suma importancia:
por un lado, mediante la relativizacion del simbolo modernista de las
perlas, se marca una diferencia entre una realidad histérica inmediata,
cotidiana, en fin nacional y otra mediada por el signo literario estético y
preciosista, alejada de todo contacto histérico inmediato con la realidad
nicaragiiense; por otro, y como consecuencia del primer aspecto, se rei-
vindica el discurso artistico hacia lo nacional, el arte entendido en estrecha
relacion con el componente historico del momento, la necesidad de crear
modelos artisticos quereivindiquen lo latinoamericano, por ello laalusion
a las naranjas y la negacion del chocolate, la figura del emperador y los
cuadros que nadie ha pintado. Esto tltimo inclina el arte nicaragiiense
de vanguardia hacia una perspectiva ética que ya formaba parte de una
consolidada discusion en el ambito artistico hispanoamericano: la capa-
cidad de construir un arte propio, vernaculo.

14 En cuanto a esta diferenciacion, téngase en cuenta que movimientos vanguardistas como los de
Vicente Huidobro, Manuel Maples Arce y Jorge Luis Borges centran su atencion en la experimen-
tacion formal de la palabra. Para el caso centroamericano se torna un tanto distinto, pues la cone-
xi6n historica entre el movimiento literario y su época no es unicamente estética, sino que también,
tanto para el caso nicaragiiense como el guatemalteco, hay una conexion historica mediada por el
ambito politico.
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Este acomodo ético-politico que caracteriza el poema de Urtecho
es el responsable de reprobar todos aquellos fundamentos mitologicos
anacronicos que constituyeron la estética modernista dariana en sus cuen-
tos de princesas y faunos. En este sentido, el poeta reclama, mediante la
reprobacion artistica de la figura de Dario, un espacio para la creacion
regido por paradigmas estéticos renovados, que no dejen al margen la
consideracion de aspectos propios a nivel cultural, econdmico y politico.
Para esta vanguardia ya no es posible que los ganaderos crien centauros,
pero tampoco que la abuela escuche sinfonias parisienses.

El poema formula una critica al discurso modernista a nivel lin-
giiistico, simbolico, cultural y religioso, para hacerse lugar en un canon
literario hispanoamericano que heredaba estructuras discursivas europeas
del siglo xix, las cuales quedaban cada vez mas desarmadas para explicar
fenomenos culturales del continente. Son, los movimientos histéricos de
vanguardia, la corriente estético-ideoldgica europea mas rupturista que
influye en los procesos artisticos de América Latina en el siglo xx; pero
tal influencia genera productos estético-ideologicos importantes que des-
embocan en textos como La vordgine (1924), de José Eustasio Riveray
Don Segundo Sombra (1926), de Ricardo Giiiraldes, en Hispanoamérica;
El cristo negro (1936), de Salvador Salazar Arrué y Maelstrom (1926), de
Cardoza y Aragon, en Centroamérica. Todos, son textos que estan entre
las corrientes estético-formales del modernismo y el vanguardismo y
en ello, precisamente, radica su importancia como textos de la literatura
hispanoamericana de principios de siglo pasado.

«Dos perspectivasy y «Ars poétican, de Pablo Antonio Cuadra'

Formalmente, «Dos perspectivas» no es un poema sino un ma-
nifiesto. Hay que destacar la importancia de tales géneros discursivos
en las vanguardias, no solo latinoamericanas. El manifiesto implica el

15 Pablo Antonio Cuadra (1912-2002), destacado poeta, cuya obra se construyd, en su mayoria, con
cantos hacia lo que consider6 una poesia vernacula. Es, quiza, uno de los poetas mas representati-
vos de la corriente nacionalista de la vanguardia nicaragiiense.
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lanzamiento y colocacion de una postura estética y ética con respecto
a la conceptualizacion del arte desde una vision integral. La mayoria
de las corrientes estéticas de vanguardia cuentan con manifiestos que
ilustran su posicion, sus reglas, sus modos de concebir el arte, las im-
plicaciones sociales de este, entre otros. La presencia de manifiestos
en la vanguardia nicaragiiense constituy6 un recurso de verdadera
importancia para alcanzar la institucionalizacion del movimiento, ya
que se lanza a la sociedad como una forma de arte colectivo, epocal,
da muestras de que la coyuntura histérica de cambio, de ruptura con
las estructuras dominantes posee, también, un correlato en la literatura;
correlato que, para el caso especifico de Nicaragua, llega un poco tar-
dio, tomando en consideracion la institucionalizacion del movimiento
a nivel latinoamericano, en paises como México, Argentina y Chile.

Leamos las primeras lineas del texto de Cuadra: «Al viento va-
rias paginas ya. Muchas personas tienden al viento su dedo para que
pose este pajaro de visita bisemanal. Sin embargo, muchos admiran,
en el malicioso animal, sus colores, su canto; pero no saben por qué
viene, a qué su vuelo»'®. Aqui, Cuadra utiliza una de sus comunes
metaforas asociadas con la naturaleza para hacer una distincion vital
en su poética; en otras palabras, marca el estilo de su construccion
poética y lanza una discusion que conceptualiza el arte: la diferencia
entre la forma y el contenido. En el arte de vanguardia nicaragiiense
deben considerarse ambos. Siguiendo las consideraciones de Cuadra,
no importan unicamente los colores del pajaro que vuela ni su canto,
sino también el porqué de sus colores y sus gorjeos. Esto reafirma la
idea de que, para estos intelectuales nicaragiienses, hay presente una
intencionalidad politica y ética en el arte. Y eso queda mas claro al
recordar las siguientes palabras del mismo Cuadra:

Estamos intervenidos por una raza distinta. Queremos intelectual-
mente conservar la nuestra. No dejar que se evapore nuestro es-
piritu latino: indoespaiiol. Conservar nuestra tradicion, nuestras

16 Osorio, 380.
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costumbres arraigadas. Nuestra lengua. Conservar nuestra naciona-
lidad; crearla todos los dias.

Una literatura vieja, una politica vieja de ideas estlipidas, un des-
moronamiento cotidiano de todo lo que es verdadero arte nacional;
sobre todo una literatura envejecida (recordando que por medio de la
literatura habla el hombre al hombre, la inteligencia a la inteligencia,
el corazon al corazon): todo esto cansal’.

Estas palabras circunscriben, para el caso de Nicaragua, un
panorama estético particular: su vanguardia esté transverzalizada por
una posicion ética que reivindica, como lo hizo en cierta medida la
literatura realista del siglo x1x, la necesidad de trazar y crear espacios
nacionales, entendidos como lo propio, principio ultimo que dejaria
al margen las aspiraciones cosmopolitas del arte vanguardista latino-
americano y mundial.

«Ars poéticay supone la ejecucion de los principios planteados
en el manifiesto anterior. Cuadra desarrolla un poema en el que su yo
lirico exhorta a crear poesia desde la dptica de retorno alo coloquial. En
este sentido, el poeta retoma la idea de que la poesia debe codificarse
a partir de elementos que la conceptualicen como acto comunicativo.
Si se considera el periodo finisecular del siglo xix desde una vision
sincronica, el arte de vanguardia en Nicaragua supone, en este punto,
una ruptura estética con las corrientes modernistas que le precedie-
ron, ya que un punto esencial del arte modernista fue reivindicar el
esteticismo en las letras.

En el contexto de los movimientos historicos de vanguardia en
América Latina, la vanguardia nicaragiiense marca una pauta esencial
que diversifica las consideraciones estético-discursivas que se hagan
de este movimiento a nivel macro. Si bien se reafirma la necesidad
de crear bajo el precepto de un arte nuevo, rupturista con las formas
tradicionales de literatura heredadas del siglo decimonénico, tampoco
se alcanza, como si se logra en casos como el argentino y el chileno,

17 Osorio, 380.
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una experimentacion lingiiistica y formal con la palabra. Esto supone
un problema: dimensionar estéticamente a la vanguardia nicaragiiense
implicasenalar sus particularidades de realizacion discursiva, en elmarco
de lo que la critica latinoamericana ha apuntado sobre las vanguardias
desdeunaperspectivadel canon literario. Apuntar a tales diferencias abre
un panorama heterogéneo y dindmico que, entre otras consideraciones,
muestra la manera cobmo grandes corrientes del pensamiento artistico
europeo tomaron forma propia en el continente americano.

Luis Cardoza y Aragon y los movimientos historicos de vanguardia
en Centroamérica

Desde su génesis, el discurso literario vanguardista cardociano
se plantea como un modelo rupturista que deja al margen las repre-
sentaciones literarias que se relacionen con los parametros realistas y
modernistas de la época, aspecto que acerca al escritor guatemalteco a
las manifestaciones de las vanguardias en América Latina. Sin embargo,
no se debe perder de vista el hecho de que ya desde el modernismo
se partia de la conviccion ideoldgica de crear un arte desligado de la
tradicion anterior.

Otro asunto esencial que cabe sefialar como continuidad estética
de las vanguardias continentales en Cardoza y Aragon es la necesidad
de establecer como /ocus de enunciacion la ciudad. Si bien, este afan
cosmopolita se diluye en la mayoria de los discursos vanguardistas
latinoamericanos —con excepcion de Nicaragua—, para el caso espe-
cifico del escritor guatemalteco, el cosmopolitismo se asume como un
espacio desde el cual se (re)toma el contexto historico-social guate-
malteco. Este ultimo aspecto se asume como una de las rupturas mas
notables de Cardoza y Aragon con respecto a la tradicion vanguardista
del continente, ya que le imprime un aspecto politico-ideologico al
compromiso estético.

Si bien no puede adoptarse como un aspecto esencialmente
vanguardista, sino que tiene sus raigambres en la tradicion modernista,
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la asuncion de la conciencia individual y subjetiva también es un as-
pecto estético-ideologico que establece una continuidad en el discurso
artistico vanguardista de Cardoza. Esta importancia que adquiere el
sujeto individual en el contexto de las vanguardias radica en la posi-
bilidad de poder construir discursos alternos que buscan reinterpretar
las realidades historicas, sociales, politicas y culturales en las que
emerge el discurso literario.

Son tres los aspectos que marcan una especificidad del discurso
cardociano con respecto al marco estético de las vanguardias centro y
latinoamericanas. Dentro del campo politico-cultural, Cardoza rompe
con los discursos nacionalistas que se gestan en el periodo finisecu-
lar y adopta, por el contrario, una posicioén politico-ideologica mas
integradora, dentro de la que toda manifestacion cultural del mundo
merece respeto por su condicion Unica y heterogénea. Por ello, dice

La universalidad de la poesia —musica, pintura, cine, teatro— nace de
la vinculacién a una tierra, un pueblo, el genio de un idioma y la preo-
cupacion y la tragedia de una época, lo concreto y vivo de una patria y
sus angustias, nunca podra ser ni vivo ni concreto para los demas. Los
sentimientos, las emociones, la imaginacion, todo lo humano es univer-
sal si atesora una forma, una sangre, una luz, un sabor y una pasion que
no alcanzan sino volcandose en ello con toda el alma'®,

Utiliza el discurso literario vanguardista como un medio para
(re)escribir, a manera de canto, el pasado de su cultura, su historia y
su politica y exaltar —en su presente— las grandezas y debilidades
de Guatemala como nacion en tanto integrante de un contexto mayor:
el mundo. Consecuentemente, recupera y da la palabra, en sus textos,
a grandes voces histdricas de la region centroamericana. De aqui se
desprende un tercer aspecto: su compromiso politico-ideoldgico logra
encontrar un didlogo fuerte y claro con su compromiso estético-formal,
dicho dialogismo se materializa en su discurso literario, su obra. En

18 Cardoza y Aragon, Luis, Guatemala. Las lineas de su mano (1955) (Guatemala: Editorial Univer-
sitaria, Universidad de San Carlos, 1997) 260.
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el plano estrictamente formal, Cardoza y Aragon rehuye toda experi-
mentacion formal vacia de contenido histdrico-cultural y (re)disefia
los planos metaforicos de la literatura centroamericana vanguardista
que, por un lado, apenas marcaban una transicion —el caso de Rafael
Arévalo Martinez—; por otro, estaban muy asociados a la idea de arte
vernaculo y folklorista como oposicion al coédigo estético modernista
—el caso de la vanguardia nicaragliense—.

Guatemala y Nicaragua son modelos estéticos clave para lograr
dos objetivos: en primer lugar, estudiar y diferenciar las manifesta-
ciones artisticas de las vanguardias latinoamericanas con las centro-
americanas; en segundo lugar, analizar manifestaciones especificas y
contraculturales dentro del mismo movimiento, en este punto emergen
autores como Pablo Antonio Cuadra, con su poesia vernacula y Luis
Cardoza y Aragoén con su vanguardia histérico-literaria. En ambos
casos, obras con trascendencia histdrica por su codificacion estética
rupturista y subjetiva.

Si el texto de Arévalo Martinez muestra la transicion de un
movimiento finisecular importante como el modernismo hacia otro
modelo de representacion estética de principios de siglo como las
vanguardias, la literatura nicaragiiense de Cuadra y Urtecho da cuenta
de una manifestacion particular de este movimiento en toda América
Latina. Con esto, cabe afirmar que si bien, como acomodo a una nueva
realidad y contexto historicos, el modernismo cede su espacio a las
vanguardias, estas Ultimas van a reafirmar su condicién de modelo
estético creador y rupturista desde la construccion de subjetividades
historicas complejas y variadas que disefiaran productos culturales de
lamismanaturaleza, teniendo en consideracion principios ordenadores
de gran sincretismo cultural e histdrico.

Como corolario, las observaciones hechas hasta aqui sobre las
manifestaciones de las vanguardias en Centroamérica cumplen la
funcién de dimensionarlas como un marco estético, en su mayoria,
obviado por la critica, tal omision ha impedido dilucidar sus especi-
ficidades estéticas, historicas e ideologicas.
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Conclusiones

El estudio de los movimientos histéricos de vanguardia, para
el caso particular de la region centroamericana, debe tomar en consi-
deracion que estos codigos estético-ideologicos, a pesar de que han
sido estudiados por la critica literaria hispanoamericana, han sefialado
tendencias, textos, épocas, obras, esta vastedad ha dejado al margen
las particularidades estético-discursivas de las manifestaciones van-
guardistas centroamericanas. Salvo algunos estudios particulares'’, la
critica literariaregional deja de lado autores destacados como Cardoza
y Aragdn, quien posee un discurso vanguardista particular a la luz de
las caracteristicas estéticas de las vanguardias latinoamericanas ya
sefaladas por la critica.

Si bien en América Latina los movimientos histéricos de
vanguardia desfilan entre dos vertientes generales: por un lado, los
discursos que apuestan por una experimentacion clara y pura con el
lenguaje; por otro, aquellos que al hacerlo también rozan aspectos de
indole social, historica y cultural, tanto la vanguardia nicaragiliense
como la guatemalteca se desplazan desde un /ocus de enunciacion
tipicamente experimental para situarse en otro, también rupturista,
pero con alcances politico-ideologicos mas vistosos: desarrollan una
vanguardia que trasciende la mera experimentacion lingiiistica y
construyen puentes entre una nueva forma artistica y su referente (el
contexto historico centroamericano).

El estudio de los movimientos histéricos de vanguardia en la
region centroamericana exige tender relaciones de corte discursivo
entre escritores modernistas y vanguardistas, pues ambos cddigos
estéticos de representacion artistica estuvieron bajo la influencia de
acontecimientos historicos importantes durante el desarrollo del siglo

19 Nelson Osorio, Manifiestos, proclamas y polémicas de la vanguardia literaria hispanoamericana
(Caracas: Ayacucho, 1988); Carlos Francisco Monge, El vanguardismo literario en Costa Rica
(Heredia: Editorial Universidad Nacional, 2005); y Francisco Méndez, Hacia un nuevo canon
de la vanguardia en América Central. Urdimbre de textos acromegalicos, invisibilizados por los
discursos criticos (Guatemala: Editorial Cultura, 2006).

55



José Francisco Bonilla Navarro Letras 71 (2022)

xx como la injerencia estadounidense en América Latina y el inicio de
la1 Guerra Mundial. Esto provoco, por un lado, en el modernismo, que
los discursos preciosistas y ampulosos caracteristicos del movimiento
fueran desplazados por un tono politico mas marcado y contextualizado;
por otro, en las vanguardias, la aparicion de discursos relacionados
con la importancia de situar histéricamente al sujeto (escritor) como
figura mediadora entre la realidad y su representacion: mediacion
que se empieza a dar al asignarle relevancia tanto a la forma como al
tema de lo representado.

Una parte de la obra de Rafael Arévalo Martinez ilustra un pro-
blema de principios de siglo que marc6 el cambio de un modelo estético
a otro, cambio que tejid continuidades oportunas por su valor estético y
rupturas tajantes en el ambito cultural. Por ello, este cuento guatemal-
teco y su interpretacion dentro del plano historico y epistemoldgico da
cuenta de un proceso de concientizacion que culmina con la pérdida
del encanto preciosista y la asuncion de una sociedad desencantada y
compleja que busca nuevas formas de significar(se). Asi, las vanguar-
dias se vuelven portavoces de modelos estéticos caracterizados por la
presencia de subjetividades que crean arte en un referente historico
convulso y determinante: las nuevas realidades del siglo xx.

Aunque tardia si se la compara con paises latinoamericanos como
Argentina, Chile y México, la vanguardia nicaragiiense constituye un
punto dereferenciaparalacritica latinoamericana al estudiar los codigos
estético-ideoldgicos hispanoamericanos a principios del siglo pasado. Su
alto grado de institucionalizacion, sutendencia discursivay suoposicion
directa con el movimiento dariano, le imprimen caracteristicas esencia-
les que la separan del caso chileno, por ejemplo, ya que ademas de lo
estrechamente formal la vanguardia nicaragiiense intenta —con gran
logro— cultivar un arte vernaculo; trinchera desde la cual autores como
Pablo Antonio Cuadra escriben poemarios relacionados con el discurso
de “lo natural” y lo propio en Nicaragua. La vanguardia nicaragiiense
renuncia al principio cosmopolita y, en algtn sentido, universalista al
que aspiraron otros textos de la época.
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