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1. La practica del chiste en la mira sociocritica

—¢Vos sabés por qué a Calderén le dieron el primer premio
en agricultura?

—No, ¢ por qué?

—Y diay, muchacha, porque nos tiene "sembrados" a todos
los ticos y por su extraordinaria cosecha de "chiles".

La Sociocritica nace con un objeto de estudio concreto, la
literatura; y un objetivo preciso, su funcion socializadora. El caracter
materialista de la propuesta, su fundamentacion ideoldgica institucio-
nal y su interés por el sujeto colectivo provocan que, poco tiempo
después de sentar las bases tedrico-metodoldgicas, los investigadores
amplien el campo de estudio y se ocupen de practicas significantes
(productoras de sentido social) diversas:

Sibien uno de sus mayores intereses ha sido el discurso literario,
la versatilidad de su enfoque tedrico hace que en la actualidad
abarque el estudio critico e interpretativo de otras formas textua-
les y de otras manifestaciones artisticas como la pintura, la
musica, el cine; teniendo siempre como base la relacion dialéc-
tica texto-sociedad'.

1. Amalia Chaverri y Rita Porras, «A propésito de la sociocritica». Suplemento Ancora, La Na-
cion (21 de noviembre de 1993) 2-D.
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Como planteamiento semidtico, la Sociocritica se ocupa de
producciones verbales y no verbales, trabaja los diversos discursos
de la sociedad, que se construyen mediante distintas materialidades
(cdédigos), y se preocupa no sélo por su interrelacién sino por la
transposicién de un lenguaje a otro. Son, por ejemplo, sumamente
interesantes los trabajos sobre literatura y cine.

La Sociocritica es transdisciplinaria como construccion tedrica
y como posibilidad de acercamiento a distintas practicas culturales,
manifiestas en discursos que dan cuenta de la socialidad. Porlo tanto,
su campo de accion ha debido abrirse y contemplar textos mas alla de
loliterarioy artistico, textos que se salen del dreadefinida estrictamen-
te como "cultural" (artes y letras) y se insertan, sobre todo, en el
espacio de las llamadas "ciencias sociales", es decir, la historia, la
politicay lacomunicacion. Esta apertura hace posible el acercamiento
a una practica significante como el chiste.

Los espacios de las artes y la comunicacion resultan, entonces,
tentadores para el andlisis sociocritico, basado en el instrumental
semidticoy en unateoriade la sociedad que le permite explicarel texto
en su significacién implicita, en sus pre-supuestos, en sus matrices
preconstruidas. Mds que de texto habria que hablar de socio-texto,
donde "la ideologia es una funcién productora y un principio de
estructuracién"?.

Si se hace referencia a un socio-texto puede hablarse de socio-
humor o de socio-chiste, cuyo mecanismo ideoldgico estructurante es
la ironia, tanto en su relacién intertextual (ironia generalizada o
parddica), intratextual (ironia retorica) o extratextual (ironia satirica);
tanto en su posibilidad semantica (antifrasis) como pragmdtica (inten-
cién evaluativa).

2. Maria Amoretti, /ntroduccion al sociotexto. A propdsito de Cachaza (San José: Editorial de la
Uiversidad de Costa Rica: 1989) 33.
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2.  El chiste entre la continuidad y la ruptura

—Dicen que a Calderén le dieron el Premio Nobel de
Literatura.

—iNo puede ser!, ;de veras?

—iClaro! ;Note diste cuenta que logré hacer mas Miserables
que Victor Hugo, y ya superd El idiota de Dostoievski?

Como discurso (transformaciones intertextuales paradigmati-
cas) y como texto (transformaciones intratextuales sintagmaticas), el
chiste se plantea como uno de los mecanismos de socialidad mas
evidentes: relaciones con el otro, a partir del lenguaje en didlogo.

El texto (chiste particular) se nutre de las posibilidades discur-
sivas (discursos sociales diferentes) y las redistribuye en un orden
combinatorio propio. El chiste constituye, en si mismo, un espacio
dialégico, es decir, una "zona de conflicto en la que convergen
huellas ideoldgicas diferentes, pertenecientes a discursos opuestos
o contradictorios"?.

En el chiste, aun mis que en otras practicas culturales, se
evidencia la importancia de las condiciones en que se emite y se recibe
y su estructuracion (matrices bdsicas), siempre cambiante en la expre-
sién concreta. Interesan el proceso de produccién y el de consumo
condicionados por un tiempo, un espacio, un grupo social, una
coyuntura especifica, una ideologia, una institucionalizacién particu-
lar. En el caso de este trabajo se escogen chistes del expresidente
de Costa Rica, Rafael Angel Calderon Fournier (Junior Calderén,
1990-1994).

Elchiste, atravésdel humory la ironia, provoca su estudio como
producciodn significante, que ocupa un lugar en la historia y que posee
un valor social. Critica la autoridad, marca y/o rompe los tabues, los
estereotipos y prejuicios y muestra, claramente, los conflictos sociales, ya

3. Maria Amoretti, Diccionario de términos asociados en teoria literaria (San José: Editorial de
la Universidad de Costa Rica, 1993) 46-47.
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sea que haga referencia a la politica, la religién, el sexo o la etnia.
Actia como mediacion, como filtro que de una u otra manera,
transforma la realidad de que parte el texto.

Es una prictica significante que marca y remarcala "diferencia"
(social, religiosa, de género, politica, racial), burlandose de ella,
cuestionandolay concretdndola, de nuevo, enla propuesta tradicional.
Mostrandose, a veces, profundamente revolucionario, el chiste repro-
duce el sistema, la ideologia dominante, pero la hace susceptible de
"sospecha", le otorga un sentido doble, un posible diferente.

3.  El chiste siempre compara: entre la critica y la catarsis

—¢Vos sabés en qué se parece Calderén a las medias?
—No, ;en qué?

—Diay, en que sélo sirven para "meter las patas”.

—¢ Y sabés por qué prohibié la pasta dental para nifos?
—¢La prohibié?

—<Claro, no ves que cada vez que abria el botiquin del bafio, el
tubo de pasta, le decia: ";Colgate, Junior!"

Laironfaes el arma discursiva mas importante para combatir el
poder. Elllamado "choteo", la "serruchada o bajada de piso", adquiere
formas diversas —una de las mas importantes es el chiste—y le sirve
a los grupos populares, a los oponentes politicos, religiosos, étnicos,
etarios (edad) o sexuales para contrarrestar, debilitar o destruir el
poder, la autoridad, la preponderancia y la prepotencia. Pero sirve
también para mostrar las angustias, los miedos, la curiosidad ante la
diferencia, ante el "otro". Muestra los mitos, estereotipos, prejuicios
y tabis de una sociedad y, burlandose de un "acto", "caracteristica” o
"coyuntura", los relativiza y, al mismo tiempo, los reproduce y
consolida.

Actoilocutorio, con efecto ciertas veces critico y transformati-
VO, otras veces catartico y reproductor, el chiste y lo cdmico tienen
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mucho de liberador, suponen, para Freud, una ganancia de placer que
puede ponerse al servicio de la agresién®.

La ironia y el humor (cémico) se convierten en las piedras
angulares de construccidn de esa préctica (trabajo) significante (con el
sentido) tan popular y lapidaria que es el chiste. Este trabaja un
significado particular, pero privilegia el significante. Est4 construido,
siempre, sobre la comparacion:

a.  por contraste: conduce a unatomade partido, a una valoracion:
autoridades/subordinados, judio/catélico, hombre/mujer;

b.  porcontradiccion: un elemento contradice a otro elemento. Lo
que se dice de la persona no corresponde a su rol social, el gesto
o la palabra, la "causa" produce un "efecto" inesperado, sorpre-
sivo, incluso, incoherente;

c.  porcontrariedad (contrarios). un elemento es contrario al otro
sin que implique, necesariamente, una valoracién positiva o
negativa de los extremos.

Estos tres tipos de comparacion (de los cuales los més frecuentes
son la contradiccidn y el contraste) son factibles en la relacion entre:

. la realidad (contexto) y la anécdota-chiste (el texto);
. elementos dentro del mismo chiste (intratexto);
. elementos del chiste, los mitos que lo respaldan (génesis) y un

ideal por alcanzar (lo que deberia ser la realidad, el deseo, la
utopia, el suefo...).

Laironia surge, entonces, por contraste, contradiccién o contra-
riedad entre los presupuestos y el chiste; entre personajes, acciones,
gestos, referencias dentrodel chiste mismo y larealidad que se conoce,
entre lo que plantea el chiste y lo que "deberia ser" esa realidad. Este

4. Sigmund Freud (1927), Obras completas, t. XXI (Buenos Aires: Amorrortu: 1974).
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juego intertextual (contexto/texto, textos o voces en el mismo texto)
se manifiesta al menos como doble y, ahi, surge la ironia con su dosis
de humor y de reflexion.

4. La ironia humoristica del chiste: ;filtro de produccion y
lectura de la realidad o juego retérico?

—Adivind cudl es el libro preferido de Junior Calderén...
—Pues, jcudl vaaser?: El Lazarillo de Torpes. {Imaginate que
apenas hace un afio que lo empezd y ya va por la pagina
veinte!...

Existen, varios tipos de ironia; o, mejor dicho, esta se puede
clasificar desde diversos puntos de vista:

Ironia referencial (texto-chiste/contexto-realidad), y la ironia
verbal (juego irénico entre los diferentes elementos del chiste tomado
como discurso, ya sean palabras, acciones o personajes)’.

Ironia retérica o ironia generalizada tdctica®

Enlaprimera, la ambigiiedad planteada se resuelve, es el arte de
la persuasion, puede ser muy violenta y se acerca a la satira; en el
segundo caso, se mantiene el malentendido, el doble. Es menos
agresiva, pero mas destructiva. Se acerca a la parodia: ser y no ser al
mismo tiempo.

Ironia de uso e ironia de intervencion

La de uso es la que se encuentra ya en estereotipos sociales, la
segunda es m4s o menos inédita.

Ironia verbal (antifrase) e ironia textual, de género (ironia
parédica e ironfa satirica)®.

La parodia (trasposicién de textos, marca de la diferencia,

7

S. C. Kerbat Orecchioni y otros, L'ironie (Lyon: Presses Universitaires de Lyon: 1978) 17.

6. Kerbat Orecchioni y otros, 17.

7. Kerbat Orecchioni y otros, 22 y ss.

8. Linda Hutcheon, «Ironie, satire et parodie, Un aproche pragmatique de I'ironie», Poétique
(1981) 140-155.
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criticay ladica, agresiva y seductora) y la sdtira con su intento critico
y transformador de las costumbres morales y sociales, se nutren de la
ironia como recurso retorico.

Ironia semdntica (verbal) e ironia pragmdtica (relacién comu-
nicativa). La semdntica plantea la oposicién entre "eso que uno dice y
eso que uno quiere hacer entender"; esconde una censura burlesca. La
pragmatica se concentra en el efecto de los signos. Esta relacion entre
laintencionalidad evaluativa de un autor codificador (manipulador) y
un receptor (decodificador) con una determinada competencia, hace
que el acto de lectura vaya mas alld del texto. La funcion pragmatica
consiste en una sefial de evaluacidn casi siempre peyorativa. De esta
manera, la ironia, por una parte establece un contraste y, por otra, evalia’.

La ironia en el chiste puede presentarse como'®:

a. unamanerade burlarse de alguien o de algo. Implica un ataque,
denuncia o agresién contra un objeto/sujeto concreto. Cumple
una funcion desvalorizante y estd al servicio del convencimiento;

b.  unprocedimiento lingiiistico de antifrasis. Expresa lo contrario
de lo que se quiere decir. Se descubre por el gesto, el tono, los
silencios, entre otras manifestaciones. No es una mentira y no es
del espacio de la "verdad" (ético), sino del de la verosimilitud
(creible, no real);

c. unactodelenguaje nodirecto (elocucién). Laambigiiedad eslo
central. El lector duda entre dos lecturas: el lenguaje irénico,
parddico, siempre es relativo; "repudia su rol de representacion
(provocando la risa) pero no llega a desprenderse del todo de
é1"''. A un significante responden dos significados (literal-
intencional), se debe atravesar lo retérico del signo y alcanzar un
nivel connotativo, el nivel de lo implicito, de los preconstruidos;

9. Hutcheon, 46.

10. Maria Pérez Yglesias, «Lenguaje popular e ironia en la produccién de Hugo Diaz Jiménez»,
Kadnina, VII (1983) 158-159.

11. Julia Kristeva, Le rexte du roman (La Haya, Mouton: 1970) 161.
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d.  una actitud ante la realidad. Trata de una ironia retdrica que se
da en el juego de las palabras, en las contradicciones de la vida,
en lo que implique un desequilibrio en la norma, un tono
burlesco y critico.

Comoel objetivode laironia no es darunaideade verdad, marca
las huellas que permiten descubrirla. Para Freud, porejemplo, laironia
retorica tratade evitar al otro caer en la contradiccién y se marcaen "las
inflexiones de la voz, los gestos significativos, algunos artificios de
estilo en la narracién escrita"'?.

Los silencios, lonodicho, lo connotado y presupuesto, eluso de
otros cddigos, como el gestual o el cinético, permiten el juego entre lo
implicito y lo explicito y favorecen el valor significante. El chiste
media, como discurso, entre el poder y la subordinacion y rechaza el
dogmay la "verdad" para sumergirse en el espacio de la ambigiiedad
y, como retdrica, trata de resolverla. Al mezclar el humor con la
reflexion, asume un rol "desenmascarador”, critico de la realidad, aun
cuando a veces solo parezca reproducirla.

5. El chiste como drama cotidiano carnavalesco: las matrices
de significacion

Dicen que Calderén Fournier ama tanto a los pobres... que en
dos anos logré multiplicarlos.

Todos los chistes se insertan en un sentido irdnico general
(parddico, satirico) y la ambigiiedad siempre esta presente. La ironia
del chiste exige al escucha (lector) tomar una parte activa suplemen-
taria, no solo en el proceso de decodificacidn sino en su propuesta
personal como contador. La pragmatica, en este caso, es tan 0 méas
importante, que la seméantica misma.

12. Freud, 267.
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Ese proceso de "lectura-escritura” o, mas bien, "escucha-habla"
se evidenciacon mucha mas claridad en el chiste, que se constituye en
"el pequenio teatro de la calle, un teatro popular y dinimico, humoris-
tico y carnavalesco"!?.

Como "diversion publica" y "privada" a la vez, el chiste es
representado por actores multiples y en diversos espacios escénicos.
Los actores pueden resultar extraordinarios y, de acuerdo con el
publicoy la circunstancia, se permiten la libertad de adaptar el libreto.

Cada chiste le pertenece a la colectividad (en el espacio carna-
valesco todos son actores y todos viven la representacién), asume las
voces populares, en sus mds variadas posibilidades, y se construye
como cortos rituales, siempre recomenzados y siempre transformado-
resen el actode lenguaje. Exige participacion activay, aunque a veces
se reciba con amargura, da lugar a lo cémico.

El chiste es una formacién discursiva que responde a diversas
matrices que se relacionan con la costumbre y actian como ayudamie-
moria. Las variantes que sufren no afectan profundamente la organi-
zacion primaria y coinciden con parte de la tradicion popular.

El chiste se elabora, entonces, a partir de tres férmulas basicas
con sus variantes: la adivinanza, el chisme y el relato.

El trabajo significante del chiste se construye alrededor de tres
grandes nucleos: a) la entonacidn, el gesto y el movimiento; b) la
composicién y las pausas; y c¢) los elementos de desequilibrio (los
nombres, los tipos de discurso, las manifestaciones populares y otros
juegos con cl lenguaje). Esas tres variables se combinan entre si y
producen un efecto en el receptor, quien, convertido las mds de las
veces en actor, retoma el ritual.

El chiste-adivinanza posee un cardcter lidico y pretende desen-
trafiar "un misterio”, que no lo es. La estrategia de la pregunta estimula
la participacion y aportadiversas posibilidades al didlogo. Sus féormu-
las fundamentales son "el misterio del telén" y la pregunta directa.

13. Maria Pérez Yelesias. «La escena del chiste: el pequeiio teatro de fa calle». Escena, XIT-XIV,
28-29 (1992) 32.
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El relén devela escenas de significacidn multiple, actia como
una mascara que se descubre y da paso a representaciones también
cnmascaradas. La respuesta del escucha siempre lo implica en los
presupuestos y en el contexto del escenario. Los "actores del chiste"
casi nunca reciben la palabra y s6lo forman parte del juego como
sujetos de burla, critica o agresion, de parte del contador y del receptor.
Pueden ser uno, dos o tres actos y, de lo que se trata es de averiguar el
nombre de la obra:

Se abre el telon y aparece un tren con las altas autoridades del
gobierno; se cierrael telén. ;Como se llama la obra?: Un tren de
(irresponsables, ignorantes, hijue...).

Las férmulas populares de la adivinanza varian, pero se presen-
tan siempre como preguntas, que exigen una respuesta del interlocu-
tor, estimulan nuevas preguntas y generan nuevos chistes: ;usted sabe
cn qué se parece...?, jpor qué le dicen...?, ;como se llama...?, ;qué
resulta si...?

(En qué se parece Costa Rica a una mujer negra embarazada?/
En que las dos tienen "un negro porvenir".

¢ Te imaginas qué resultaria de la mezcla de Calderén con un
pez?/ No, ;qué?/ Pues, jun caballito de mar, por supuesto!

(En qué se parece Junior a Pelé?/ No sé./ {Pues en el nombre,
maje!/ ;Y por qué en el nombre?/ Porque antes Pelé se llamaba
Nelson Arantes do Nascimento; y Junior es "necio ignorante de
nacimiento", o "menso desdiantes del nacimiento".

¢ Vos sabés por qué a Calderén le dicen el Chavo de 247/ No./

Porque es tres veces més bruto (ingenuo, tonto, feo...) que el
Chavo del 8.
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La segunda matriz significante parte del rumor: no se explicitan
las fuentes de informacidn y el contador transmite "lo que le contaron".
La formula permite los excesos (incluso insultos) sin responsabilidad
de autoria; y cadaunade las personas que propagan el chisme se considera
con derecho propio para modificarlo a su antojo. Se marca claramente
la cadena comunicativa: alguien afirma algo a otro que lo repite...

Dicen que Gloria, Rafael Angel y Rodolfo Méndez fueron a
darle el pésame a la viuda del embajador de Japon, que murid en
un accidente de avioneta. Gloria, se presenta ante la sefioray la
abraza: —Iamsorry. Seguidamente Méndez Matale dijo: —Me
too. Y Calderdn, que se habia quedado de ultimo para no meter
la pata, se acerca y dice compungido: —Me, three!

Dicen que al Gobierno de Calderén le dicen SIDA 1990./ —No
puede ser!, ;y por qué? —Porque tiene al pais "Sin Inteligencia
Después de Abril 1990".

Los mas dificiles de memorizar son los que construyen un relato.
Parten de algunos elementos del contexto (personajes, hechos ocurri-
dos), para jugar con la "verosimilitud de lo inverosimil". La risa es
provocada por la intertextualidad, el juego de las palabras, 1o absurdo
de la situacion, el doble sentido, la mostracién de un tabd, un prejuicio
o un estereotipo. El narrador, como en los otros casos, es el que conduce
el hilo y "presta” la palabra a los actores, para lograr una doble ironia:

Gorbachev, Bush y Junior son hechos prisioneros cerca de
Basora, en Irak, y condenados a muerte. El fusilamiento se va a
realizar en tres dias consecutivos. El lider soviético aprove-
cha el cardcter supersticioso de los irakies, y poniéndose en
trance grita: ;TERREMOTOOOO!!! Todos corren asustados
y €l se salva.

Al dia siguiente, y cuando le corresponde el turno a Bush, este
grita: ]MAREMOTOOOQO!!!, y se salva.
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Rafael Angel piensa durante toda la noche cuél podria ser su
truco vy, al fin, cuando est4 frente al pelotén de fusilamiento
decide gritar: FUEEGOOO!!!

En una celebracion del dia de las madres, se retinen las madres
de Bush, la de Gorbachev, la de Calderén Fournier; y un grupo
de periodistas las entrevista:

—Sefiora Bush, ;podria usted decirnos con qué tipo de leche
crio usted a su hijo?

—Con leche de biifala, por supuesto. Por eso las decisiones de
mi hijo son fuertes, determinantes...

—¢ Y usted, sefiora Gorbachev?

—A Mijail yo le di leche de foca, de ahi que sus ideas sean tan
frias, tan calculadoras, tan claras...

—Dofia Rosario, ;y usted?

—Bueno, como nosotros somos gente mas pudiente, no necesi-
tamos alimentar a Junior con leche de animales salvajes. Yo lo
alimenté con leche de magnesia, y seguro por eso es que se esta
"paseando (cuiteando, c...) en Costa Rica".

En este pequefio teatro de la calle, el lenguaje verbal es basico,

pero su combinacién con otros c6digos adquiere una "sobredosis de
sentido". En algunos casos, los gestos o los sonidos dan la clave del
sentido y provocan la risa; esta situacidn dificulta mucho maés la
transcripciéon y obliga, como en el teatro, a utilizar acotaciones. El
chiste es oral y mimético, por esta razon la escritura mata parte de su
enorme seduccion.
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6. El chiste en sintesis

—Doncito, doncito, ¢le limpio los zapatos, y le cuento un
chiste del Presidente?

—Pero, mijito, si yo soy Rafael Angel Calderén Fournier.
—No importa, doncito, le limpio los zapatos y le cuento el
chile bieeeen despacito para que lo entienda, (si?

Una rapida propuesta de lectura-escritura amerita sintetizar, en
este momento, los rasgos més relevantes de esa practica humoristica
particular. El chiste, aun considerando sus diferencias, se puede
considerar como:

a. anonimo: no existe una autoria concreta; todos son potenciales
"hacedores" y "transformadores" de chistes;

b.  oral: se transmite en el discurso y, al no formar parte de la
escritura, sufre continuas modificaciones. Cuando se pasa a la
escritura verbal o al dibujo —caricatura, historieta, chiste dibu-
jado— conserva una serie de rasgos que marcan la voz;

c.  humoristico:1oracional se quiebra con larisa, lalégica tradicio-
nal se irrespeta y lo pulsional, lo semidtico, atraviesa el sistema,
mostrando el trabajo de produccién de sentido;

d.  actual:siempre serefiere aun personaje, unaaccién, un fenéme-
node actualidad; un mito, un estereotipo, untabu social, aun cuando
se utilicen formas tradicionales, existe una actualizacion;

e.  popular: usarecursos tradicionales del habla popular, el conta-
dor y el escucha no necesitan ser ni siquiera alfabetos, por lo
tanto, no se trata de una prictica significante restringida;

f. critico: siempre procura evidenciar un problema, un defecto, un
error. Ademas de estimular la risa, induce a la reflexién;

g.  carnavalesco: el emisor y el escucha participan activa y
simultaneamente;

h.  ambiguo: aun en los casos en que se resuelve la ambigiiedad,
siempre existe un doble, una duda;
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I caricaturesco: se construye como una exageracion de rasgos,
defectos, debilidades, acciones;

]. valorativo: juegacon los valores y disvalores de la sociedad; con
los estereotipos y prejuicios;

k. clasificable: 1a primera division se hace entre "chiste" y "chile",
este por su cardcter sexual y "vulgar"; ademas, se califica, segin
su predominio, como chiste politico, racial, religioso, sexual;
segln el tipo de humor, como negro, satirico, parddico; segun el
destinatario, como infantil, intelectual, popular, femenino;

L. espacio semdntico y pragmdtico, es decir, contraste entre un
significante y dos significados y acto de evaluacion (relacion
comunicativa: contador-escucha);

m.  pertenecealos géneros parddico (intertextual) y satirico (extra-
textual) en sus multiples variedades y es también un juego
lingiiistico (intratextual);

n.  prdctica significante de ruptura: aun cuando aparentemente
reproduzcael sistema, su cardcter ambiguo, ludico, caricaturesco lo
hace un "trabajo con el sentido" de ruptura. Lo semiético, lo
emotivo, lo pulsional, el quiebre, la fisura, siempre estan presentes.

El chiste, como todas las précticas significantes o producciones
de sentido(s), s6lo existe en su actualizacién (pragmdtica, acto in-
tencional y evaluativo). Unicamente se encuentraen ese espacio comuni-
cativo donde se ponen en juego los pre-supuestos (preconstrucciones) del
paradigma mitico-histdrico-cultural y se construyen sentidos suplemen-
tarios en la sintagmatica de la produccién, sobre un juego semantico.

El chiste evidencia con fuerza y claridad el proceso de produc-
cién en la produccién misma. Entre la tradicién y la ruptura; entre lo
dicho y lo supuesto o sugerido; entre el contraste y la evaluacién; en
¢l espacio del doble, del signo y del texto, de lo intra, inter y
cxtratextual, el chiste representa esa eterna dualidad de las socie-
dades y los seres humanos que, queriendo transformar, defienden
lo establecido.
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El humor y la ironia son las estrategias de ese juego siempre
recomenzado de rituales, de parodias y sétiras, que explotan con la risa
e inducen a la toma de conciencia y a la reflexion.



