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LECTURA Y CONSAGRACION EN EL HONDERO
ENTUSIASTA DE PABLO NERUDA

Jaime Gamboa Goldemberg
Universidad Nacional, Costa Rica

Basta una somera revision de la critica nerudiana para constatar
el sitio marginal que se ha asignado a El hondero entusiasta' dentro de
la produccién lirica del poeta. En apariencia, esta marginalidad ha
obedecido a motivos circunstanciales, ligados a la opinién del propio
Neruda en cuanto a mantener el poemario inédito durante mas de diez
afios. Sin embargo, se puede replicar que la historia de la literatura
conoce muchos casos de obras cuya consagracidn se realiza pese a la
oposicion de sus autores.

Esta acotacién nos conduce a preguntas pertinentes para la
historiografia literaria: j;de qué modo operan los mecanismos de
consagracion de las obras?; ;hasta dénde ciertos autores han logrado
conducir su propia critica, al punto de manejar hasta los detalles del
decorado en el pante6n de sus obras?; ;de qué forma se superponen las
lecturas y hasta qué punto una primera lectura autorial deja migas que
conducirdn al mismo sitio a los lectores venideros?

1. Pablo Neruda, El hondero entusiasta y otros poemas (Buenos Aires: Torres Agiiero Editor,
1974); en adelante, El hondero.
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Entre las dos principales actividades posibles de un lector (leer
o no leer), la lectura nerudiana de El hondero, expresada en su
«Advertencia» preliminar, resultauna veladainvitacién aignorar, ano
pasar més alli%; es un anatema estructural dirigido al lector. Pero
también, para aquel lector o lectora, osada o curiosa, que decida
descender a esa "verdad olvidada", aquel autor-lector primero, inven-
tor y descubridor a la vez, toma el papel de Virgilio oficioso y hace de
la lectura una visita al museo.

Parece que una vez preferido el trabajo de leer al trabajo de
ignorar (labores que otorgan su dindmica especifica —con el perd6n
de Saussure por el calco— a la vida de las obras en el seno de la vida
social), podemos perfilar otras dos posibilidades, menos discutidas: se
puede leer lo escrito o se puede, en cambio, leer una lectura.

Normalmente la pantalla traslicida, la prelecturaque se interpo-
ne entre texto y lector, es obra de los criticos y otros agentes institu-
cionales; sin embargo, por su naturaleza, una prelectura autorial, y
muy especialmente una que aparece integrada al artefacto-libro, casi
como parte del texto literario mismo, pertenece a otra categoria y
presenta un interés particular. En las paginas siguientes indagaremos
el caracter de esta mediacion en El hondero y trataremos de proponer
algunas ideas en torno al Lector, las lecturas y la consagracién o
marginacién de las obras dentro del campo literario.

2. Transcribimos a continuacién el texto de la «Advertencia»: "Los poemas recogidos en este
libro forman parte de un ciclo de mi produccién desarrollada hace ya cerca de diez afios. La
influencia que ellos muestran del gran poeta uruguayo Carlos Sabat Ercasty y su acento gene-
ral de elocuencia y altivez verbal me hicieron sustraerlos en su gran mayoria a la publicidad.
Ahora, pasado el periodo en que la publicacién de El hondero entusiasta me hubiera perjudica-
do intimamente, los he entregado a esta editorial, como un documento, vélido para aquellos
que se interesan en mi poesia. El libro original contenia un nimero mucho mayor de composi-
ciones que, si faltan en este cuaderno, es porque se extraviaron para siempre. También, muchas
de las que aqui aparecen, van inconclusas, con pedazos de menos, fragmentos caidos al roce
del tiempo, perdidos. Me hubiera gustado poseer todos los versos de este tiempo sepultado,
para mi prestigiado del mismo interés que nimba las viejas cartas, ya que este libro no quiere
ser, lo repito, sino el documento de una juventud excesiva y ardiente. No he alterado ni agrega-
do ni suprimido nada de estos versos renacidos, he querido preservar su autenticidad, su verdad
olvidada".
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La lectura es una nocién plural que emerge, a la vez, del texto
literario y del contexto sociohistérico de la recepcidn, y sus huellas
marcan significativamente los paratextos més variados. No se trata
solo de aislar un lector implicito, o de identificar los multiples
comportamientos de lectores "empiricos”, sino de abarcar ambas
perspectivas dentro de una nocidn integradora. Se busca examinar la
forma en que el texto condiciona o, en cierto modo, "prescribe" una
lectura, y a la vez examinar la forma en que una o varias lecturas
condicionan la recepcion del texto. A diferencia de Blanchot, para
quien "la lecture n’est pas une conversation”, la literatura siempre
implica didlogo, y que en ese didlogo la voz del lector no puede verse
mas como una constante fijada en el texto, sino mas bien como una
ecuacion que demuestra, entre otras cosas, la forma en que funciona
esa maquina constante de produccion de sentidos, que es la literatura.

II

Cuando Neruda inserta una «Advertencia» que precede al texto
poético, evidentemente no se dirige a una instancia lectora "interna"
(como podria ser el destinatario de los poemas). El anatema autorial
busca prevenir a un receptor que se coloca en otro nivel, se dirige a un
lector hipotético que debe interpretar y juzgar el texto y que, de algin
modo, es "exterior" a este. Visto asi, el comple jo de normas, la poética
que da sustento a las imégenes, cada verso, silaba o acento, apuntan
también a ese otro nivel, al nivel de la decodificacion adecuada
supuesta por el texto. Ese es el nivel del Lector que el poemario postula
a partir de su constitucién estética. Se trata, por tanto, de un lector
ideal, un lector modelo (Eco) o lector implicito (Iser); un decodifica-
dor ideal de un texto cuya codificacién es el resultado de una préctica
significante que, en cuanto tal, representa siempre una respuesta,
afirmativa o de ruptura (de mimesis y transgresién, dirla G6mez
Moriana), frente a sistemas de normas vigentes (Vodicka). En esa
dindmica de afirmacidn y ruptura el texto porta, o masbien construye,
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su(s) interpretacion(es) posible(s). Por ejemplo, en El hondero se
puede proponer un Lector Ideal que debe captar e interpretar adecua-
damente la transformaciéon de una serie de cédigos y subcddigos,
como veremos a continuacion.

En relacién con lo estilistico, tanto el metro como la rima
presentan secuencias y combinaciones particulares que acentian una
serie de semejanzas y diferencias con respecto a los tépicos formales
del modemismo.

He visto tendido frente a los mares del sur,
arrollarse las aguas y extenderse
inconteniblemente

fatalmente

en las mafianas y al atardecer

(«Es como una marea...»)

Bajo un aparente versolibrismo se reorganizan isometrias tipi-
cas de la poesia modemista (alejandrinos, endecasilabos). Larima, en
tanto, no puede llamarse tal, pues toma las caracteristicas de un
procedimiento anaférico menos rigido que, aunque anunciado por
Dario, tendria en las vanguardias suexpresion mas generalizada. Algo
similar ocurre con la relacién entre las formas versales y el nivel
sintactico: por un lado, en la mayoria de los poemas, verso y oracién
se refuerzan mutuamente; y, por otro, no es dificil advertir una suerte
de disgregacion del componente sintactico: los sintagmas (nominales,
adverbiales, etc.) cobran sentido en si mismos, representan unidades
al margen de, o en contraste con, las unidades oracionales.

Estos rasgos estilisticos bastan para mostrar que desde los mas
clementales niveles del texto se construye un Lector Ideal que, sin ser
un lector "vanguardista", tampoco es el "modemista". Los codigos
modemmnistas, e incluso ciertos rasgos romanticos filarados porel modemis-
mo, forman labase principal delaque parte la transgresion. Asi, enel nivel
semanticoencontramosalgunosenfoques ya francamente vanguardistas,
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por ejemplo, la manera en que es tratada la isotopia de la destruccién
o de la desintegracion del yo (como en el poema «Llénate de mi...»).
Junto a estos, encontramos poemas que no se distancian significativa-
mente del erotismo modemista (como «Amiga, no te mueras...»).

Todo ello apunta a cimentar una percepcién del poemario como
un texto-en-proceso, en el que el Lector es una categoria textual e
histdrica, una inferencia que es posible hacer a partir de la informacién
que el texto suministra y de la situacion de las instituciones literarias
en los momentos de su produccién y publicacién. Como ha dicho
Lotman, el lector es otro texto y, por eso mismo, ignora los limites
entre texto y contexto.

III

Al desconocer los limites, el Lector prolonga el texto. La manera
méas comun de realizar esta prolongacion es anexdndole nuevos textos,
llenando de nuevos mensajes la atmoésfera textual. Estos nuevos
mensajes generados por el Lector se convierten asi en prelecturas
dirigidas a otro lector.

Toda lectura es una nueva escritura del texto. Claro esté que se
trata de una reescritura limitada por las posibilidades estructurales: es
una traduccidn (al igual que toda traduccidn es una lectura). Sefialar
que la reescritura esta limitada es s6lo otra manera de plantear que el
texto "construye" a su Lector; pero tal instancia construida tiene el
cometido de interpretar, esto es: reescribir. Al construir su Lector el
texto invoca, desde su constitucion misma, la participacion del agente
capaz de realizar un nimero de interpretaciones, si no infinito, al
menos suficiente para garantizarle cierto lapso de "vida" y cierto lugar
en el universo de los textos. De ahi que haya libros para el dia,
"best-sellers" pobres en lecturas, que no logran sobrevivir mas allé del
juicio retroalimentado de cierto lector contemporéaneo; asi como hay
libros milenarios, cuyas "extensiones" sobrepasan en mucho sus
péginas, libros que siguen convocando, cada dia, nuevas lecturas; o, lo
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que es igual, generando nuevos textos. Entre esos dos polos hay
infinidad de posiciones, y también hay movimiento.

En El hondero, el vinculo entre lectura y consagracién aparece
de forma bastante nitida en la «Advertencia» supracitada y en una
«Nota» con otras opiniones de Neruda, incluida en la edicién que
hemos empleado. Ambos textos hacen notarla superposicion de varias
lecturas y su nexo con la consagracién o marginacioén de la obra
literaria.

En torno a lo primero, Neruda da testimonio de una lectura
inicial, propia, segun la cual el libro era un "trabajo en el que habia
puesto lo mas original de lo esencial mio", e incluso lo remite a otro
escritor esperando "que el poeta me lanzaria una ininterrumpida serie
de elogios porlo que yocreiauna verdaderaobramaestradentro de los
limites de mi poesia">. Ese otro poeta-lector es Carlos Sabat Ercasty,
quien le responde que, "sin hipocresia alguna, hallaba que ese poema
tenia la influencia de Sabat Ercasty". La lectura de Ercasty, con la
autoridad institucional de que estaba investida en ese momento,
impresiona al joven Neruda, al extremo de que decide dejar el
poemario inconcluso e inédito. Diez afios después, "pasado el periodo
en que la publicacién me hubiera perjudicado intimamente", Neruda
da a la publicidad el poemario, pero le agrega la «Advertencia». A su
vez, los editores amplian de nuevo el texto, afios después, afiadiendo
la «Nota».

El libro que circula, entonces, estd mediado por, al menos,
cuatro lecturas: Neruda 1, Ercasty, Neruda 2, y Editores. Son
lecturas que han dejado marcas especificas en el texto que
leemos. Esas marcas, quizé las méas notorias, repercuten en las
lecturas sucesivas y producen un espectro aiin mayor de marcas,
menos palpables. Sin duda, la decisién de no publicar el texto,

3. Estos y otros fragmentos corresponden a la «Nota» incluida en la edicién que utilizamos; por
su extension, no se incluye aqui en forma completa.
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acto surgido de la segunda lectura de Neruda —originada a su
vez en la lectura de Ercasty— es una marca fundamental. De
hecho, ocurrié que un lector privilegiado (Neruda) impidi6 la
interpretacion contemporénea del texto, impidi6 su consumo en
calidad de obra "actual", y con ello interpuso una condicién que
repercutiria en su recepcion posterior. Si a ello agregamos los
juicios relativos a la "influencia" de Ercasty (léase: 1a falta de
originalidad), el caracter "documental” e inconcluso, segun el
cual el libro es sélo el portador de una "verdad olvidada", se
observan claros esfuerzos del autor-lector por delimitar las
lecturas ulteriores.

Entonces, ciertas condiciones basicas de la lectura de El honde-
ro fueron dadas por una superposicién de lecturas iniciales. Estas
generaron una porcion agregada de sentido que no era parte del texto
original. En tomo al libro se forma un campo, un campo de sonidos y
silencios que constituye la condicién fundamental de lectura del libro
paraunlectorde, pongamos por caso, 1993: se tratade un subproducto,
de una rareza sin mayor repercusion, de una estrella menor en la
constelacién nerudiana. La marginalidad del texto se ha confecciona-
do en ese espacio que lo circunda y que lo hace ser lo que es.

Laclave de nuestratesis es que el texto literario es undispositivo
lingiiistico cuya estructura existe para ser interpretada, para ser leida.
Esen esa dimension que el texto exige un lector, de quien espera y para
quien produce una competencia. Pero esa competencia implica a su
vez la capacidad del lector para interpretar, para reescribir el texto.
Asi, el ciclo se abre y la obra literaria "vive" de una determinada
manera, segun sea la calidad, cantidad y tipo de lecturas que sea capaz
de generar histéricamente. Segin este punto de vista, no hay mas
textos-objeto, y mucho menos se puede restringir el estudio del Lector
al andlisis de ciertas estructuras apelativas "inmanentes". Un texto
literario no apela a (no habla para) una instancia hipotética inscrita en
el papel, mas bien dialoga, genera otros discursos, actia sobre seres
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humanos que realizan lecturas histéricas, condicionadas por las es-
tructuras del campo literario. Estas breves notas sobre El hondero
entusiasta expresan también, entonces, nuestro interés por mostrar la
huella que esos seres humanos, a quienes hemos uniformado bajo la
denominacion de Lector, imprimen en el texto, iniciando con su
génesis, con la presencia de la institucion en las matrices mismas de
la actividad creadora, y prolongandose a lo largo de toda la trayectoria
textual. En ese juego de cajas chinas, cada nuevo lector siempre puede
encontrar algo nuevo, algo distinto o no dicho antes, pero puede que
su hallazgo sea s6lo una meta provisoria en un trayecto de sentido
abierto por otros lectores, meta que sera llevada mas allé por el lector
que acecha a sus espaldas.



