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(1)
POSIBILIDADES PARA UN ESTUDIO SOBRE EL COSTUMBRISMO

El presente trabajo sobre el Costumbrismo se ordena en torno a un
concepto definido sobre el mismo: es una manifestacion de la literatura.
Se lo comprende como un género (1) literario, contrapuesto a otras for-
mas poéticas e integrado a un concreto sistema cultural (2): el Romanti-
cismo.

De él pueden sefalarse diferentes aspectos como fenémeno humano
(3). En primer témmino, es posible distinguir la estructuracion especifica
de su sentido —lo estético— y olvidarse de su contextualizacién dentro de
la totalidad histérica y social, desde donde se nutre; o sea, no dar pertinen-
cia a las leyes dialécticas que lo rigen. Se lograria ganar, de esta manera, un
modelo teérico —abstracto— sobre el mismo; es decir, estructuralista (4).
En segundo lugar, cabe la posibilidad de buscar una idea de éste a la luz de
los principios historicos que lo rigen, cosa que esta muy cercana a la natu-
raleza del conocimiento sociolégico. Esto se opone, en cierta medida, a lo
senalado anteriormente. Pero todavia se puede pensar en otros modelos
epistemologicos mediatizadores que tomen en cuenta aspectos psicoanali-
ticos o historiograficos (5). Cualquicr direccién que se tome no agota la
complejidad del fenémeno.

ElI Costumbrismo puede abordarse en muchos campos de la cultura,
pero siempre y cuando éstos se vean afectados directamente por aquél: ya
sca que se presente como una conciencia desgarrada como ocurre con la
novela (6)) 6 bien como la formacién emergente de la conciencia de un
nuevo sistema cultural que se ve fuertemente enraizada en el Costumbris-
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mo y que quiza en él encuentre fundamento ultimo de su existencia: el
Realismo. Con este ensayo buscamos presentar el Costumbrismo desde
diversos puntos de vista para sefialar una de las posibilidades de la praxis
productiva de la literatura en el Romanticismo, debido a que el Costum-
brismo ocupé alli un amplio lugar. Por ello, no despreciaremos el entorno
psicolégico que, muy concretamente, define la aparicién del Costumbris-
mo y fructificé un sistema literario (7) ficilmente tipificable en relacién
con los anuncios teméticos y con las tematizaciones (8) a que se sometié.
Nuestra idea sobre el Costumbrismo, igualmente, toma en cuenta los mds
variados aspectos que lo determinaron en su valor material; o sea, histori-
co, social o antropologico. Estamos conscientes de que junto a ella hay
otras formas de encararlo. Cualquier otra posibilidad de estudio que el
lector pudiera encontrar es igualmente valida, debido a que el conocimien-
to sobre literatura estd enmarcado dentro de la perspectiva especifica que
el imaginario social (%) impone al productor o al receptor del mismo,
como miembro activo y promotor de la lucha de clases, desde donde parte
y bajo cuyas aspiraciones procede (10),

(2)
EL COSTUMBRISMO: UN GENERO LITERARIO

Si superamos el marco epistemoldgico logrado por la Fenomenologia
y posteriormente por el Estructuralismo (11) para comprender el fenéme-
no literario, podremos visualizar la naturaleza estética del sentido costum-
brista.

En nuestro medio, la relacion conceptual con la poesia se constituye
a partir de esquemas rigidos y preestablecidos en torno a ella. El mas
usual, como ya se ha sefialado en otras oportunidades, es el estructuralis-
ta, de herencia fenomenologica; descansa sobre la idea de literatura como
una forma de significacion lingiiistica regida por la fantasia, que da lugar a
fundacién de sistemas imaginarios de caracter ficticio (12). Esto ha llevado
a la produccién y consumo de la literatura bajo modelos especificamente
semiologicos, construidos con el fin de hacer mas efectiva la comunicacion
poética, estructurada en esas mismas dimensiones. El caracter elitista dc esta
elaboracion descansa, pues, sobre la exclusividad del trabajo y de la pro-
duccidn literaria, proyectado a las clases minoritarias, desde donde se la
conceptualiza. Presenta diversas variantes; entre las primeras, tencmos ¢l
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estructuralismo estilistico —fenomenolégico— (Ingarden, Kayser, por
ejemplo); Gltimamente, han surgido formas mas elaboradas —légicas—
como los tan traidos modelos de analisis de la literariedad (significacién
poética) que brindan las escuelas francesas (13). Por la formacién ideolégi-
ca a partir de dichos modelos, afirmar que el Costumbrismo es una forma
poética resulta ser algo un tanto sospechoso. No conocemos estudios que
se ocupen de ello (14); se toman como poéticas las distintas manifestacio-
nes de la lirica, la dramatica; pero, dentro de la narrativa Ginicamente se
consideran como tales la novela, el cuento, el relato, la epopeya (15)-

Si algunas veces se ha incluido al Costumbrismo dentro de la produc-
cién literaria, se ha hecho por dos criterios: por una obligacién (18), o por
un criterio extensivo y no mediatizado sobre poesfa, como lo hace Cano-
vas del Castillo, para quien la categoria de lo literario pertenece a todo lo
€scrito; o sea, a la escritura en términos generales.

La exclusiéon del Costumbrismo del ambito de lo poético se debe a
que no se considerd su escritura (17) en el momento de su produccién,
como artistica; estuvo emparentada con el diario (el periodico). Mariano
José de Larra, por ejemplo, produjo este tipo de escritura en su tarea co-
mo periodista; de aqui que el valor de los textos costumbristas particip6 de
la axiologia del consumo cotidiano y se confundid con la prensa; o sea que
esos textos surgieron con la intencién de llenar una necesidad inmediata:
para expander los ratos de ocio de un grupo consumidor que fue, en ese
momento, la ascendente burguesia industrializada. La conciencia de la
produccion poética no se pone de manifiesto en el sentido de los textos;
pero su estructuracion lo revela, debido a la funcién que cumplié dentro
del proceso general de la comunicacién informativa, al estar el “articulo”
de costumbres junto a las formas narrativas: en concreto, la novela y el
cuento. El libro de José Montesinos, Costumbrismo y novela, apunta por

esta razon proyecciones directas entre el cuadro costumbrista y la novela
(18)

La escritura del cuadro de costumbres tiende a constituir una forma
de significacion que se mueve entre lo puramente informativo y lo revisio-
nista; este Gltimo aspecto, en Espaiia, dio lugar a tres tendencias, llamadas
escuelas costumbristas (19). De acuerdo con lo que ya se anoto, la escritu-
ra costumbrista se ubica dentro de la praxis de la comunicacion colectiva,
pues allf naci6. Aunque muchos “articulos” no se produjeran para hacer-
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los parte del periddico, sino del libro, su estructuracion sigue mostrando ¢l
mismo sentido. Este tipo de texto le dio mucha agilidad al medio periodis-
tico; su aparicion fue, practicamente, diaria, o con cierta regularidad,
hecho que le dio el cardcter de consumo inmediato.

Para Roland Barthes (20) ¢] imaginario social en Europa y mads con-
cretamente en Francia, fue coherente con el sistema social hasta poco
antes de 1850. Se caracterizé por estructurarse en torno a un principio
que separo entre lo singular y lo diverso; sc definid en términos absolutos,
dogmaticos, por el primero, debido a que la produccion social tendid a
reforzar los intereses de la ascendente clase burgucsa, que se habia desarro-
llado desde el siglo XVII. La mediacion, aparecida entre csta clase y cl
mundo, fue totalizante, debido al ascendente poder que habia venido
adquiriendo. El Romanticismo, en este sentido, culmina una unilateral
visiobn de mundo burguesa, propia de la moderna sociedad curopea. Todos
sus objetivos culturales estdn envueltos por la misma atmosfera axiologica,
que tiende a satisfacer las necesidades de una vivencia cotidiana totaliza-
dora. Su valor historico, por lo tanto, es elitista y esta orientado hacia un
consumo semejante. Barthes apunta lo siguiente sobre la escritura poética
burguesa:

“El lastre arrojado al mezclar géneros y palabras le permitio preser-
var lo esencial del lenguaje clisico, la instrumentalidad: sin duda
un instrumento cada vez mds ‘presente’, pero finalmente un instru-
mento utilizado sin altura e ignorando toda la soledad del lengua-
je” (21),

De acuerdo con las anteriores ideas, el articulo de costumbres es una
de las variantes de ese tipo de escritura universal; pertenece, como ya sc¢
apunt0, a la escritura periodistica; en tanto tal, busca una persuasion di-
déctica y de entretenimiento. Al igual que los demas textos del periodo, sc
orienta hacia un fin pragmatico, mediante un sentido estructurado por una
enunciacion afirmativo-descriptiva (22) de un sistema imaginario que guar-
da relacion inmediata con el referente donde surge; la significacion, y de
acuerdo con lo senalado por Barthes, es transparente; o sea, pragmatica,
pues esta proyectada a un consumo inmediato. El cuadro de costumbres
no presenta la conciencia de un trabajo artistico sobre el sector del mundo
al que se refiere. Generalmente, su estructuracion semioldgica se desborda
en un tono narrativo o descriptivo; éste, segin se desprende, s¢ integri a L
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vision universal y dogmaitica que tiende a captar totalitariamente la cir-
cunstancia concreta; pero lo hace con un tono irdnico, pero no degrada-
do, sino cuforico (dogmatico). De esta manera, sc integra al sentido gene-
ral del imaginario social y entra en coherencia directa con las posibilidades
para ¢l consumo. El “articulo” costumbrista se convirtié asi en clemento
de gran aceptacion para los lectores de periodicos.

Como es [ogico suponer, su escritura se contamin6 de elementos esté-
ticos, debido a la funcidon que cumplio; pero el valor de uso que la movid
llevo a los escritores a no estar conscientes de cllo. Es importante senalar,
cso si, que lo estético coloca a este tipo de cscritura dentro de lo que se
llama subliteratura, cosa que nos mueve a pensar sobre las estrechas rela-
ciones que ésta pueda tener con la escritura folletinesca (23),

Iin Espana, Mesonero Romanos, Mariano José de Larra o Scrafin
Iistébanez Calderon, por cjemplo, al escribir operaron ante la realidad, abs-
trayéndola. Crearon tipos y los desarrollaron con una pequena fabula
(tono narrativo) o con un sistema imaginario de una situacion abstracta
(tono descriptivo). Bajo esa forma, se cred cierto tipo de arte (24), Su
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valor radica, especificamente, alli —en la abstraccién—. En algunos mo-
mentos, casi se confundieron con otros textos periodisticos. Ir mas alld de
esto, seria forzar el sentido historico del Costumbrismo; por ello, para
comprender el Costumbrismo debe prescindirse de ciertos modelos teori-
cos para explicar la literariedad, pues los textos costumbristas presentan
un escaso valor poético como forma narrativa (25); ya dijimos que se
encuentra en la tipificacién de las situaciones para comprender las cos-
tumbres que se tratan. Los demds elementos: ironia, tono enunciativo,
variantes diegéticas (26) | etc., materializan el valor pragmatico de la con-
ciencia bajo la que se construye este hecho.

A partir de 1850, y debido a la ampliacién estructural de la sociedad
curopea, a la reordenacion de ésta y a la causa de la modernizacion de los
medios y modos de produccidn, la escritura burguesa aflord, junto a la
tradicional, en multiples escrituras subversivas que buscaron ponerse a la
vanguardia poética. Se instituyeron diversos sistemas sociales que, paulati-
namente, contaminaron cada una de las formas escriturales. El Costum-
brismo no escapé a ello. Al aparecer la conciencia burguesa problemaitica,
la literatura se arraiga profundamente en sus propias posibilidades; todas

204



sus formas se robustecen y contindan como un enriquecimiento de este
fenémeno humano.

Bajo las anteriores posibilidades, puede verse el Costumbrismo como
una forma poética en que se manifiesta la escritura romantica. Por lo tan-
to, buscaremos establecer las relaciones que se dan entre el Costumbrismo
y la escritura romantica y entre ésta y la burguesa, para determinar la
coherencia historica del hecho que abordamos.

(3)
TIPIFICACION DE LA ESCRITURA COSTUMBRISTA

El sentido costumbrista, segin se apuntd, es una forma de mediacion
en la praxis social burguesa; emerge del horizonte poético —de la narra-
cién—. Por el hecho de ubicarse en el periddico, su textura se ve fuerte-
mente determinada por éste, desbordandose en una clara referencialidad
informativa —el analisis de El Duelo, articulo de Larra ampliara este aspec-
to—. La escritura costumbrista deviene, asf, en la forma rigida y tipificada
que acabamos de apuntar. Responde a la naturaleza del diario (periédico)
como medio de comunicacién masiva.

La formacién de un modelo rigido dentro de la escritura costumbris-
ta hizo de ésta un objeto de naturaleza pragmaitica, antes que estética; su
produccién y consumo se enmarcaron dentro de los mismos principios que
rigieron la produccién industrial y que alimentaron el liberalismo; a causa
de esto, se le denomind “‘articulo”, pues vino a llenar la necesidad de un
consumo diario; en ella, es posible distinguir algunos actos trascendenta-
les; el primero, y quiza el mas importante, es la seleccién temadtica: Unica-
mente se toman como temas las costumbres reconocidas; dichos temas
estdn ubicados en un contexto bien concreto y corresponde al medio en
que aparece el periédico o la revista; el cuadro o “articulo” sirve asi para
contextualizar la escritura periodistica en una determinada circunstancia
histbrica; a través de una tematizacién universalizante (dogmatica o ilumi-
nista) se integra al imaginario social decimononico y determina una abso-
luta coherencia entre el acto de su produccion y el de su consumo, debido
a que capta la realidad social desde multiples perspectivas. En la escritura
costumbrista encontramos, de esta manera, la proyeccion del enciclopedis-
mo, forma caracteristica del siglo XVIII. Una investigacion bajo esta pers-
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pectiva nos permitira visualizar la naturaleza historica de las diversas escri-
turas. Aqui nos contentamos con sefalarla. Se instrumenta, por lo tanto,
en formas dogmaticas; es decir, los textos costumbristas se tipifican en
series tematicas y a través de tematizaciones especificas. Ramén de Meso-
nero Romanos, Mariano José de Larra y Serafin Estébanez Calderon logra-
ron institucionalizar tres grandes direcciones que encauzan la produccion
costumbrista en Espana (27),

De acuerdo con la circulacion del periddico o revista, cs posible
encontrar manifestaciones similares del Costumbrismo en diversas regio-
nes. Una sola lista de titulos arroja, de ya, una reiteracién temética y un
mismo disefo tematizante, cosa que nos lleva a entrever la naturaleza uni-
versalizante y dogmadtica de este sistema escritural y que ya comentamos.
Cuando analicemos El Duelo insistiremos sobre esto; por ahofa, senale-
mos una serie de titulos que permitan entrever las proyecciones de lo sefia-

lado.

En Espafia, encontramos una colecciéon de articulos de costumbres
muy significativas: Los espanoles pintados por si mismos (1843-1844). El
titulo arroja algo en comun: el tema; al parccer, en él convergen las tres
grandes formas de tematizacion o escuelas que senaldramos. Los cobija,
Unicamente, cl sentido costumbrista de los textos. Dicha publicaciéon es
importante, pues evidencia la manera particular en que sc proyectara cl
Costumbrismo espanol v delimita el marco de referencia para ¢l consumo.
Lo anterior no es algo tipico del Costumbrismo espaiol, sino del curopeo.
De Europa pasé a Espana y de aqui a Hispanoamérica.

En Inglaterra —Londres 1840 — aparcce ¢l volumen Heads of the Peo-
ple or Portraits of the English; pronto sc traduce al francés y sc conoce ¢n
Paris —1842--, con cl titulo de Les anglais pcints par cux-mémes. A partir
de aqui, se inicia una generalizada tipificacion de la escritura costumbrista.
En Paris, simultincamente, s¢ publica Les frangais peints par cux-mémes
(1840-1842), scguido también de Les frangais peints par cux-mémes (¢n
Province) (1841-1842). Sus ediciones se multiplican y ¢l consumo es cada
vez, mayor. De aqui, pronto pueden encontrarse titulos similares en dives
sas regioncs europeas; entre los principales, tenemos:

Bélgica: Les Belges peints par eux-mémes (18539-1840).
Berlin:  Berlin und die Berliner (1840-1842).



En Espafa, como ya anotamos, aparece mas tarde que en los otros
paises y en dos volimenes, Los espainoles pintados por si mismos. Es una
publicacién que incluy6é articulos de los mas renombrados costumbristas
espanoles; alli, lo mas importante es el tipo espafiol que encarna las mas
ricas y variadas costumbres. Por la misma institucionalizacion y consumo
del Costumbrismo, aflora rdapidamente ecn Espafia e Hispanoamérica en
titulos y colecciones similares. He aqui los fundamentales:

1) El album del bello sexo o las mujeres pintadas por si mismas (Madrid,
1843).
Los cubanos pintados por si mismos (La Habana, 1852).
Los mexicanos pintados por si mismos (Méjico, 1854-1855).
Los valencianos pintados por si mismos (Valencia, 1859).
Los espanoles pintados por los espaioles (Madrid, 1871-1872).
Los espanoles de ogano (Madrid, 1882).
Las mujeres espanolas, portuguesas y americanas (Madrid, 1872-
1876).
8) Madrid por dentro y por fuera (Madrid, 1873).
9) Los hombres espanoles, americanos y lusitanos pintados por si
mismos {Barcelona, 1882).
10) Las mujeres espanolas, americanas y lusitanas pintadas por s{ mismas
(Barcelona, 1883).
11) Album de Galicia (El Ferrol, 1897).
ILos espanoles pintados por s{ mismos (Madrid, 1915).
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La sccucncia cronologica de cada una de las colecciones pone de
manifiesto el largo periodo en que se ha dado la produccion de la escritura
costumbrista; tambicn, a través de los titulos puede vislumbrarse la rigidez
(dogmatismo) que caracteriza al sistema y que lo mantiene casi invariable
a lo largo de los anos. Conforme se suceden las ediciones, importantes
novelistas y cuentistas son incorporados en los diversos tomos. Ello, pro-
bablemente, obedece al criterio de los editores que buscaron una mayor
proyeccion para sus tiradas; pero, como es natural, a partir de aqui sc¢ pro-
picio una conceptualizacion de la escritura costumbrista en que se fueron
perdiendo los Iimites entre lo periodistico y lo poético. La produccion de
la novela y del cuento sulrio una considerable contaminacion textual, has-
ta ¢l punto de desbordarse en un movimiento poético llamado Costumbris-
mo (28),



Para observar mas en detalle el sentido costumbrista, analizaremos El
Duelo; es un articulo de costumbres de Mariano José de Larra. La vision
que obtendremos sobre el problema, a partir de él, sera muy limitada. Hu-
biéramos querido incorporar mds textos para lograr una idea mas rica; sin
cmbargo, la naturaleza de este documento asi lo impone.

(4)
ANALISIS DE EL DUELO (*)

El presente cuadro de costumbres fue escrito por Ma-
tiano José de Larra en 1835. Tiene por objeto referir, sim-
plemente, un hecho que él mismo, poco tiempo atrds, ha-
bia presenciado. Su amigo Carlos, hijo del marqués de. . .
habia casado con Adela; seis meses después de la feliz
unién, tuvo que separarse de su esposa, para probar el
amor y la fidelidad que ammbos se profesaban. Durante su
ausencia, el arrogante Eduardo logré seducir a la coqueta
mujer, quien se entregd en un alarde de soberbia. Ante la
certeza del hecho, Carlos reta a un duelo a su contrincante,
para reponer e}l honor afrentado. El autor sirve como testi-
go del mismo y alli ve morir a Carlos, por haber dejado en
pie su honor y su esposa.

El disefio textual, para la comunicacién de este acon-
tecimiento, estd hecho desde un punto de vista personal; la
conciencia enunciante opera como testificadora de lo ocu-
rrido; esto tienc connotadas implicaciones sociales y perso-
nales —el narrador se presenta como intimo amigo de Car-
los y ve en €l a un hombre importante para la sociedad—.
Bajo esta doble relacion con la historia, se configura un

(*) La lectura de esta parte del trabajo rcsulta mas fruc-
tifera, si se lee previamente E! Duclo. En las mas
conocidas de las ediciones de los articulos de Larra
siempre se le incluye.
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texto estructurado por un discurso ampliamente reflexivo;
incluso, la narracién misma del duelo estd ubicada en este
marco epistemologico de la textura comunicativa y resulta
ser esquematica; mas adelante, comentaremos este hecho.
Ya bien avanzado el relato, el autor afirma:

“La libertad, empero, si no es la licencia de m:
imaginacion, me ha llevado mds lejos de lo que yo
pretendia ir: al comenzar este articulo no era mi
objeto explorar si las sociedades modernas entien-
den bien el honor, ni si esta palabra es algo; indivi-
duo de ellas y amamantado con sus preocupacio-
nes, no seré yo quien me ponga de parte de unas
leyes que la opinion publica repugna, ni menos de
parte de una costumbre que la razén reprueba.
Confieso que pensaré siempre en este particular
como Rousseau y los mds rigidos moralistas vy
legisladores, y obraré como el primer calavera
de Madrid. Triste lote del hombre el de la inconse-
cuencia” (29),

La presentacién de un duelo muy concreto brinda la
posibilidad para realizar una larga elucubracion sobre el
sentido historico y cultural del mismo. Casi unas tres cuar-
tas partes del discurso se consumen en este esfuerzo inter-
pretativo; posteriormente, aparece la escena como recurso
explicativo; o sea, con ella se pretende evidenciar al lector
la manifestacién concreta de lo ganado reflexivamente so-
bre el complejo histérico social; hay aqui un principio
deductivo que lleva la narracién a lo pintoresco —el cua-
dro— para ejemplificar y poder generalizar, concretamente,
sobre una realidad inmediata, en torno a la cual se desborda
su interés: la sociedad madrilefia. El texto anterior repre-
senta la clausura de un esfuerzo por abstraer histéricamen-
te el sentido del duelo; a partir de aqui, se pasa inmedia-
tamente a configurar la imagen del hecho que pudo presen-
ciar y que se ubica dentro de las manifestaciones del ho-
nor. De esta manera, se apunta:



“Mi amigo Carlos, hijo del marqués de. .., cra
heredero de bicnes cuantiosos, que cran en ¢l, al
revés que en ¢l mundo, la menos apreciable de sus
circunstancias. Adorado de sus padres, que habian
empleado en su educacion cuanto esmero es imagi-
nable, Carlos sc presento en el mundo con talento,
con instruccion, con todas csas superfluidades de
primera necesidad, con una herencia capaz de
asegurar la fortuna de varias familias, con una
figura a proposito para hacer la de muchas mujeres,
y con un cardcter destinado a constituir la de todo
el que de él dependiese” (30).

El discurso, a partir de este momento, se resuclve en
torno a los pormenores del duelo; sin embargo, la reflexivi-
dad es inherente al acto de la enunciacién y llega a clausu-
rar la relacion comunicativa, asi:

“Un ano hizo ayer de la muerte de Carlos; su fami-
lia, sus amigos le lloran todavia.

—ille aqui el mundo!, ihe aqui el honor!, ihe
aqui el duelo!” (31).

Una mirada totalizadora sobre el texto arroja que la
estructuracion del principio narrativo esta regida por la
causalidad logica y no la causalidad virtual; es decir, una
fuerte carga conceptual se constituye como la base axiolo-
gica del sentido de la significacion. La busqueda de un mo-
delo del duelo, como medio de la interaccion social, sirve
de plataforma para sentar sobre él la imagen de un encuen-
tro que apenas se enuncia esquematicamente; la Ultima
parte del texto no configura, por esta razoén, imagenes
vividas; mas bien, son frias y muy racionalizadas. Si la na-
rracién se rigiera por el principio de la causalidad virtual,
hubiera ocurrido algo muy diferente, pues, a través de un
conjunto de imagenes vividas, se configurarian simbolica-
mente conceptos que son los que se afianzan en la signifi-
cacibdn del discurso poético. La novela es uno de los casos
mas graficos de lo que apuntamos (32). Al determinar el
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honor como clemento basico en la mediacion del duelo y
desbordar sobre ¢l los esfuerzos para aprehenderlo teorica
y analiticamente, encontramos que este tipo de texto man-
tiene estrechas relaciones con la forma ensayistica y la
forma novelesca. El estudio de este aspecto nos llevaria a
establecer las relaciones entre el sistema literario romantico
v la produccion social del mismo periodo; sin embargo, es
un tema que dejamos para una investigacion posterior.

Lia proyeccion de la conclencia narradora sobre ¢l honor, como fac-
tor basico para la existencia del duelo, destaca el problema como una cos-
tumbre; ¢s declr, intenta comprenderlo como una manera propia de ser ¢l
espanol; ante clla, vemos desplegarse ¢l conocimiento en varias direccio-
nes: en lo histérico, en lo juridico y en lo moral. En primer lugar, se par-
te de que el honor es una costumbre absurda que arranca con las socieda-
des primitivas espanolas y se perfecciona con la civilizacion. En concreto,
aqui busca y cncuentra posibles determinantes para la existencia de esta
institucion en Espana; la hace arrancar de las contribuciones de dos cultu-
ras: la de los godos y la de los arabes. Lucgo, revisa las distintas ctapas
de la sociedad espanola y establece algunos paradigmas que le permitan
clasificar el duelo que posteriormente mostrard; asi caracterizard el sentido
historico de este aspecto de la cultura espanola; posteriormente, busca las
motivaciones para la practica del duelo. Estas se ubican en dos grandes
sectores: en lo social (sobrevaloracion del honor como prestigio personal)
y en lo juridico (ante la cxistencia de normas sancionadoras del acto, éste
se practica con mayor intensidad para burlar las prescripciones del ordena-
miento juridico positivo). En el marco de las presentes posibilidades, con-
cretamente se construye un concepto sobre el problema del duelo. En su
iluminacién tedrica, participan diversos campos del conocimiento; cllo es
un buen indicio para observar la textura ideolédgica que mancjan Mariano
José de Larra y cada uno de los escritores costumbristas de este periodo;
en verdad, la ideologia del Hluminismo dieciochesco todavia se proyecta
en el quehacer intelectual de este momento, que apenas empieza a buscar
una definicion por la especializaciéon. Junto a consideraciones de cardcter
politico, vemos aparecer las de caracter religioso, moral, juridico e histori-
co.

Estos principios, en términos generales, rigen la escritura del texto.
Lo fundamental, como hemos visto, radica en la afloraciéon de diversas
perspectivas ante un mismo hecho; esto, y de acuerdo con lo que sefaldra-
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maos sobre la produccion escritural romantica, nos permite comprender la
proyecciéon totalizadora de “El Duelo” en relacién con la circunstancia en
(ue esta inmerso Mariano José de Larra. Su coherencia historica —signifi-
cativa— se da en csta fijacion iluminista y enciclopédica. No sélo aquf se
presenta este aspecto: cada uno de los articulos de Larra es portador de lo
mismo; junto a ello, encontramos una vivencia euférica del momento y de
i costumbre abordada por medio del texto; esto se pone de manifiesto a
(ravis de la ironfa (tono relativizante) con que se ven las diversas maneras
de ser def pueblo espanol. En este caso, se trata del duelo. Muchos encuen-
(ran aqui una posicion progresista de Larra sobre la situacién espanola; sin
embargo, nosotros creemos que la presente actitud tiene implicaciones di-
rectas con la forma de producciéon que movid a este tipo de escritura cos-
tumbrista.

A raiz del predominio de una narracion estructurada en torno al prin-
cipio de la causalidad l6gica, las imagenes de la situacion resultan ser esta-
ticas; es decir, configuran un marco para un soporte de contenido concep-
tual que sc ha abordado; por esta razén, la verosimilitud encontrada en el
fexto manticne estrechas relaciones con los elementos extratextuales; es
decir, la significacion que la rige es meramente referencial. Aunque su tal
amigo Carlos sca ¢l resultado de una abstraccion, con su caso hace referen-
cia, de manera directa, a una situaciéon que ocurre en el Madrid-de 1835 y
que caracteriza a la socicdad espafiola. Por ello, la utilizacion de modelos
para el andlisis de literariedad en las relaciones actanciales o en cualquier
otro sector de la historia distorsiona, completamente, la relacién que po-
damos tgner con el verdadero sentido del texto; aqui, debido a esto,
prescindiremos de ellos. Mas bien, nos interesa destacar la proyeccion refe-
rencial del sentido textual que se constituye a partir del principio deduc-
tivo con que la conciencia narradora ordena la historta. En verdad, esto es
un clemento que reordena, coherentemente, el articulo de costumbres con
la significacion periodistica. En parte, podemos ver desplegarse contenidos
informativos junto a elementos de otro tipo mas que nada reflexivos, que
tienden a formar una conciencia u opinién piblica. El tono, un tanto
indignado con que se cierra el discurso en El Duelo, lleva a una incorpo-
racion del lector dentro de una posiciéon bien determinada que mancja
Mariano José de Larra; también, y junto a lo anterior, el tono jocoso que
aparece con el tratamiento de la situacion total devela una tendencia a
proyectar la lectura periodistica para expander ratos de ocio; el lector ¢st:
claramente configurado e integrado a una marcada relacién de interioridad.
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Algunos otros articulos del mismo Larra son quizd mas ricos en este
aspecto; recuérdese, por ejemplo, El castellano viejo, EI album, La diligen-
cia y la casi totalidad de su produccion.

El presente “articulo’ de costumbres y la mayoria de ellos no desa-
rrolla ninguno de los estratos imaginarios dec la historia. Unicamente, se
presentan apenas sefialados. En este caso, es imposible determinar el espa-
cio geogrifico en que tiene lugar la accién del duclo; de sus personajes, st
es un poco mas rica la descripcion de algunos caracteres psicologicos, aun-
que no fisicos; en algunos otros cuadros de costumbres, estos ultimos cle-
mentos son mas amplios. Ello es posible debido a que debe llevarse al lec-
tor algunos aspectos que despierten su curiosidad y configuren el tiempo
de la lectura en forma mas minuciosa; “El castellano viejo”, en este senti-
do, es un articulo muy rico. Tal y como lo apuntdbamos, las relaciones
actanciales no tienen ninguna importancia en tanto tales. Unicamente,
interesa mostrar el resultado de éstas para destacar alguna costumbre. En
el caso de la muerte de Carlos, éste es victima de una costumbre y a través de
la cual Eduardo operd como simple agente. La responsabilidad descansa
sobre la figura del duelo. Por ello, el imaginario de la historia configura
esquematicamente un modelo de estas posibles relaciones humanas. Lea-
mos con detenimiento la constitucion de éste:

“Se eligio el terreno, se dio la senial, y los dos tiros salieron a un
tiempo: de alli a poco habia expirado un hombre util a la sociedad.

Carlos habia caido, pero habian quedado en pie su mujer y su ho-
nor” (33),

Lo que hemos logrado evidenciar, con el analisis de este cuadro de
costumbres, nos permite ganar un concepto bien definido sobre la natura-
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leza de la escritura costumbrista espaiiola; ésta, segun sc pucde desprender,
guarda estrechas relaciones con el sistema de los modos de producciéon
soclal romanticos. En bucna medida, el Costumbrismo decimondnico es la.
maduracién de una forma de escritura que se empezé a gestar con la apari-
cion de la moderna sociedad burguesa europea cn el siglo XVII. En este
trabajo, no sc¢ han podido establecer las sccuencias de la evolucion de la
misma. Unicamente, se ha tenido como punto de referencia ia obra de los
tres mas renombrados costumbristas espafoles: Mesonero Romanos, Larra
y Estébanez Calderén para formular un modelo sobre este tipo de escritu-
ra que, ya institucionalizada, se convirtié en un medio de relacion social
de la clase burguesa. En buena medida y por dicha razon, es posible encon-
trar una estabilizacion de actitudes que fructificod en las tres llamadas
escuclas costumbristas hispanicas que se proyectaron hasta Hispanoaméri-
ca.

(5)

SISTEMA LITERARIO COSTUMBRISTA
Y SISTEMA SOCIAL ROMANTICO

Lo que hemos logrado evidenciar, con cl estudio del anterior “articu
lo” de costumbres, nos permite ganar una idca bien definida sobre la dec
monoénica escritura costumbrista espanola. Esta culmina en una fornu
escritural que se empez6 a gestar con el arranque de los modos burgueses
de produccion social en el siglo XVIL

En apartados anteriores, hablamos sobre la deuda que tienen Mewa
nero Romanos, Larra y Estébancz Calderon con cl enciclopedismo dieain
chesco. Ademis de cllo, cs posible encontrar en sus obras toda aactid
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que viene de mas alla y que arranca con Cervantes, Quevedo y otros escri-
tores espafioles. Estos Gltimos inauguran una produccion poética que satis-
face el consumo burgués y se estructura en torno al principio que lleva a la
literatura a servir de medio para el entretenimiento. Miguel de Cervantes,
por esta razon, consolida la forma novelesca, uno de los medios més tipi-
cos de la cultura burguesa y que tuvo su maximo explendor en el siglo
XIX, cuando precisamente este tipo de cultura habia alcanzado su maxi-
mo desarrollo (34). Por la pertenencia al mismo sistema de valores que
estructura la produccion social burguesa, entre el cuadro de costumbres
y la novela se dicron relaciones intertextuales. Naturalmente, pertenecie-
ron a distintos sectores de la cultura, pero participaron en comun de las
posibilidades de la praxis social a través de la comunicacién lingiiistica;
quizd, por esto se pueden encontrar contaminaciones estéticas en los arti-
culos costumbristas. Los diferentes escritores costumbristas, antes que
poetas, fueron periodistas; sin embargo, debido a que la especializacion en
los campos de la cultura todavia no se daba, muchisimos de ellos fueron
miscelaneos. En el andlisis anterior del texto de Larra, pudimos ver como
se confunden las preocupaciones del jurista, del historiador, del politico y
hasta del moralista. A partir de tan peculiar textura ideolégica que estruc-
turd la praxis de la cultura romdntica, los escritores mismos no lograron
visualizar el valor especifico de su quehacer; en muchas ocasiones, lo hicie-
ron con la ldcida conciencia de poctas. Uno de ellos —Mesonero Roma-
nos— llama “novelas” a los cuadros de Victor Etienne y admite encontrar
alli una decidida motivacion para producir su escritura. Cuando cllo se dio
en los escritores, la lectura operd en semejante direccidon y llevo el concep-
to de Costumbrismo a los terrenos de la poética; debido a esto, es intere-
sante observar las determinaciones a que ¢l sentido costumbrista sometio
el conocimiento sobre lo poético al entroncarse con la tradicion literaria.
Algunos de los teorizadores sobre este tipo de escritura abordan el feno-
meno desde la perspectiva de lo literario. En nuestro medio, Margarita
Castro Rawson regatea cuadros de costumbres en la novela y en el cuento
y a veces mas alld. También ello se ha producido debido a que en nuestra
produccion poética la textura escritural periodistica tiene una gran inci-
dencia (35). En Hispanoamérica, igualmente, las incidencias de este feno-
meno han sido profundas y han levado ala construccion de dudosos mo-
delos sobre el Costumbrismo. Por esta razon, en ¢l presente trabajo no nos
hemos referido al Costumbrismo en nuestro contexto. Creemos oportuna
una indagacion sobre el sentido y la relevancia que ha tenido dentro de
nuestras letras.
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El andlisis de ElI Duelo permite entrever la integracion del sentido
costumbrista a la totalidad histérica en que surge el texto y donde funcio-
na; asi, la perspectiva iluminista, bajo la que se construye la imagen del
duelo, es el primer nexo para ganar una idea de éste como un elemento
inscrito en un perfodo romdntico y que es proyeccion directa de la cultura
dieciochesca. A partir de él y como resultado de la enciclopédica visién del
hecho, aparece la iluminacién irénica del sentido de la costumbre indaga-
da. Ello deviene de una aprehension euforica que lleva esa imagen racional-
mente alcanzada a una recepcion (consumo) que busca entretenimiento y
expansion, aspecto netamente burgués y romantico que caracterizd el gus-
to en ese momento (36),

A causa de lo anterior, el imaginario que se incorpora al texto anali-
zado corresponde al momento vivido por Larra cuando lo escribié. La
referencialidad nutre asi a los textos costumbristas del sistema social del
momento. Las costumbres y los diversos tipos humanos que de ellas resul-
tan son el matcrial quc alimenta la conciencia del escritor y que se ve plas-
mado a través de la significacion lingiiistica. Naturalmente, aqui aparece
una concreta coherencia historica entre el sentido costumbrista y el siste-
ma social en que surge; cada uno de los articulos de Larra recoge un aspec-
to; en pocos anos, este hombre pudo lograr una imagen casi total y ademas
coherente del sistema social romantico de la Espafa —en concreto, Ma-
drid— del cuarto del siglo pasado. Sus titulos y narraciones forman una
galeria sumamente rica de imdgenes; igualmente, ello sucede en Estébanez
Calderon y Mesonero Romanos. Nosotros creemos que en esta vision tota-
lizante de los diferentes sectores se encuentra la causa por la que algunos
nombres hayan supervivido. Nuestra referencia al Costumbrismo en Espa-
fia, debido a lo anterior, se ha ordenado en torno a Mesonero Romanos,
Larra y Estébanez Calderon,

NOTAS
(1) El término género lo entendemos aqui y como aparece en el pensamiento de
como una forma histarica, mediatiza- Georg Lukacs, del cual es un princi
dora de la praxis social. Lo usamos tal pio basico: ““La categoria de la madia

221



(2)

(3)

)

¢ion es la palanca metddica de la supe-
racién de la inmediatez de lo empirico;
no es nada que se introduzca desde
fuera, subjetivamente entre los objetos,
ni un juicio de valor o un deber ser que
se contrapusiera a su ser correspondien-
te, sino que es manifestacion de la
estructura cosica y propia de esos ohje-
tos mismos”. Cf. Georg Lukacs, His-
toria y conciencia de clase, Méjico:
Grijalbo, 1969, p. 27.

Sistema cultural refiere aqui el conjun-
to de formas mediatizadoras en que
fructifica el trabajo humano, para
hacer posible el efecto de relaciones
humanas en un momento determinado
y en una circunstancia concreta, Cf.
Angel Rama, ‘‘Sistema literario v siste-
ma social en Hispanoamérica”’, en Lite-
ratura y Praxis en América Latina, Ca-
racas, Monte Avila Editores, 1974, de
Fernando Alegria y otros.

Entendemos por fendmeno el efecto en
la interaccion social; la suma de éstos
constituye -la sociedad. Para ampliar
estas ideas, remitimos al trabajo de Car-
los Aguirre, Literatura y critica, edi-
cion multigrafiada para el curso Teoria
Literaria || de la Universidad Nacional
y realizada en marzo de 1979.

Una ampliacién sobre las posibilidades
del conocimiento estructuralista sobre
literatura se encuentra en: "‘Algunas
posibilidades del conocimiento sobre
literatura’’, Letras, aio 1, nimero 1, de
Carlos E. Aguirre Gémez.

Cf. Rafael Gutiérrez Girardot, “Pedro
Henriquez Urefia y la historiografia
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(6)

)

(8

{9)

(10)

(1)

(12)

literaria latinoamericana’, en: Fernan-
do Alegria y otros, Op. cit., Supra nota
2.

El libro de Montesinos, Costumbrismo
y novela, Madrid, Ediciones Castalia,
1960, intenta mostrar la incidencia del
Costumbrismo en la conciencia produc-
tora de la novela. Es un caso tipico de
las posibilidades de estudios que acaba-
mos de anotar.

Antonio Rodriguez Almeodévar, La
estructura de la novela burguesa, Ma-
drid: E.J.B., 1976, teoriza ampliamen-
te sobre el concepto de sistema litera-
rio. Remitimos a é| para ampliar lo que
aqui apenas anotamos.

Cf. Noe Jitrik, “Produccidn literaria y
produccion social” en Fernando Ale-
gria y otros, Op. cit.

Cf. Angel Rama, Op. cit. El profesor
Lucien Goldmann llama a este aspecto
“vision de mundo” (Cf. “’El estructura-
lismo genético en sociologia de la lite-
ratura’, en: Roland Barthes y otros,
Literatura y Sociedad, Barcelona, Mar-
tinez Roca, 1971).

Cf. Mario Monteforte Toledo y otros,
Literatura, ideologia y lenguaje, Méji-
co, Grijalbo, 1976, pp. 175y siguientes.

Cf. el trabajo apuntado en Supra nota
4,

Cf. “El método fenomenoldgico y el
conocimiento sobre literatura”, Latras,
aiio 1, nimero 3, de Carlos E. Aguirre
Gomez, Estos aspectos aparecen desa-



(13)

(14)

(15)

rrollados en dicho articulo. En verdad,
bajo esa perspectiva se analizan fas
posibilidades de la literatura en nuestro
medio.

Cf. al respecto “El conocimiento sobre
literatura en Costa Rica: posibilidades
para un estudio sobre los origenes de la
novela”, Capitulo | de nuestro libro
Origenes de la novela en Costa Rica y
que dentro de pocos meses publicara el
Centro de Estudios Generales de la
Universidad Nacional.

Sélo conocemos un trabajo en donde
ello se intenta timidamente: "“Conside-
raciones sobre el costumbrismo en
Costa Rica”, de Nelly Garcia Murilloy
de Guillermo Barzuna Pérez que apa-
recid en los Gltimos numeros de Reper-
torio Americano. Algunos criticos lite-
rarios latinoamericanos, Roberto Fer-
nandez Retamar y Angel Rama entre
muchos, encuentran aberrado el uso de
modelos tedricos europeos para com-
prender nuestra literatura, debido a
gue responden a otras necesidades y
exigencias, que precisamente no son las
nuestras. En buena medida, nosotros

también creemos que esto ha dado
lugar a un conocimiento falso y a veces

obligado sobre nuestra literatura, al
destigarta de su entorno socichistdrico.
Las motivaciones ideoldgico-politicas
de esto es algo que todavia estd por
determinarse.

La distincién entre estos elementos y
algunos mas no se posee claramente
todavia. Es una falta que echamos de
menos entre las diversas contribuciones
de la teoria de la literatura, Antonio

(16)

(a7

(18)

(19)

Rodriguez Almoddvar, Op. cit., intenta
un esfuerzo por sistematizar y aclarar;
bajo sus formulaciones nosotros com-
prendemos este sector de la narrativa.
El no toma en cuenta el “cuadro de
costumbres”, que es una tipica narra-
cion.

Oon Abelardo Bonilla, en nuestro me-
dio, algunas veces considera como tal
algunos cuadros de costumbres; en
otras ocasiones, los lleva al campo de la
novela y como parte de ésta los com-
prende. Cf. Histarig de la literatura cos-
tarricense, San José: Editoriat Costa
Rica, 1967.

Usamos el concepto tal y como lo desa-
rrolla Noe Jitrik en Produccion literaria
y produccién sacial, Buenos Aires: Edi-
torial Sudamericana, 1975.

Cf. la edicion hecha de esta obra en:
Madrid, Editorial Castalia, 1960.

En Historia de las literaturas hispani-
cas, de Guillermo Diaz Plaja, se apunta:
"El género costumbrista debid de obte-
ner, a partir de los primeros articulos
de Mesonero, Larra y Estébanez, un
éxito clamoroso, no sélo entre el pibli-
co, que veia en ellos unaversién del am-
biente que le era familiar y conocido,
sino también entre las gentes de letras
que escribian en las revistas, cada vez
mas difundidas y proliferadas. Raro es
el nimero de cualquier publicacion de
la época que no incluya algin articulo
de esta indole, asi como es raro tam-
bién el escritor, aon el mas ajeno por
temperamento a esta clase de literatu
ra, que no pinte una de estas simpdticas
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(20

(21)

(22)

(23)

(24)

{25)

estampas populares, aunque sea inci-
dentalmente.

Si bien algunos poseen excelentes cuali-
dades de originalidad, otros son simples
continuadores. En unos y otros ya no
cuentan ni la influencia francesa ni la
tradicion espafola, sino la mera imita-
cion de Mesanero, Larra y Estébanez,
lo que da lugar a tres tendencias cos-
tumbristas muy determinadas’’.

Cf. E/ grado cero de la escritura, Bue-
nos Aires; Siglo XX| Editores, 1973.

Ibid., p. 63.

Cf. Félix Martinez Bonati, La estructu-
ra de la obra literaria, Barcelona: Edi-
torial Seix Barral, 1972.

En Costa Rica, es ilustrativo el caso de
la narracion poética de don Joaquin
Garcia Monge. Eila presenta fuertes
contenidos folletinescos. Cf. el trabajo
*’La institucionalizacion de la literatura
en don Joaquin Garcia Monge”, de
Carlos E. Aguirre y de Maria Eugenia
Acufia Montoya, aparecido en Reperto-
rio Americano.

Cf. las consideraciones gue se hacen
sobre este principio significativo en el
trabajo apuntado en Supra nota 23.

Esto es un problema bésico que debe-
mos tener presente para estudiar la na-
rracion costumbrista. Sobre la especifi-
cidad o no del relato como forma poé-
tica, A.J. Greimas lo ha aclarade en
“Elementos de una gramatica narrati-

va", en En torno al sentido, Madrid:
Editorial Fragua, 1973.
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(26)

{27}

(28)

(29)

(30)

(31)

(32)

(33)

Entendemos por diégesis, “la narracién,
la historia, el argumento, lo que Sou-
rian ha llamado, refiriéndose al filme,
diégesis”, Cf. Roland Barthes y otros,
Literatura y Sociedad, Barcelona: Edi-
ciones Martinez Roca, 1971,

Cf. Supra nota 19.

En Costa Rica, por ejemplo, don Abe-
lardo Bonilta ha delimitado con clari-
dad este fenameno dentro de nuestras
letras. Cf. Historia de la literatura cos-
tarricense, citada en Supra nota 16.

Larra, Articulos de costumbres, Ma-
drid: Editorial Espasa Galpe, 1973, p.
64.

Ibid., pp. 64-65.
Ibid., p. 66.

La novela, al estructurarse como una
historia en 1a gue un héroe adquiere
paulatinamente conciencia de los valo-
res degradantes del medio en que se
desenvuelven y que lo determinan hu-
manamente, se constituye en un ima-
ginario poético regido por el principio
de la virtualidad significativa. De acuer-
do con la evolucién de las imagenes
afirmadas en esta perspectiva, el relato
es cada vez mas simbdlico, debido a
que cobija bajo el arco de una misma
mirada, una significacion del mundo
cada vez mas profunda y viva. Eso no
ocurre en otros tipos de discurso. El
costumbrista es uno de ellos.

Larra, Op. cit., p. 66.



(34)

(35)

Uno de los elementos tipicos dentro de
la significacion novelesca es la ironia
como relativizacion de los valores del
mundo a que hace referencia (cf. Lu-
kacs, Teoria de la novela). Ello es un
principio tipico que caracteriza el mo-
vimiento dialéctico en la prictica de la
cultura burguesa.

En los primeros ahos de nuestra vida
cultural ef periddico ejercié una consi-
derable influencia en todos los drdenes
de nuestra vida. All{ se informa, se
orientd a las personas para enfrentar a

(36)

las enfermedades que las azotaban, se
expusieron los principios fundamenta-
les de la doctrina moral cristiana y tam-
bién se intercalaron textos de las obras
poéticas mas relevantes de la época. A
partir de aqui, se hace necesario inves-
tigar las relaciones que existen entre la
literatura costarricense y el periodismo.
En buena medida, ésta nace del seno de
aquél. El Costumbrismo ecomo tantas
otras formas tienen con él una aprecia-
ble deuda.

Cf. lo apuntado en Supra nota 34.



