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Resumen

Este articulo trata la caricatura politica; en particular, el significado ideo-
I6gico construido mediante dos procedimientos empleados en la sétira po-
litica de combate contra el liberal Ricardo Jiménez Oreamuno, a saber: la
comparacion fisiognémica (con figuras miticas y animales) y la fealdad
cdmica (Bergson) como rigidez mental, moral e intelectual. Se centra en
las caricaturas del artista grafico Enrique Hine Saborio, editor del periddico
humoristico EI Cometa.

AbstRAct

This article addresses political cartoons, and focuses on the ideological
meaning constructed using two procedures found in political protest satire
against the Costa Rican liberal Ricardo Jiménez-Oreamuno. They include
the physiognomical comparison (with mythical figures and animals) and
comic ugliness (Bergson) as mental, moral and intellectual rigidity. This
study examines on the caricatures of the graphic artist Enrique Hine-Sab-
orio , editor of the comic Costa Rican newspaper EI Cometa.
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Antecedentes

Duranteel sigloxixya comienzosdelsiglo xx, el humorismopasé
porunaépocadorada enHispanoamérica,asociadaa losprocesosinde-
pendentistas, elverdorrepublicano,lacriticadelascostumbres, elauge
delliberalismoylaapresuradamodernizacion.Elhumor,en susfacetas
literariay grafica, sirvié como vehiculo de toda clase de ideasy como
mediodecensuramoral,politicae ideoldgica; confrecuencia,diolugar
alaconstituciondeidearioscivicosyaoriginalesejerciciosde ingenio.
Cultivadocomomanifestacion deinteligencia superior, fuemenospreciado
poralgunosyentendidocomopruebafehacientedelarraigodelespiritu
democraticoporotros. Entrelosartistasy editores, el humorliterarioy
la caricatura politica gozaron de enorme aceptacion.

En ese periodo proliferaron los dibujos socarrones; ademas, se
renovo el arte de la satira verbal. Los escritos del primer Horacio, re-
cuperados por el neoclasicismo, y los hallazgos estéticos de Hogarth y
Daumier sirvieron como modelos. El crecimiento y auge de la prensa,
necesaria para el ordenamiento de las naciones y amparada por las
recientes libertades civiles, convirtieron a los periddicos en instru-
mentos configuradores de opinidn publica y a las estampassatiricas,
en medios de penetracion social en comunidades mayoritariamente
analfabetas, aunque cada vez mas urbanas®. La caricatura politica, una
formaancilar, mud6 en motor de los debates, cuando no enpropagador
de estereotipos y conformidad con los ideales de ciertos colectivos.

Losredactorescostarricensesdelasegundamitad delsigloxix

solian dedicar una seccional humor. Uno de los padres del periodismo

3 Celso Almuifia, «La prensa satirica como instrumento de critica politica durante el siglo xix»,
Antonio Laguna Platero y José Reig Cruafies (eds.), Elhumoren lahistoria de lacomunicacion en
EuropayAmérica (Cuenca: Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 2015) 18-19.
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nacional, Adolphe Marie (Francia, 1816-1856), introdujo la prensa
de afanes satiricos mediante la creacion del semanario El Guerrillero
(1850)*. Durante 1866 y 1867, Rafael Carranza (1840-1930) publico
El Travieso, uno de los primeros periddicos humoristicos editados en
el pais. Aparecieron luego otros, como La Chirimia (1885), El Gato
y Boccacio (ambos de 1887), El Diablo Cémico (1894), EI Rayo
(1896), Sancho Panza (1897) y El Cachiflin (1898). Contodo yello,
el esplendor de la caricatura politica tuvo lugar un poco mas tarde,
durante las primeras dos décadas del siglo xx.

Si bien se suele citar el trabajo artistico de José Maria Figueroa
Oreamuno (1820-1900) como antecedente temprano®, el apogeo de la
caricatura politica ocurre entre 1904 y 1913, con la publicacion De
todos colores, dirigida por el caricaturista mexicano Juan Cumplido,
y el establecimiento en nuestro medio del artista espafiol Francisco
Hernandez Holgado®. Fue a partir de entonces que proliferaron los
periddicosconsagradosalhumor yloscaricaturistas locales. Conviene
reparar en las condiciones de la cultura letrada y el periodismo cos-
tarricenses. Para empezar, la imprenta no llegd sino hasta 1830; por
causa ello, la tradicion de los periddicos se establecié a mediados del
siglo xix y la prensa grafica, hacia el final de la centuria, esto es, mas
tarde que en los principales paises de Hispanoamérica’. Costa Rica

4 Taantologia deBernard Villar recoge algunos interesantes ejemplos de la prosa satirica de este autor.
Por lo demas, el titulo mismo de la publicacién constituye una metafora del combate politico. Ver
Jeannette Bernard Villar, Pinceladas periodisticas de la Costa Rica del siglo xix por Adolphe Marie
(SanJosé, Departamento de Publicaciones-Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, 1976).

5  William Solano Zamora, «La caricatura en Costa Rica (Elementos para su historia y analisis)».
Tesis de licenciatura. Universidad de Costa Rica, 1979. 61.

6 Si bien Sanchez también identifica algunos dibujos mordaces de Figueroa como antecedente, atribuye
los origenes de la caricatura costarricense a la escuela creada por Hernandez Holgado. Ver Ana Cecilia
Sanchez, Caricatura y prensa nacional (Heredia: Editorial Universidad Nacional, 2002)73-75.

7 Segun explica Vega Jiménez, incluso mediado el siglo xix, la tecnologia disponible en Costa Rica
no permitia la reproduccion de iconografias complementarias. Ver Patricia \Vega Jiménez, De la im-
prenta al periddico. Los inicios de la comunicacién impresa en Costa Rica 1821-1850 (San José:
Editorial Porvenir, 1995) 180. Por lo demas, no fue sino hasta 1886 que el Diario de Costa Rica
cont6 con medios técnicos para imprimir grabados. Ver Carlos Morales, El hombre que no quiso una
guerra. Una revolucién en el periodismo de Costa Rica (San José: Seix Barral, 1981) 105.
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gozo0 de libertad de prensa desde 1843, pero los gobiernos militares

hasta 1882 desestimularon la expresion de ideas politicas adversas.
Adiferencia de lo ocurrido en México, la caricatura no alcanzé
plenitud como parte de los empefios de los intelectuales liberales®.
Caso distinto, muchas estampas costarricenses de inicios del siglo
xx dirigian su invectiva contra las principales figuras del liberalismo
oligarquico, un modelo politico desgastado por aquellas fechas. Enel
entorno nacional, la caricatura de combate politico cobro vigor como
resultado de la polarizacion ideoldgica entre liberales y reformistas,
caracteristica del inicio de la centuria, y en el contexto de la primera
época de la profunda crisis politica que se extendié hasta casi media-
dos de siglo. En este periodo convulso, determinado ademas, por la
preocupacion ante las deficiencias del sistema electoral, el nepotismo
plutocratayelexpansionismo norteamericano, los dibujantes costarri-
censes emplearon la caricatura como un arma®. Curiosamente, fueron
los propios liberales quienes crearon las condiciones paratal diatriba.
La obra de Enrique Hine se sitda en este marco historico. Aungue
hay descripciones generales acerca de su quehacer, es poco lo dicho con
respectoa su estilo, actualidad yposicionideoldgica.Algunasinvestigacio-
nespreviastratanacercadelhumor grafico en Costa Rica, pero de manera
panoramica o con fines historiograficos; son, en términos generales, de
obras de referencia. Esto puede decirse a propoésito de estudios exhaus-
tivos como La caricatura en Costa Rica (Elementos para su historia y
analisis) (tesis, 1979), de William Solano Zamora y Caricatura y prensa
nacional (2002) e Historia del humor gréafico en Costa Rica (2008), de
Ana Cecilia Sanchez. Analisis de casos particulares y enfoques especi-
ficos se hacen evidentes en estudios como Las corrientes estilisticas del

8 Rafael Barajas Duran, Historia de un pais en caricaturas. Caricatura mexicana de combate, 1821-
1872 (México: Fondo de Cultura Econdmica, 2013). Sobre este tema, los capitulos I11. «jBatallén
de periodistas! (1855-1867)» (pags. 193-302) y IV. «La prensa restaurada de la Republica Restau-
rada (1867-1872)» (pags. 303-447) resultan particularmente Utiles.

9  Barajas Duran (2008: 21-22) define la caricatura de combate a partir de cuatro condiciones: (a) es
obra de artistas politicamente comprometidos, (b) esta animada por la idea de que los pueblos ha -
cen la historia, (c) se dirige al mayor nimero posible de ciudadanos y (d) ocupa un papel relevante
en la contienda politica.
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humor grafico costarricense 1981-2006 (tesis, 2007), de Lloyd Anglin
Fonseca, «Caricaturas, humor y reflexion. La Pluma Sonriente trece
afios después. ..» (articulo extenso, 1988), de Maria Pérez Yglesias y La
representacion del poder politico en tres caricaturistas costarricenses:
José Maria Figueroa Oreamuno, Hugo Diaz Jiménez y Luis Demetrio
Calvo (tesis, 2011), de Laura FloresValle.

Este articulo procura contribuir al avance de estos conocimientos.
Entre las preguntas que orientan la investigacion pueden citarse las
siguientes: ¢cual es el significado politico de las caricaturas de Enrique
Hine?, ¢cuéles recursos expresivos empled, predominantemente, este
artista?, ;comoestabaorganizadalaescenapoliticanacionalde laépoca?,
¢cudl es la tendencia ideologica a la que se adscribe el caricaturista?
El objetivo consiste en proponer una interpretacion del significado
ideologico de las caricaturas de Enrique Hine a partir del estudio de
la fisiognomia y la fealdad comica. Esto implica dos tareas: primera,
establecer vinculos entre el significado ideologico de la imagen, los
recursos expresivos utilizados por el artista y el entorno socio-historico
de la produccién simbdlica, y segunda, comprender las particularidades
del desarrollo del humor grafico en Costa Rica, en particular, durante
los origenes de esta expresion estética, esto es, a comienzos de la dé-
cada de 1910. Para ello, se acude al analisis iconografico y el estudio
socio-historico de procesosculturales. Las caricaturas analizadas fueron
seleccionadas en atencion de tres criterios especificos: la adscripcion
cronoldgica al periodo sefialado, la unidad tematica (dada por la reite-
racion de la figura historica caricaturizada) y la representatividad de los
distintos aspectos del ideario politico de Hine, asi como de sus medios
expresivos mas comunes.

Pillar al enemigo
La caricatura ha demostrado ser un género controvertido; desde
su nacimiento en Europa a finales del siglo xvi, provocé desprecio,

pero tambiénadmiracion. Sindesmerecer las numerosas definiciones,
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queda claro que surgié como rebelién contra el academicismo; por
ello, fue ajena, durante épocas enteras, al arte canonico y conserva,
hasta la actualidad, rasgos asociados con la simpleza, popularidad
e irreverencia, que la caracterizaron desde el inicio y nos advierten
acerca de su modernidad. Si bien supone una técnica relativamente
reciente, centrada en el iconismo, el conocimiento fisonémico y la
deformacion intencionada, tiene antecedentes en procedimientos lite-
rarios antiguos, la estética de lo grotesco y la fealdad y las alegorias
didacticas clasicas y medievales.

Segun Barajas Duran®, el término caricatura proviene de la
voz italiana caricare, «recargar», «exagerar». Gombrich ha sefialado
que la caricatura derivé de los experimentos en torno a los principios
de la expresion fisondmica™. En la historia de la pintura occiden-
tal, la traduccion artistica del semblante fue uno de los efectos méas
codiciados. Pronto, el hallazgo formal cumplié nuevos cometidos
sociales, asociados con la critica, el ordenamiento social y la politica.
La destreza tras la falsificacion de emociones se halla en los origenes
mismos de la estampa satirica; por causa de ello, es posible concebir
al humorista grafico como un mistificador de impresiones, primero
fisondmicas, luego ideoldgicas. El caricaturista ridiculiza a alguien
0 algo al manipular un rasgo o defecto mediante la materialidad del
retrato, al atribuirle valores, posiciones e ideas en atencion de una
determinada intencionalidad.

Tal fundamento se manifiesta en las caricaturas politicas de
Hine. La portada de EI Cometa (afio Il, nim. 46, del 3 de junio de
1911) muestra al presidente Jiménez importunado por los ruidos de
una cigarrra. La estampa alude a la funcion critica del periodismo. El
insectorepresentaa la disconformeopinionpublica; elclarinetetocado
por la cigarra —una ingeniosa metonimia visual de lo sonoro— de-
nota el fastidioso ruido, esto es, las voces —luego, el criterio adverso

T0 Barajas Duran, Historia de un pais en caricaturas: 18.
11 Ernst Hans Gombrich, «El experimento de la caricatura», Arte e ilusion. Estudio sobre la psi-
cologia de la representacion pictérica (Londres: Phaidon, 2002): 279-280.
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vertido en tinta— de quienes denunciaron las prebendas del contrato
de construcciones firmado por Jiménez. Por lo demas, la caricatura
parte de una despectiva declaracién atribuida al gobernante; segun
tal, la opinion publica no era mas que un «zumbido de mosquito»*2.
Mas sugestivo que el episodio descrito, es el nivel connotativo
de la caricatura. Hine parti6 de una conviccion latente, la soberbia
del politico, que explotdé mediante detalles relacionados con la fi-
siognomia. El caricaturista sent6 un defecto de caracter en el per-
sonaje histérico y utiliz6 diversos recursos del dibujo satirico para
codificarlo, amplificarlo y transmitirlo, en suma, para construir a su
enemigo politico. Tanto en los tratados de Le Brun y Lavater como en
los manuales practicos, difundidos en Francia a través del género de
las fisiologias, se acostumbraba representar a las clases hegemonicas
merced a estereotipos.
Hine echd mano a esquemas asentados en la tradicion grafica.
En la Europa del siglo xix era costumbre mostrar a los aristocratas
como individuos orgullosos de su condicion; se les atribuian gestos
y habla afectados, que habian acabado por modificar la zona adya-
cente a la boca. De tal suerte, la movilidad de fosas nasales y labio
superior constituia un claro indicador de distincion y por tanto, de
pertenencia a esta clase social privilegiada®®. El artista costarricense
confiere rasgos de sibarita a Jiménez; asi, lo dibuja con nariz aguilefia,
labio y mentdn prominentes. Las arrugas del entrecejo muestran su
disgusto con la prensa; la postura del politico es desafiante, en tanto
el torso sobresale. En el mensaje linguistico con funcion derelevo®,

T2 Enel'mismo numero de la revista (pag. 2), bajo el titulo alegérico «Arrecia el temporal», Halley
—seuddnimo empleado por Hine en los editoriales— arremete, mediante el juego irénico con la
enunciado verbal, contra la altaneria de Jiménez: «Pues ;y ahora? Las voces de la prensa vienen a
ser para ¢l ni mas ni menos que “chillidos persistentes de cigarras™».

13 Judith Weschler, AHuman Comedy. Physiognomy and Caricature in 19th Century Paris (Chicago:
University of Chicago Press, 1982) 25-26.

14 En la funcién de relevo, la palabra y la imagen estan en relacion complementaria, de manera que
el mensaje verbal es un fragmento de un sintagma mas general. Como consecuencia, la unidad
comunicativa de la caricatura se gesta en un nivel superior, en este caso, la anécdota o situacion.
Ver Roland Barthes, Lo obvio y lo obtuso. Imagenes, gestos, voces (Barcelona: Paidés, 1986) 37.
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el personaje se queja: «Quién creyera jamas que aquél mosquito de
zumbido displicente, se habriade convertir enun insecto monstruoso».
Talesatributos forman parte de la construccion delpersonaje del
adversario politico en muchas otras caricaturas de Hine. En lacaratula
de EI Cometa (afio II, nm. 31), correspondiente al 11 de febrero de
1911, Jiménez y Maximo Fernandez arrojan aun precipicio al pueblo
costarricense, representado como un campesino menesteroso (que
corresponde a la otredad abyecta que era preciso expulsar). EI motivo
de la estampa se relaciona con las negociaciones del empréstito con
el empresario Minor C. Keith. En su descripcidn del rey de Prusia,
Lavater sefialo que las fosas nasales con forma de horquilla suponian
una manifestacion inequivoca de displicencia®. En el dibujo, tanto
Jimeénezcomo Fernandezblandenpicas, conlasqueempujanalpueblo
atado a un gran peso, la deuda exterior. También en esta portada, el
semblante del politico corresponde al sentimiento de desprecio.
Aprincipios del siglo xx, Costa Rica se habia incorporado plena-
mente al mundo capitalista como resultado de la expansion cafetalera
y la implantacion de la economia de enclave. Segun Salazar, la ctpula
liberal, renuente aintervenir lasrelaciones productivas, desatendio los
problemas del proletariado (campesinos, peones agricolas, artesanos
y obreros). El orden politico, vigente desde la década de 1870, ga-
rantizaba el poder de oligarcas y comerciantes, a la vez que restringia
la participacion popular (el voto directo masculino no fue aprobado
hasta 1913, por ejemplo). A inicios de la década de 1910, en laante-
sala de la Primera Guerra Mundial y de la crisis del Estado Liberal,
se hizo patente el disgusto y tuvo lugar un cuestionamiento inicial
del modelo agroexportador, la hegemonia politica de los cafetaleros
y la deificacién del mercado®®.

15 Johann Caspar Lavater, Physiognomy; or, The Corresponding Analogy between the Conformation
of Features and the Ruling Passions of the Mind (Londres: Cowie, Low and Co., 1826)308.

16 Jorge Mario Salazar, Crisis liberal y estado reformista: analisis politico electoral 1914-1949 (San
José: Editorial de la Universidad de Costa Rica, 2003) 17.
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Por estos afios eran visibles los efectos de la dependencia econo-
mica:pobrezaextendida, carenciasfiscales, inflacionyendeudamiento
publico. Segn Mora, Jiménez fue el Gltimo representante, en nuestro
medio, del liberalismo clasico, ademas del primer liberal reformista'’.
Conviene ponderar tal juicio; en efecto, Ricardo Jiménez goberno en
tres administraciones no consecutivas y su ideario politico evolucio-
né a lo largo de décadas. Sin embargo, la denuncia antiimperialista
emprendida en 1906, como diputado del Congreso, bien puede ser
explicada en virtud de la conveniencia: Jiménez era miembro de la
oligarquia cafetalera con inversiones en el cultivo del banano y, por
causa de ello, en pugna contra la United Fruit Company*®. Méas que
las polémicas acerca de la figura historica, en este estudio interesa
destacar el papel decisivo de este personaje en la encrucijada de mo-
vimientos sociales y modelos politicos.

En sentido estricto, el adversario ideado por Hine remite al
periodo histdrico en que Jiménez fungié como el intelectual organi-
co del liberalismo costarricense, hombre destacado, procedente de
una familia rica e influyente, un aristdcrata de la politica®. En este
contexto, el caricaturista quiso acreditar la petulancia y la estupidez
del gobernante, una figura rigida y anacronica, desde su perspectiva.
En el periodo descrito, estaban lejos todavia los debates en torno a
la Ley Gurdian (1934), disposicion aprobada durante el tercer man-
dato jimenista. Tal norma, creada para ocultar la connivencia con
Estados Unidos e instituida ante el temor por los efectos locales de

17 Mora serefiere a la trayectoria ideoldgica de Jiménez, quien hacia el final de su vida, propugné la
humanizacion del liberalismo: «Es el liberalismo ya derrotado por las nuevas corrientes de pensa-
miento de corte reformista en lo social y que propugnan por un papel mas beligerante del Estado
en el terreno econdémico-social, que controle sustancialmente las leyes de economia del mercado, a
fin de establecer una mayor equidad en las relaciones econémico-sociales, pero preservando siem-
pre la democracia politica y el estado de derecho». Ver Arnoldo Mora, Historia del pensamiento
costarricense (San José: Editorial Universidad Estatal a Distancia, 1993) 149-150.

18 Vladimir de la Cruz, Las luchas sociales en Costa Rica 1870-1930 (San José: Editorial de la Uni-
versidad de Costa Rica, 2004) 63.

19 Stone dilucida el vinculo entre Jiménez y las clases hegeménicas centroamericanas. Ver Samuel
Stone, El legado de los conquistadores. Las clases dirigentes en la América Central desde la con-
quista hasta los Sandinistas (San José: Editorial Universidad Estatal a Distancia, 1993).
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las polémicas respecto del fascismo y el comunismo —mas tarde, de
la Guerra Civil Espafiola—, proscribia las manifestaciones publicas
contra personalidades politicas extranjeras.

Si bien tuvo lugar después de las diatribas de Hine, anticipa y
explica el fondo de la confrontacion: el debate en torno al caudillis-
mo?®. La Ley Gurdian, ademéas de una afrenta contra la libertad de
prensa, constituyd uno de los mas eficientes dispositivos juridicos
del pensamiento nacionalista liberal costarricense, puesto que a tra-
vés de la condena del exotismo (promover el radicalismo mediante
controversias ajenas a la patria), dio sustento al estatismo. En 1937,
el procesamiento de Joaquin Garcia Monge, quien habia execrado al
régimen de Mussolini, provocé el clamor de los intelectuales progre-
sistas. En defensa de la Ley Gurdian, el gobernante sostuvo que se
pretendia evitar la injuria de gobiernos aliados, y no la critica. Segun
Arias Mora:

La contradiccién del patriarca era a su vez la contradicciénnaciona-
lista. Las aristas caudillistas de la cultura politica nacional atravesa-
ban la Ley Gurdian, en tanto resguardaban la imagen de los caudi-
llos autoritarios para una época en que la imagen mitica, con toda su
teatralidad, era central al funcionamiento de los regimenes fascistas
europeos. El recurso del exotismo tenia sus grietas pues el supuesto
de la neutralidad se derrumbaba ante el curso que tomaban los acon-
tecimientos en un campo que, ademas de paradojal, se contenia de
sus propias utopias: pretender lo neutral era perpetrar el orden?.

20 Desde ofra perspectiva complementaria, esta tendencia podria ser denominada como centralismo:
«El liberalismo clasico, la mas absoluta anarquia del mercado, nunca fue en verdad uno de los
grandes suefios de los intelectuales costarricenses de fines del siglo xixy principios del xx, porque
la herencia centralista espafiola parece haber permeado ampliamente la configuracion del poder
politico en este pais». Ver Rodrigo Quesada, Ideas econémicas en Costa Rica (1850-2005) (San
José: Editorial Universidad Estatal a Distancia, 2008) 177.

21 Dennis Arias Mora, Utopias de quietud. Cuestion autoritaria y violencia, entre las sombras del na-
zismo y del dilema antifascista (Costa Rica, 1933-1943) (San José: Editorial Universidad Estatal a
Distancia, 2011) 73-74.
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Las caricaturas de Hine hacen las veces de preludio; son el pro-
ductodeunartistaconscientede sutiempo, queadvirtiotempranamente
la trayectoria del autoritarismo liberal. En sus dibujos, la risa entrafia
una actitud de superioridad respecto de la estupidez; en tal punto, la
mentalidad de Hine se nos revela como moderna y reformista, porque
si bien promueve el conformismo racional y moral —invita a reirde
lo anémalo, a censurar aquellas précticas que atentan contra el equi-
librio social—, lo hace con dos propositos: primero, establecer que
el caudillismo supone una conducta politica despreciable, y segundo,
fundar un centro unificador entorno al emergente espiritu democrata.
Desde una posicion adulta, el artista emplea violencia atenuada—Ia
satira grafica— para asentar un criterio y crear comunidad.

Por ello, es comun a varias estampas suyas la representacion de
altas figuras del liberalismo (centralista y plutocrata) como infantes
maleducados y temerosos. Asi, en la caricatura «Cosas de nifios» (El
Cometa, afio 111, nim. 74, del 3 de febrero de 1912), Cleto Gonzalez
Viquez y Maximo Fernandez, transformados en parvulos, lloran de
hambre en los brazos de Jiménez. La caricatura alude a las discrepan-
cias internas del Partido Republicano; por ello, el tazon de comida
simboliza el inminente proceso electoral. Algo similar ocurre en otra
estampa (ElI Cometa, afio 11, nam. 72, del 9 de diciembre de 1911),
que muestra a Gonzélez Viquez y Fernandez vestidos como nifios
ante la ventana del presidente. Ambos infantes provoca el desvelo
del gobernante, quien se espabila por el canto tempranero de un ga-
llo, cuyo rostro se corresponde con el de Rafael Iglesias. De nuevo,
se trata de una satira acerca de la confrontacion de tendencias en el
interior de la agrupacion politica.

Enrique Hine form¢ partedeungrupo generacionaldeterminado
por la vertiginosa modernizacion. Los intelectuales costarricenses
nacidos entre 1870 y 1890 fueron testigos —cuando no resultado
residual— de los procesos de proletarizacion de los sectoresobreros
y la educacion de las capas medias, se nutrieron de las corrientes
de pensamiento anarquistas y socialistas e impulsaron los anhelos
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de justicia y renovacion politica?. Uno de los mas recordados pro-
motores del movimiento obrero, José Maria Zeledon, fungié como
administrador y redactor de EI Cometa durante los afios en que Hine
combatiaaJiménez. Lapoesia, oficio compartido, avivo lacamaraderia
entre estas dos figuras esenciales de la intelectualidad antagonista de
la generacion del Olimpo?. Billo Zeledon lleg6 a formar parte del
Partido Republicano, aunque con adscripcion radical, heredera de
las reivindicaciones obreras de Félix Arcadio Montero y el Partido
Independiente DemaGcrata®.

Alvaro Quesada ha afirmado que«lasobras yarticulos delos jove-
nes escritores de principios de siglo, ofrecen también una critica severa
aciertostabuesideoldgicosdelliberalismopatriarcalydelcapitalismo»;
me parecepertinente la adscripcionde Hine a esta corrientede denuncia,
puesto que sus caricaturas de combate politico traen a escena las bases
tacitas de la diferencia de clase, la injusticia y el entramado del poder,
las «derivaciones sociales y morales del liberalismo econémico»®. Su
obra expresa los reclamos de un nuevo sector intelectual, enfrentado a
los privilegios y maneras de la viejactpula.

En sus estampas, Hine muestra tres cuestiones imperceptibles
para los creadores previos y conservadores, me refiero a: (1.) la con-
dicion de clase, (2.) la plutocracia y (3.) la imperiosa necesidad de

22 Flora Ovares, Cronicas de lo efimero. Revistas literarias en Costa Rica (San José: Editorial Uni-
versidad Estatal a Distancia, 2011) 22-23.

23 Hine, ademas de caricaturista con obra impresa en periédicos nacionales y extranjeros —algunas
estampas suyas aparecieron en periédicos neoyorquinos— fue traductor y cultivoé la lirica; en par-
ticular, escribié poemas folcléricos y epigramas. Su hermano, Luis Hine, reuni6 la obra dispersa
en el tomo Jardines Liricos (1930). Ver Abelardo Bonilla, Historia de la Literatura Costarricense
(San José: Editorial Costa Rica, 1967) 179-180.

24 lvan Molina, La ciudad de los monos. Roberto Brenes Mesén, los catélicos heredianos y el con-
flicto cultural de 1907 en Costa Rica (San José: Editorial de la Universidad de Costa Rica-Editorial
Universidad Nacional, 2002) 179.

25 Alvaro Quesada, La voz desgarrada. La crisis del discurso oligarquico y la narrativa costarricense
(1917-1919) (San José: Editorial de la Universidad de Costa Rica, 1988) 178. Es oportuno aclarar
que si bien Quesada sitta la efervescencia del discurso anti-oligarquico en el periodo posterior a
la Primera Guerra Mundial y la Revolucién Rusa, fija sus precedentes en los afios de paso hacia la
década de 1910. Tanto el giro politico del modernismo como el desarrollo del arielismo sentaron las
bases de la protesta continental contra el expansionismo, el utilitarismo y la inhumanidad.
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promover la democratizacién. No sorprende entonces que con alguna
regularidad, eldibujante se mofedelmenoscabode las figurassefioriales
y sus anticuados ideales de poder, como sucede en «jBravo Militar!»
(El1Cometa, afio 11, nim. 60, del 16 de setiembre de 1911), una estampa
en la que el presidente Jiménez aparece ridiculamente disfrazado a
modo de orgulloso kéiser —un mandatario civil convertido en militar
y caudillo— y rodeado por oficiales enclenques y reclutas dispares.

Pelear con (des)mesura

Entre los caricaturistas modernos, la habilidad de «destilar la
expresion»corrioparalelaalempleodelospreceptosde la fisiognomia.
Esta pseudociencia, que proveyo sustentos a la racionalidad detras de
la distincion de clases, la frenologia y la segunda etnografia colonial,
correlacionaba los rasgos del rostro y el cuerpo con caracteristicas
morales. Buena parte de los preceptos de esta disciplina procedia del
Renacimiento, una época de choque con la otredad amenazante. En
tanto medio de representacion de la alteridad, la fisiognomia partié de
la supuesta correspondencia entre fealdad y maldad. Segunrecuerda
Eco, ya en 1549, Giovanni di Indagine concluyé que los hombres
crueles tenian los dientes salidos?.

Enla caricaturatitulada«jNosllevoelDemonio...!»(EICometa,
afio 11, nim. 56, del 12 de agosto de 1911), Hine critica la creciente
militarizacion del pais. El dibujante temia —Ilo sabemos por el edito-
rial— que el Congreso fuera disuelto por el presidente, una figuraa la
que atribuyo autoritarismo e incapacidad para contener la oposicion
politica y el malestar social. La estampa aleg6rica muestra a Jiménez
armado y con uniforme, a lomo de un frenético caballo —simbolo
antiguo de potencias negativas, guerra y apocalipsis?’— y divisa en
mano; en el estandarte se lee la leyenda «Militarismo». El retrato
satirico del presidente opera a partir de dos mecanismos: primero,

26 Umberto Eco, Historia de la fealdad (Barcelona: Mondadori, 2011) 257.
27 Hans Biedermann, Diccionario de simbolos (Barcelona: Paidds, 199)45.
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la deformacidn fisiogndmica (énfasis en la fealdad del personaje, en
especial, mediante el sobredimensionamiento de la dentadura, signo
de arrebato, violencia y crueldad) y segundo, la perifrasis visual (en
particular de un tipo, la alusion, en este caso, a la locura imperialista
medianteelsombrero dedospuntas, emblemadelejércitonapolednico).

Hinepresenta almandatario enuntrance dedemencia, arrogancia
y hostilidad. Es presentado como peligroso hombre de excesos, ya no
solo como un politico autoritario. Burke ha evocado la vieja metéafora
del gobierno como ejercicio de equitacion, en la que el dignatario
habil (el jinete) guia al estado (el caballo)?. Esta imagen del poder,
comun a los monumentos ecuestres, deviene objeto de parodia en la
estampa de Hine. En tanto operacion semantica, la serie de portadas
de EI Cometa conforma una prosapédosis, que agrega y desarrolla
implicaciones de una idea general ya expuesta. Hine adopta la posicion
demdcrata y reformista, y sitta al presidente del lado del militarismo,
esto es, como adversario de la libertad. Mas gravetodavia, como riesgo
inminente para la republica. La referencia al demonio, recogida en el
titulo de la estampa y evidenciada en la alegoria, va de la mano con
la construccion simbdlica del antagonismo. Las alusiones al diablo
abundan en la imagineria politica; tanto, que se podria identificar a
este personaje como la expresion pictografica del mal.

En la imaginacion moderna, el demonio trasciende el dogma
religioso y es incorporado a multiples movimientos intelectuales y
sociales; se lo utiliza como distintivo de una tendencia, una idea o un
vicio deleznables. La llustracién, primero, y el socialismo, mas tar-
de, difundieron arquetipos y utopias en torno a la bondad natural del
hombre; en contraste, elcapitalismo y la tradicion protestante atizaron
las dudas respecto de la vileza y el egoismo humanos. La paradojica
cuestion acerca del diablo oculto, sea en la profundidad psiquica o la
dinamica colectiva, cobr6é preeminencia durante el periodo anterior
a la banalizacion publicitaria de Ldcifer. Fue entonces cuando la

28 Peter Burke, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico (Barcelona: Critica,
2005) 77, 85.
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representacion de la maldad evoluciond hacia manifestaciones de in-
dole interior; tal proceso figurativo culmind con la individualizacion,
psicologizacion vy trivializacion del mal. En 1833, Daumier publico
un grabado acerca del colico; en este, dos diablillos provistos con
una extraodinaria sierra se ensafian con el vientre del doliente; como
se comprende, el demonio era ya una expresion monstruosa de la
calamidad cotidiana®.

SegunGombrich, la herenciacultural, losvestigiosirracionalesy
los arrebatosde céleracondujeronalhombrea la explotacionconsciente
de un mecanismo inconsciente, que constrefiia a la satira pictérica a
exteriorizar los impulsos hostiles®. Las imagenes difamatorias obe-
decian a un impulso pasional, ademas del estrictamente l6gico. Tanto
en las caricaturas satiricas de la Reforma y la Revoluciéon Francesa
como en la propaganda bélica y politica del siglo xx, la ideologia se
entremezcla con la vehemencia. Ahora bien, no ha de perderse de vista
un hecho que da cuentas acerca de la modernidad de las caricaturas de
Hine: en estos castigos en efigie, la agresividad se canaliza mediante
una practica legitima, no a través de actos violentos, pseudomagicos
ni estrictamente impulsivos. Aungue en el uso maléfico de la imagen
incida el retorno de lo mitico e inconsciente, prevalecen la interpreta-
ciénjuridica —resguardadapor la legislacion republicana— yeljuego
moderno con las convenciones; por ello, se disocia la materialidad
del cuerpo de la posicion social y se busca la deshonra de la persona,
es decir, la merma de prestigio, pero no su muerte®.,

29 Robert Muchembled, Historia del diablo. Siglos X11-XX (México: Fondo de Cultura Econémica,
2006) 219-235.

30 Ernst Hans Gombrich, «Magia, mito y metafora: reflexiones sobre la sétira pictérica», Gombrich
esencial (Londres: Phaidon, 1997) 336.

31 La caricatura es una manifestacion propia de la cultura urbana, puesto que tiene la conducta paci-
fica por marco. Los c6digos de costumbres y los procesos civilizatorios de la ciudad convirtieron
a la respetabilidad en un valor superior a la virilidad, tan asociada con la vida rural. La caricatura
dirige sus armas contra la dignidad de determinados personajes, no contra su integridad fisica
—aunqgue pueda exacerbar el odio—. Ver Robert Muchembled, Una historia de la violencia. Del
final de la Edad Media a la actualidad (México: Fondo de Cultura Econémica, 2010) 262-270.
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La modernidad cre6 un nuevo orden moral basado en la secu-
larizacion y la disciplina. EI reemplazo de las normas de vida de la
aldea por otras relacionadas con la produccion capitalista trajo con-
sigo el desarrollo de un aparato garante de la conformidad. La vida
citadina, en tanto dispositivo de control, dio lugar a la autodisciplina
y el refinamiento de las maneras®. En Costa Rica, desde mediados
del siglo xix, las cabeceras de provincia empezaron a adquirir una
configuracion urbana, evidenciada por el agrupamiento de la élite,
la segmentacion del espacio, la diversidad de servicios, el cambio
de los patrones de consumo y el crecimiento de la esfera pablica®.
Tales condiciones estaban bastante consolidadas a inicios del siglo
xx Yy propiciaron una nueva sociabilidad, cifrada en la urbanidad.
Hine no incita al odio contra Jiménez, sino que se mofa de una ma-
nera civilizada; hace uso consciente de los instrumentos de la satira
politica y de los topicos de la tradicion moral; habla la lengua de su
tiempo, pues proporciona a su publico imagenes eficientes acerca de
cuestiones politicas complejas, aunque ya palmarias para los sectores
antihegemonicos. Desde la perspectiva de Hine, Jiménez suponia un
riesgo para la seguridad, prosperidad y paz de la nacion; por ello, era
legitimo cuestionar sus acciones.

La principalfuncionde la satirapictdrica ha consistido enrenovar
y reforzar los vinculos y valores compartidos por una comunidad, en
afirmar el sentido de identidad mediante el supuesto de superioridad.
La denuncia de comportamientos reprobables equivale a un castigo
dictado por unsector social; confrecuencia, lo cémico certifica la inca-
pacidad, sea por estupidez o locura, para comprender las coordenadas
mentales de ese grupo®*. La distancia irénica y superioridad moral
del humorista han sido explicadas por Freud como caracteristicas de
una mentalidad que se autoevallia como centrada y adulta: «Sifuera

32 David Lyon, Posmodernidad (Madrid: Alianza, 1999) 56-57.

33 Patricia Fumero Vargas, El advenimiento de la modernidad en Costa Rica: 1850-1914 (San José:
Editorial de la Universidad de Costa Rica, 2005) 8-9.

34 Concetta d’Angeli y Guido Paduano, Lo comico (Madrid: Machado Libros, 2001) 12.
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licito generalizar, pareceria muy seductor situar el buscado caracter
especifico de lo comico en el despertar de lo infantil, y concebir lo
comico como la recuperada “risa infantil perdida”. Y luego podria
decirse que yo rio por una diferencia de gasto entre el otro y yo toda
vez que en el otro reencuentro al nifio»*°.

La hostilidad activa y violenta, reprimida por los preceptos
morales, es relevada por la invectiva. En este proceso, el orden social
desempefia un rol basico, es el «tercero desapasionado» interpuesto

entre el yo &vido de destruccion y su adversario. En el marco de la
cultura urbana, altamente represiva y fundada en el autocontrol, el
humor permite el ultraje mientras consigue el favor de ese tercero,
a quien soborna con un deleite: «EIl chiste nos permitira aprovechar
costados risibles de nuestro enemigo, costados que a causa de los
obstaculos que se interponen no podriamos exponer de forma expresa
0 consciente; por tanto, también aqui sorteara limitaciones y abrira
fuentes de placer que se han vuelto inasequibles»*¢. Cuando el ataque
se dirige contra figuras con elevadas posiciones sociales, el humor
supone una forma aceptable, que por lo demas se granjea apoyo de la
audiencia: «El chiste figura entonces una revuelta contra esa autori-
dad, un librarse de la presion que ella ejerce. En esto reside también
el atractivo de la caricatura, que nos hace reir aun siendo mala, solo
porque le adjudicamos el mérito de revolverse contra la autoridad»®’.
Hine imagind a las figuras de poder mediante numerosas meta-

foras de sentido peyorativo. En una estupenda caricaturatitulada «La
rebaja del Presupuesto» (El Cometa, afio I, nim. 10, del 13 de agosto
de 1910), concibi6 el presupuesto nacional como un enorme queso
asediado por decenas de rantoncillos ataviados con levita; cada roedor

35 Sigmund Freud, El chiste y su relacién con lo inconsciente (Buenos Aires: Amorrortu, 1993) 212.

36 Freud, 97.

37 Freud, 99. Curiosamente, Freud advirtio la relativa futilidad de la forma en la caricatura. Aunque
esto es debatible, parece razonable pensar que el humor grafico puede resultar efectivo, incluso
cuando carezca de recursos propiamente artisticos. En la actualidad, se presenta un fenémeno
analogo a este principio largamente conocido, me refiero a los memes. Muchos de ellos son ima-
genes con contenido humoristico de escasa elaboracion formal; no obstante, resultan efectivos e
incluso, virales.
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arranca para si un buen pedazo, en el que figura la palabra «sueldo».
En el epigrama adyacente, el enunciador declara «jHacen falta mu-
chos gatos!»*®®. Este recurso, comparar a figuras de gobernantes con
animales, aparece en otros muchos dibujos satiricos. En «La Nueva
Convocatoria» (EI Cometa, afio I, nim. 11, del 20 de agosto de 1910)
y «jQué manera de tener...el burro!» (EI Cometa, afio Il, nim. 50,
del 1 de julio de 1911), Jiménez expone leyes a un asno, el Congreso
de la Republica.

Algunas estampas analogas dan sefias de una posicién ideoldgi-
ca proxima al idealismo reformista. A inicios del siglo XX, la critica
de los efectos del liberalismo capitalista, de su caracter pragmatico,
mercantilista y utilitario, dio lugar a manifestaciones idealistas, en
ocasiones, disimiles. En el espectro de las variantes acratas, socia-
listas y misticas, Hine se mueve entre la vision cristiana —al modo
de Tolstoi— y el antiimperialismo arielista. Los recientes idealismos
espiritualizados, como la interpretacion teosofica de Roberto Brenes
Mesén, le merecen descreimiento. Por ello, no dudd en representar
a Brenes Mesén, promotor de la ensefianza del darwinismo en el
Liceo de Heredia, como un mono (ver «Actualidad simio-docente»,
El Cometa, afo Ill, nim. 80, del 23 de marzo de 1912). A pesar de
que Jiménez fue promotor de la educacion laica, hizo lo posible por
sustraerse de las controversias respecto del paso de Brenes Mesén,
mason y asiduo enemigo de los catolicos, por la Secretaria de Instruc-
cién Publica, en particular, durante el periodo previo a la contienda
electoral. En «Malabarismo esotérico» (EI Cometa, afio 111, nim. 79,
del 16 de marzo de 1912), Jiménez se oculta detras de una columna
ante los destrozos provocados por las acciones del poeta y educador,
quien levanta una pesa designada con el término «Teosofiax.

38 Eltexto verbal situado al pie de la caricatura («jComo asisten solo & ratos / & los diarios alegatos
/ de econémicas cuestiones, se han convertido en ratones! jHacen falta muchos gatos!»), juega
con la similitud entre las palabras ratos y ratones. Mediante esta légica disparatada, y por ello
humoristica, se establecen relaciones entre los congresistas interesados Ginicamente en los debates
econémicos, la asistencia irregular al parlamento y los ratones que cercan el queso.
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Enotrascaricaturas, Hineacudea lateratologia paradesacreditar
elpensamientodesusadversariospoliticos. En«jAprietal»,(El Cometa,
afio Il, nim. 63, del 7 de octubre de 1911) una monstruosa serpiente
de tres cabezas —Ia principal de ellas pertenece a Jiménez— ilustra
las tacticas electorales del Partido Republicano. En «Una cosa es con
violin y otra cosa es con guitarra» (EI Cometa, afio 11, nim. 30, del
4 de febrero de 1911), se pone en entredicho el doble discurso jime-
nista acerca de los enclaves y el papel de una figura tan controvertida
como Minor C. Keith. En esa obra, el presidente es presentado como
un andrégino de dos caras —viril en la época en que fungié como
diputado, feminizado en su periodo como mandatario—, en alusion
a la hipocresia y el cambio de postura politica.

Reducir al adversario

La portada de la revista humoristica EI Cometa (afio 11, nim.
55, del 5de agosto de 1911), titulada «Nuestra situacion des. .. aho-
gada»[sic], ofreceunaalegoriaacerca dela coyunturaeconomicade
lanacidn; enella, se contrapone al presidente Jiménezcon el pueblo,
representadoporelbrazodeunhombre queperece bajoelagua.Hine
empledsendasleyendasparaidentificaralospersonajes: en el brazo
del hombre desfallecido se lee «pueblo», mientras que en el brazo del
politicoapareceelhipocoristico«ric».Elpiedelacaricatura(«jEche-
le otro cafioncito, don Richard, que yavamosallegar al fondo...!»)
reiteraeltratamientofamiliareironico,medianteel usodesenfadado
delcalcoinglésdelnombrepropio Ricardo ylafuncionapelativadel
enunciado(elpersonaje en trance de muerteinsta al politicoparaque
complete su obra).

Ciertos rasgos de la fisionomia de Jiménez (nariz prominente,
bigote y frente amplia) han sido recuperados en la imagen y subrayan
lavirilidad madura, ladignidad y lagravedad del personaje historico®.

39 Ver Biedermann, 65.
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El caricaturista, por lo demés, acudid al estudio fisiogndmico de la
figura, toda vez que representd al principal politico liberal de laépoca
como hombre civilizado (indumentaria, posicion corporal ymodales).
La ausencia de expresividad emocional ante la situacion del peligro
mostrada por la caricatura insinta el comportamiento circunspecto,
cuando no indolente, del personaje. En otras caricaturas satiricas de
Hine, Jiménez aparece con los ojos cerrados mientras realiza una
accion de implicaciones politicas®. Esta metafora verbal alude a la
ceguera de la vida, es decir, a la ignorancia del hombre o en este caso
particular, del gobernante. Por lo demas, reafirma la tesis de Hine: el
presidentedesatiende laseguridadesencialde lasociedad costarricense.

Comoefecto, laindolenciaadquiereunaconnotaciondeterminada:
equivale a insensibilidad por la suerte del pueblo, incapacidadde con-
moverse ante el resultado de las decisiones politicas. En la caricatura,

Jiménez no solo se muestra incapaz de ayudar al naufrago, sino que
colaboraen el hundimiento de la embarcacion, mediante la imposicion
de un nuevo peso, el aumento del presupuesto previsto para 1912. La
nave representa el presupuesto estatal, como nos permite corroborarlo,
primero, la banderilla que ondea en popa, y luego, las mercancias que
abarrotan el barco: la balanza en equilibrio alude a la justicia; la pala,

a la agricultura; los pliegos de papel, a la instruccion pablica, la diplo-
macia y la gracia; la cruz, al culto religioso; el cafidn de artilleria, a la
guerra; y el cafion de revolver, a la policia. Estos simbolos y metaforas
visuales remiten a diferentes instituciones estatales como la Corte Su-
premade Justicia, la Secretariade Fomento, el Ministerio de Relaciones
Interiores, Exteriores, Gobernacion, Justicia y NegociosEclesiasticos,

el Ministerio de Guerray el Despacho de Policia.
La contraposicion entre los personajes se expresa mediante
una composicion reposada constante; en esta, los dos antagonistas

40 Ver, por ejemplo, la caricatura de portada de El Cometa (afio 11, nim. 50, del 1 de julio de 1911),
titulada «;Qué manera de tener... el burro!». Esta caricatura forma parte de la serie satirica que
Hine dedico al mandatario. Sanchez se ha referido a la critica mordaz de Hine en contra de Jimé-
nez, ver Ana Sanchez Molina, Historia del humor gréafico en Costa Rica (Lleida: Universidad de
Alcala-Editorial Milenio, 2008) 35.
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ocupan posiciones opuestas. El pueblo se hallaa laizquierda, esto
es,afavordelfluir de lalectura; mientrasque el politico se encuentra
a la derecha, esto es, en contra del fluir de la lectura. Este recurso
compositivo favorece la identificacion del espectador de la carica-
tura con la representacion del pueblo. EI empleo del posesivo en
el titulo («Nuestra situacion» [destacado nuestro]) y de la primera
persona plural en la clausula del enunciado recogido en el pie de la
caricatura(«que[nosotros]yavamosallegaralfondo...!») fortalece
laasociacidnentre el enunciador(caricaturista en funcioneditorial),
el personaje llamado «pueblo» (figura de la victima de las decisiones
enmateriadepoliticaeconémica)ylaaudienciadelarevistasemanal
humoristica y de actualidad.

El presidente Jiménez se halla en la seccion superior de la ca-
ricatura, en tanto que el pueblo ocupa la seccion inferior. La consti-
tucion de una jerarquia mediante la oposicion arriba/abajo apunta a
relaciones de poder; la frontera entre los dos ejes (superior e inferior)
estd asociada con la linea de horizonte, por lo que expresa, mediante
el recurso de la metafora visual, la preocupacion por el porvenir in-
mediato. Conviene recordar que la caricatura tiene por tema el debate
entorno a las finanzas pablicas, de cara a la aprobacion parlamentaria
del presupuesto estatal para el periodo 1912.

El politico se encuentra a salvo, en la costa, mientras queel
pueblo aparece representado como elpasajero de unnavio que zozobra
(vaapique). El pueblo estda punto de desfallecer, en grave peligro,
como refiere el juego de antonimia presente en el titulo ([situacion]
ahogada/desahogada). En sentido estricto, la caricaturano ofrece una
representaciéndecuerpoenterodelpersonajedenominado«pueblos;
caso distinto, alude a él mediante elempleo de metonimias de distintos
niveles. En primer término, el hombre aparece representado mediante
la sinécdoque «brazo equivale a hombre»; en segundo término, el
pueblo aparece representado mediante la metonimia «un hombre
equivale al conjunto de loshombres».
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La caricatura de Hine puede interpretarse como satira severa
respecto de la situacion nacional a inicios de la década de 1910;
en especifico, como un ataque contra la decisiéon de aumentar el
presupuesto nacional sin considerar las limitaciones del erario ni el
empobrecimiento de los ciudadanos. En agosto de 1909, el Partido
Republicano, de ideologia liberal y nacionalista, triunfé en las elec-
ciones generales con un enorme apoyo popular. Si bien con respaldo
de la ciudadania al inicio, Ricardo Jiménez enfrentd dos problemas
graves durante los primeros afios de su administracion: primero, de-
bi6 afrontar las consecuencias humanas y materiales del terremoto
de Cartago (acaecido en mayo de 1910); segundo, hered6 un estado
deficitario de la administracion de Cleto Gonzélez Viquez.

El Estado costarricense habia crecido durante la primeradéca-
da del siglo xx, como consecuencia de los diferentes esfuerzos por
nacionalizar los recursos naturales y promover el desarrollo de las
instituciones. La recoleccion de tributos fue irregular entre 1910 y
1913, a causa de las pérdidas del terremoto y el empleo de recursos
extraordinarios para la reconstruccion de la ciudad de Cartago. La
deuda publica acabd por duplicarse durante la primera administracion
de Jiménez. A la par, el presidente debi6 enfrentar a detractores dentro
de su propio partido, como Maximo Fernandez, que exigian mejores
condiciones sociales.

En el mismo nimero de EI Cometa —cuyo titulo aludia al tras-
torno de los tiempos provocado por el paso del cometa Haley—, se
incluye un texto anénimo (aunque probablemente escrito por Hine).
Este escrito se titula «Croniquillas. Latactica casera» (p. 3) yempieza
de la siguiente manera: «No hay sombras en horizonte nacional: la
barquilla de la Republica navega serenamente sin mas peligro queel
de las olas enfurecidas de sus grandes presupuestos, que amenazan
estrellarla contra las costas de la bahia de New York». Como se des-
prende de estas aseveraciones, de marcado sentido irénico, esopinion

4T Tvan Molina, Ricardo Jiménez (San José: Editorial de la Universidad Estatal a Distancia, 2009) 30.
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del caricaturista que Jiménez actda con ignorancia e indolencia en
materia de politica econdmica, con lo que aproxima a la nacién hacia
la catastrofe. No habria que perder de vista otros cuestionamientos
ya descritos: el gobernante es un aristocrata que desprecia al pueblo,
un caudillo que atenta contra la seguridad e integridad del Estado.
La caricatura tiene una refinada técnica, que persigue vol-
ver comico a otro, como parte de una tendencia agresiva: hacerlo
despreciable, restarle dignidad y autoridad: «La caricatura opera el
rebajamiento, seguin es notorio, realzando de la expresion global del
objeto sublime un Gnico rasgo en si coémico que no podiamenos que
pasar inadvertido mientras solo es perceptible dentro de la imagen
total»*2. Por lo general, tal aspecto entrafia un contenido despectivo.
En muchos casos, larisa es provocada por la deteccion de la idea fija
enelotro. Siel gobernante desatiende la desgracia colectiva, luego es
torpe. La actitud de Jiménez —indiferencia por el sino popular— es
risible, porque se espera de él una determinada vocacion de estadista,
que en la caricatura comentada, ha sido reemplazada por la rigidez
mental, moral e intelectual. Lejos de laatenta agilidad y flexibilidad,
indispensables para afrontar la crisis, el politico muestra ineptitud y
arrogancia. El pensamiento fijo es contrario al devenir social puesto
que, como advierte Bergson, «Lo que la vida y la sociedad nos exigen
a cada uno de nosotros es una atencion siempre alerta que distinga
los contornos de la situacion presente, asi como una cierta elasticidad
del cuerpo y de la mente que nos permita adaptarnos a la misma»*,
La rigidez de caracter despierta sospecha. La comunidad debe
intervenir, pero no puede hacerlo mediante métodos drasticos, puesto
que la falta, si bien inquietante en tanto expresion de excentricidad,
no supone un delito grave. Basta con exhibir el desliz mediante un
espectaculo: lacaricatura deportadaen laprensa, elprincipal medio de
comunicacion colectiva en esta época. El humorismo actta entonces,

42 Freud, El chiste y su relacién con lo inconsciente: 191.
43 Henri Bergson, La risa. Ensayos sobre el significado de la comicidad (Buenos Aires: Ediciones
Godot, 2011) 18.
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como un gesto de censura, intenso pero aceptable: «Larisa no es, pues,
una cuestion de estética pura, ya que persigue (de forma inconsciente
e incluso inmoral en muchos casos especiales) un objetivo util de
perfeccionamiento general»*. En laobra de Hine, tal mejoramiento se
relaciona con la busqueda de la democracia, la garantia de seguridad
e integridad del Estado, el combate al centralismo y la reivindicacion
de los intereses populares y ciudadanos. En atencion de ello, Enrique
Hine exige otra clase de orden politico, lideres y conductas.

En su denuncia del estado de las cosas, Hine construye una
fisiognomia cdmica de Ricardo Jiménez; esta se alza no solo a partir
del empleo de recursos asociados con la deformacion y la fealdad,
sino a través del sefialamiento del vicio comico. El vicio comico
parte de la contradiccion entre la especificidad de los actos humanos
y el eventual estado de gracia de una sociedad plena; por lo demas,
trasciende lo feo, puesto que expresa mas que una tara natural, un
defecto moral, que existe como tal a la luz de una determinada vision
utépicadelmundo social. Como haexplicado Bergson, lasexpresiones
petrificadas (rostro rigido, inexpresividad, gesto Gnico y permanente;
ojos cerrados en el caso analizado) hacen creer que la vida moral se
ha cristalizado en ese sistema, reflejan almas hipnotizadas, renuentes
al cambio: «Para ser cOmica, la exageracion no debe aparecer como
el objetivo, sino como un simple medio del que se sirve el dibujante
para poner de manifiesto ante nuestros 0jos las contorsiones que él ve
que se preparan en la naturaleza»®. El logro artistico de Hine consiste
en plantear, mediante un rasgo fisiogndémico y a partir de un esque-
ma ético, un retrato moral de la politica liberal, en su perspectiva,
desatenta ante el destino del pueblo, petulante y ensimismada ensus
ansias de dominio.

44 Bergson, 19.
45 Bergson, 22.
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Conclusiones

Topffer se lamentaba de que los artistas sirvieran al arte y no a
la moral; sostenia que a través del dibujo de linea, un puro simbolismo
convencional, el hombre sin formacién ni habilidad artisticas podia
influir en el pueblo®. Lengua de torpes para tratar la estupidez huma-
na, la poderosa caricatura solo requeria de un conocimiento practico
de la fisonomia. Para proveer tal saber instrumental, Le Brun creo
un sistema de indicios basicos para la expresion visual de las emo-
ciones humanas. Tales esquemas se difundieron por toda Europa; en
especial, entre legos en arte; no con pocos reparos planteados por los
academicistas, que cifraban su formula estética en el ideal de decoro
(la falta de expresion propia del canon griego).

En el siglo xviii, Hogarth se persuadio de la urgencia de iden-
tificar una suerte de «gramatica», es decir, un conjunto de esquemas
para modular el caracter y la expresion de los rostros dibujados*’. La
modernidad de la obra de este ilustrador inglés reside en su percep-
cion del arte como sistema formal de representacion; con su trabajo,
la caricatura se aparto del estudio del natural, que fue reemplazado
por un orden convencional y una logica abstracta. En el modelo que
este artista desarrollo, fuente del humor grafico posterior, la estampa
satirica se basa en la comparacioén comica, es decir, en la creacion de
tipos convincentes basados en un conocimiento anterior a la dimen-
sion estrictamente fisioldgica de la expresividad emocional. Hogart
fundié la fisionomia empirica conel retrato caricaturesco, la tradicion
codmica y el juicio ético. A finales del Siglo de las Luces, Francis
Grose publicd el opasculo Principios de la caricatura (1788), que
definia un método basado en el empleo de los esquemas de Le Brun
y la variacion de detalles recomendada por Alexander Cozens, intro-
ductor de las tesis del empirismo en el quehacer artistico. El ensayo

46 Gombrich, 286.
47 Gombrich, 295.
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de Grose constituye la fuente de las reflexiones de Topffer acerca del
papel moral del artista.

El legado de la caricatura politica inglesa, los procedimientos de
Le Brun y Grose, las tesis de Cozens y los sefialamientos de Topffer
sirvieron como fundamentos de la obra de Daumier, uno de los gran-
des fundadores del arte moderno. Segun Puelles Romero, Daumier
ostenta el mérito de haber delimitado los contornos de la caricatura
moderna, en tanto se ocupd del testimonio visual de los defectos, de-
formidades y deformaciones, fisicas y morales, de los retratados. En
su opinion, el insigne dibujante francés supo instalarse en su tiempo
para cuestionar el orden social imperante. Daumier cre0 unaeética de
la distancia critica, esto es, un conjunto sistematico de observaciones
desilusionadas acerca de la actualidad“®. Su obra se gesté a partir de
tres grandes coordenadas: (a) la contemporaneidad, (b) la urbanidad
y (c) la ridiculizacion.

Daumier se refirio a su época como hombre moderno; es decir,
como un participante disconforme, que desautorizd muchas de las ex-
presiones politicas de su tiempo; en sus estampas, se hacen visibles la
vigilancia, el dialogo con sus contemporaneos, la implicacion moral y
la distancia irénica. La sociabilidad urbana también esta en los origenes
de su poética del dibujo. La caricatura de Daumier partio de la vida
citadina, la clasificacion social, las discusiones a propdésito del destino
de la polis y el examen de la esfera publica. Mediante la imposicion de
una mirada critica, cre0 representaciones de identidad basadasen elpre-
cepto acerca de la inequivoca correspondencia entre aspecto y posicion
social. La valia conferida a la racionalidad, derivada de las practicas
de los cientificos naturales, le hizo creer como posible hallar el orden
del mundo mediante precisos inventarios. En su obra, la conducta fue
objeto de predicciones morales e ideoldgicas; y el semblante, enigma
para la deduccién. A partir de un acto determinado, trat6 de restablecer
el origen, entender las causas y formular valoraciones.

48 LuisPuellesRomero, Honoré Daumier. La risa republicana (Madrid: Abada Editores, 2014) 37-39.
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A inicios de la modernidad, Descartes habia establecido los
antecedentes de esta nocion de sujeto, pues estaba convencido de la
cercania entre los distintos tipos de vida y la existencia humana. Desde
talperspectiva, cierta clase de automatismo presente en los animales
también se vislumbraba en las actitudes del hombre. Persuadido del
potencial de la razdn, Descartes escribié Sobre el hombre (1664);
imaginabaelcuerpo humano como una maquina, cuyosprocesosfisio-
I6gicos podian ser explicados por medio de simples principios, como
laaccion de organismos microscopicos*. Calco de la nueva geometria
analitica, se consideré la conducta objeto de estudio y fuente de nue-
vas verdades. A pesar de las objeciones de Baruch de Spinoza, quien
planteaba que el comportamiento de las personas no podia reducirse
a un conjunto determinado de leyes naturales, la definicidn cartesiana
se extendio por Occidente y prefigurd la comprension moderna de las
emociones y su representacion®.

Daumier supo, por altimo, que para ridiculizar a alguien, era
necesarioafectar surepresentaciénpersonal. Paraello, cultivoprocesos
relacionados con la vulgarizacion (hallar lo comdn a otros), la objetua-
lizacién (asimilar a alguien con cosas y animales) y lamecanizacion
(subrayar las determinaciones ajenas a la voluntad particular)®. En
tanto hombre moderno, creia en la existencia de la personalidad; por
ello, reducia a sus enemigos a meras imagenes, a entes ordinarios,
inhumanos y alienados. La actitud iconoclasta, superior e incrédula,
lo llevo a denunciar la torpeza, la insuficiencia y la solemnidad de
las posiciones obsoletas.

Muchos de estos principios, relacionados con la tradicion mis-
ma de la caricatura, se manifiestan en la obra de Enrique Hine. Este
notable ilustrador adopt6 una posicidn critica respecto de su época,
que concibié como un periodo de paso hacia modelos politicos mas

49 Bryan Magee, Historia de la filosofia (Barcelona: Blume, 1999) 84.

50 Christoph Delius, Matthias Gatzemeier, Deniz Sertcan y Kathleen Wiinscher, Historia de la fi-
losofia (Colonia: Konemann, 2000) 43.

51 Puelles Romero, Honoré Daumier. La risa republicana: 53.

181



Baltodano Letras 59 (2016)

democraticos. Hineadvirtio ladecadenciadelliberalismo costarricense
y desde su posicion de reformista, combatié las lacras del modelo im-
puesto por la oligarquia cafetalera. Mas que contra la figura historica
de Ricardo Jiménez, sus satiras arremeten contra el caudillismo, el
autoritarismo Y la plutocracia. La discusion acerca de la desidia de la
clase gobernante es el producto de un momento de crisis y malestar.
En su analisis ideoldgico del presente, Hine abogo por la superacién
de los vestigios de la politica liberal; cuestioné la rigidez mental de
los lideres y reclam6 mayor atencién por la suerte de los sectores
obreros, artesanales y campesinos. A la par, educé a los ciudadanos
segun los criterios de su generacion, un grupo emergente de intelec-
tuales preocupados por las causas populares. La risa provocada por
Hine es delatora y correctiva, es risa desautorizante de los liberales,
antisolemne y desenfadada, risa ironica que convierte a la politica en
objeto de escrutinio, en imagen llana.
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