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lo complejo de sus implicaciones requiere clarifi-

Fl teatro popular por
la luz de su propio desarrollo.

caciones concretas y periodicas a
No existen formas preconcebidas, €stas s¢ deducen de la practica. Y por

ser teatro de perspectiva revolucionaria, su forma no ¢s exclusiva ni estatica,

ticos y culturales que mancja cobran vida y

el proceso al tiempo que también cambia la
cter dialéctico es de naturaleza matenalista,

porque el teatro de nuestro tiempo no pucde desconocer las aportaciones de
las ciencias y en especial lo que aporta ol materialismo dialéctico para la cau-
sa revolucionaria que enfrenta la tarea de abolir en la tierra, la explotacion del

hombre por el hombre.

al contrario, los elementos este
signilicado transformandose en
sociedad que lo justii‘im::t. Su cara
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Un teatro que quiere ser consecuente con su momento historico debera
integrarse en la lucha de clases y desarrollar su dinamica cultural a la Iu‘r. ::.Ic- la
filosoffa que da sentido y justificacion a esta lucha: la dialéctica maternialista.

Seglin esto, teatro popular no es unica y exclusivamente 1]1:.1.-':11' teatro a
los amplios sectores no privilegiados de nuestro pueblo por el E1ERO hecho d{t:
que en esos “‘sectores” esta el “pueblo™. Muchos nEle nuestros g{_:hwtnm clasis-
tas, sean democraticos o fascistas, realizan campanas periodicas en que ll:.:v an
teatro al “pucblo”, pero, aun en los casos en que se esfuerzan por emperiio-
llar su maniobra, eligiendo aquellas obras que de alguna manera muestran fa-
cetas de importantes movimientos populares, su naturaleza SiIempre €s de ca-
racter reaccionario y sus conclusiones ideolégicas tienen indefectiblemente el
sello de la clase que la sustenta. En lo que se deduce que un teatro de autén-
tica orientacion popular debe mostrar a su publico, el pueblo, aquellas obras
que de una forma clara y exacta expongan y definan las necesidades sociales,
politicas, culturales, econoémicas del pueblo, es decir, evidencie de forma pre-
cisa sus intereses de clase. Unicamente justificaria el que nosotros mostrara-
mos al pueblo una obra de extraccion burguesa, si al hacerlo lo hacemos para
evidenciar las peripecias de todo tipo que una clase realiza para mantenerse

en el poder incluso la descomunal peripecia de crear una estética a su servi-
cio.

Nosotros también debemos crear una estética a nuestro servicio, porque
en este sentido se esta librando una batalla y en toda batalla hay que equipa-
rar fuerzas. La doble tarea que el teatro popular o revolucionario enfrenta es
aquella que le evidencie la necesidad de profundizar en su trabajo de nueva
perspectiva ideologica (Contenido) y estética (Forma).

“Nosotros también debemos crear una estética a nuestro SCIvicio, por-
que en este sentido se esta librando una batalla®.

chc’mus huir de las formas de produccién y a todo otro nivel del tea-
tro burgués porque éstas estén estrechamente ligadas con su vision idealista

del mundo que son la envoltura con lazo, ademais, de la ideologia gue susten-

tan y por elh? MIsmo estan en franca contradiccion con nuestros propésitos
revolucionarios.

2o Es cientificamente, casi me atreverfa a decir biolégicamente

. f-ﬂ. %103 andamiaje estético b}lrgués meterle un contenido revolucionario.
o funciona. Nuestra forma estetica revolucio

: naria tiene que surgir dialécti-
Camente, esto es en relacién con nuestras necesidades de :x;rcsifm ,,gEn los ca-
"":-'.n;quu consi ]ﬁmgzmﬂﬂ m“ldﬂ una fur{:}a I::urgur:si.l de cxpre-
c. M titruﬂ;ura 95 qUe cumple una funcion revolucionaria den-
o A um' Y en todo caso veremos como su aplicacion
&' g ?‘-Pmﬁg o de la forma en cuestion invalidindola como tal.

o ' Eaﬁﬂfh Ei‘iadupm una actitud muy distinta
© manifestaciones del especticulo tradicional: el

rque estos especticulos si bien no siempre

, Improce-

han contribuido : 1Zacic ibilizacic ‘
) : ) ¢1r1!a culturalizacion y sensibilizacion, algunos incluso han
cumplido una funcion enajenante, contienen, sin embarg

cspontancidad de las manifestaciones populares mas
ejemplo las folcloricas. También del folclore debe el

0, €N su expresion esa
genuinas, como por
teatro popular nutrirse.

lista actitud de nuestra investigacién hacia las formas (populares

. ) de di-
version que el pueblo ha creado, en su defecto directament

e _ ¢ mantenido es de
vital importancia para ¢l logro de nuestra comunicacién afectiva con el publi-
CO que nos ocupa,

El tf_at”j ya lo dijo Brecht es ante todo diversion y ninguna teoria del
mundo, ningin movimiento cultural, ninguna clase, han creado jamas para su
divertimento en masa manifestaciones artisticas que entranen la complejidad,
la ternura, ¢l riesgo y la habilidad, de las creadas, mantenidas y reivindicadas
por el pueblo. Yo tuve oportunidad de ver en Guatemala y Méjico, en un pe-
queno poblado indigena algunas manifestaciones folcléricas interpretadas
por autoctonos. La teatralidad, el ritmo, el colorido, asf como el uso de gags,
manejados a nivel de absoluta conciencia teatral y la musica integrada total-
mente al juego y lenguaje de la accion hacian de las danzas populares verda-
deras recreaciones que por lo demas estaban estrechamente ligadas a las mas
protundas raices de sus creencias y a las circunstancias y formas de produc-
cion social. A su nivel estas manifestaciones artisticas pueden ser considera-
das sin reserva alguna como una muestra, un ejemplo y una leccion de autén-
tico arte popular, manifestaciones que nosotros coparticipes en ¢l arte y la

revolucion popular de la sociedad no podemos dejar de observar atentamente
y aprendcer de ellas.

Nosotros hacemos un teatro en oposicion al teatro comercial de la pro-
duccién burguesa. Esto ¢s basico y constituye el punto inicial de la partida
de nuestra accién. Pero la posicién ideologica de nuestro teatro, nos situa las
sociedades capitalistas en condiciones adversas para el natural desarrollo y en
evidente inferioridad de medios respecto al teatro oficial.

Nuestros grupos revolucionarios de teatro independiente no cuentan en
nuestros paises con una base econémica fija que les permita moverse y pro-
ducir de acuerdo con sus planteamientos de lucha. Para conseguirlo no obs-
tante es necesario a nivel personal superar una serie, no siempre pequena, de
necesidades creadas (materiales y emocionales).

En deflinitiva esto no es mas que un reflejo del actual cstado de nuestra

sociedad y una de las muchas que nosotros los revolucionarios debemos cam-
biar enfrentandonos a ellas.

Son muchas las contradicciones con las que en la practica nos encontra-
mos, contradicciones que se van superando con una actitud critica continua,
que marcara la pauta de la evolucién y sobrevivencia de nuestro movimiento
en la sociedad capitalista al tiempo que de esta forma s¢ garantiza la mayor
eficacia de su colaboracion en la destruccion de la misma.
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Es asi que nuestros grupos se ven desamparad‘us en ITlLlf;']'l:-IS-fJ{.‘il‘Hi-{‘I‘l‘J.t'S: |
moral v econdmicamente, en nuestra sociedad capitalista y reacclonaria. ok
contradicciones que de ella emanan, entre nuestras propuestas y las P”f‘j’h'll‘
dades concretas “inmediatas” de accion, llevan a muchos de¢ estos "‘1":',"”5 &
individuos de los mismos a la desazon interna cuando no a la disolucion (en
el primer caso) y en la apatia y el desinterés por el movimiento (en el scgun-
do caso).

Pero es absolutamente necesario que nuestros trabajadores dclp teatro
revolucionario tengan como premisa indispensabh:: de su accion no solo la ac-
titud primera de rechazo hacia el teatro burgués SINO la entrega total y abso-
luta que le permita asumir las contradicciones lisicas y morales que surgen de
la practica de un movimiento que no pretende otra cosa que colaborar ¢n la
destruccion de la actual sociedad v en la construccion de la nueva, lo cual no

es facil lo que en este sentido se esta llevando a cabo en otros sectores de la
lucha.

Hay que distinguir entre dos tipos de teatro popular revolucionario.
Uno es el que realizan los PROFESIONALES de dicho Teatro, gente que han
hecho del teatro —al igual que los actores de la produccion teatral y artistica
comercial burguesa— una dedicacién profestonal, una forma o modo de vida,
aunque diferenciadas entre si por una cuestion esencial y definitiva: la posi-

cion ideologica que sustentan estos actores actualmente no proviene del pro-
letariado y otros sectores populares.

El teatro popular revolucionario necesita de profesionales en un proce-
so de concientizacion proletaria que popularice la doctrina marxista. Esta es

la unica salida seria que el nuevo teatro popular tiene para su realizacion y
equiparamiento respecto al Teatro “establecido”.

Es necesario que las amplias masas populares entiendan que es impres-
cindible tener sus propios trabajadores revolucionarios de la cultura, trabaja-
dores que deberin sustentar ellos mismos, o sea las masas popularcs deben
sustentar a sus grupos en la etapa actual no sin hacer esfuerzos, por lo que
estos trabajadores revolucionarios de la cultura realizan vy por dedicarse a un
trabajo que exige de ellos grandes sacrificios morales y econémicos.

d;ua empresa s :‘:Dn:iun v en la medida cada vez mayor ¢n que el puuh]ﬂ
pueda sustentar el movimiento cultural, en esa misma medida serd mayor la

dlstantf que scpara de l:::s trabajadores revolucionarios del arte y la cultura
de los “eficientes’” medios econdmicos

% e S empresarios del productor burgues
que en definitiva los asimila y los aleja de las masas del ]n];:b!u_ 8

Otros muchos artistas **

5l oscilantes’ tendrdn a su vez mucho que separar
fILCErarse a nucstro movimiento y hacer de él su exclusivo medio y mo-

do de vida lejos de la “eficaci: e
, 1a y suficiencia’’ que h . 2 r-
gucsa, Eﬂng.m“m “oscilantes” H ay en la pruducclun bu

i podran superar de esta manera los inconyve-
n ey
éﬂznﬁﬁ; El'.'npdcudfgm“wa s¢ trata de crear bases solidas de un movimien-
: e _ roso que vaya con uiﬁlﬂl}dﬂ idez
en el actual proceso de lucha. q etapas de mayor soli

El otro teatro popular revolucionario existente Yy que requiere también
su desarrollo y nuestra atencién es el realiz

. ollo ado por el mismo pueblo en sus
barrios, sindicatos,

5 comunidades, etc. En muchos de estos lugares surgen gru-
pos de Jovenes obreros que de una forma espontanea recrean escénicamente

los problemas cotidianos v generales de su sector o de su medio social, dan-
donos asi las perspectivas de sus aspiraciones de clase.

Es importante fomentar la proliferacion de estos grupos por constituir
para estas comunidades —entre otras cosas— un modo mas elevado de convi-
vencia, una produccion colectiva destinada por vias de la diversion a incidir
decisivamnete en la formacion politica y humana de la comunidad.

Lstos grupos teatrales de aficionados obreros pueden desarrollar una im-
portante labor de “adiestramiento” teatral respecto del publico popular en
su comunidad. Estos grupos deberan representar sus obras en forma conti-
nua y periodicamente, cada fin de semana (por ejemplo un dia cultural por
semana) y cada quince dias deberdn presentar un trabajo nuevo a su piblico.
No debera ser para estos grupos motivo de excesiva preocupacion el querer
alcanzar en sus espectaculos un alto “nivel” estético como asf, debera serlo
para los grupos profesionales del teatro revolucionario. Pero, eso si debera
manejar muy bien los elementos humoristico-farsescos que utiliza el pueblo
cotidianamente a fin de que sus producciones no caigan en la rutina.

Pretender de estos grupos —obreros— la misma respuesta en cuanto a ca-
lidad artistica, es una necedad y esta fuera de las posibilidades artisticas con
que estos grupos cucntan. No olvidemos que sus miembros son obreros que
hacen teatro en sus ratos “libres” y que a diferencia de los grupos o elencos
profesionales no asumen el teatro con la responsabilidad del que hace de €l su
modo de vida sino simplemente con el derecho que tiene todo hombre que
ansia una sociedad mejor a recordar sus sentimientos y aspiraciones a traves
de una facultad humana que no es privilegio de sadie.

Es pues tarea de estos grupos llenar el tiempo “libre” —el que les queda
después de sus largas jornadas de trabajo— de una comun idad, propiciando lo
que constituye una de las mas elevadas formas de diversion colectiva: el tea-
tro. Y a su vez Engendrar las bases de una mas ilustrada convivencia.

Es de gran importancia para nuestro moviniento.

Centro de Teatro
Popular de Coclé
Panama
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