ANALISIS DE LOS

COMPONENTES IDEOLOGICOS
| EN LA

MUSICA DERBY’
MARGARITA ROJAS GONZALEZ

Voy a exponer un borrador de la primera parte de un trabajo sobre el cassette de
musica Derby, Comparieros Musicales No. 1, fundamentalmente en cuanto a fos conteni- -

dos ideoldgicos de las letras.
Como ustedes saben, la compafifa que fabrica los cigarrillos Derby ha desarroflado
desde hace algunos meses una campafa bastante fuerte en la television, la radio vy otros

medio_s, & inclusive produciendo pafios, maletines y otros tipos de objetos alrededor de sus
cigarrillos. Parte fundamental de esta campafia cs la mésica que han ido recopilando en

* Charla en 1a Universidad Nacional, viernes 29 de agostolde 1980, para estudiantes
del Ciclo Basico de Letras.
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ar conjuntos costarricenses;

SR T e S

do praducida en Costa Ricap ‘
ue produce los cigarrillos Derby ha implantado, por asi de-

la comercializacion de la misica: oficializar el consumg y
s musicales costarricenses se han dedicado a pro-

eso, estan los anuncios de television, toda
también con la misica que se ha producido en

cassettes y discos; alguna ha si
esto significa gue 13 companiag
cirlo, una novedad en cuanto a
la produccion a nivel comercial, conjunto
ducir misica para la publicidad. Ademas de
una serie de anuncios que guardan relacion

estos discos.

Los objetivos de este trabajo son tres:

ciones de la musica Derby guardan una qgterminada cohe-
un discurso especifico, y esta cohe-
la ideologia, por el nivel ideolégice.

1— Probar que lascan
rencia, en el sentido de que constituyen
rencia esta dada, en ditima instancia, por

Determinar el tipo de discurso que constituyen estas canciones, 0 sea, a qué
clasificacion se pueden remitir las canciones Derby.

3—  Describir algunos elementos que prueben la relacidn entre la misica, la letra y
los anuncios.

ar el térming ideologia en el sentida de un conjunto de valores y re-
deforman la realidad, o sea, que se refieren a la rea-
lidad pero que la deforman, coma una ilusion gue se hace 2 partir de una alusion a (a reali-
dad. El analisis se va a hacer de la siguiente manera: vamas a hacer primero una deserip-
cian de cada cancion, de las letras y de la mosica; después, determinar los conceptos cen-
trales de significacion de las canciones; luego, sintetizar y determinar un tema central, los
complementos de ese tema y las constantes retdricas que giran airededor de!l tema.

Vamos a utiliz
presentaciones acerca del mundo, que

La primera cancién se llama “El Puebto™ v ia canta Gavinta. L2 ietra de esta can-
cign es la que sirve de tema a una campafia pubiicitaria en esta primiera etapz, pOrque, to-
me ustedes saben, aparecio un sequndo disca, ompaneros Musicales No. 2, y en este caso
ya no es “El Pueblo” sina “El encuentio”.

Esta cancion fue producida agui en Costa Rica para la campana publicitaria de Der-
by y la leira dice asi:

En cada calle, dejamos un recuerdo

en cada reja se esconde una ilusion,

en cada esquina descubro que te quiero,
y en cada encuentro se alegra mi cancion.

Dame tus dias, dame la mano,
y la tristeza escapa de tu lado.

En este parque hay un dia olvidado,

desde esta puerta un beso se escapO,

un drbol tiene tatuada mi nostalgia

y El Pueblo cuenta que existe nuestro amor,

Eres t0 mi gran compadiero {repetir 7 veces).



Esta cancion es muy importante porgue es la cancion central del cassette. Hay que
ver por q'ug_esta enmarca toda la campana publicitaria. En primer lugar, no se puede desli-
gar el andlisis de |os anuncios. El significado de esta cancion se refiere al Centro Comercial
El Pueblo, al que se hace referencia en el anuncio. Es el lugar de encuentro de dos aman-
tes que se reencuentran y descubren que se quieren todavia, ' |

Entonces, el amor entre ellos estd determinado por el espacio en el Centro Comer-

cial El Pueblo: toda la cancidn se reﬂere a fugares: la calle, la re;a la esquina, el drbol, et
parque vy la puerta.

~ Ahora, este reencuentro entre los dos amantes evoca recuerdos, los recuerdos del
amor que ellos tenfan y que les hace comprobar que se quieren como antes. La cancion
estd estructurada en dos tipos de estrofas: la primera, la tercera y el estribilfo. El emisor es
plural, la pareja: Es la Gnica cancion en que el emisor es plural.

En el estribillo ha.y una apelacion directa al receptor, el amor, que estd connotado |
por el hecho de dar el tiempo (dar sus dias) y su cuerpo {sus manos), se le pide al recep-
tor, en este caso, la amada o el amado. Esa solicitud de amor es lo que soluciona la triste-

za; en el anuncio los dos estan tristes y solos, y cuando se encuentran se alegran. El amor
viene a ser la solucian de la tristeza de cada uno de ellos.

El estribillo, por otro lado, en este cassette de masica Derby tiene una letra diferen-
te de la que tiene en el anuncio. Esto es muy importante porgue en la cancion a quien se
refiere "Eres t( mi gran compafero”, es a ella 0 a él; en el anuncio, “Eres td mi gran com-
panero es el lema de la campana publicitaria y se refoere al cigarriflo. En Gltima instan-
cia, hay una identificacion, en cuanto al sngnmcado entre el amado o la amada y el cigarri-
{lo, o sea, los dos son el ““gran companero”.

La segunda cancion se flama “Un corazon tendido al sol” y la interpreta Victor Ma-
nuel, un cantante espanol.

Aunque soy un pobre diablo,
casi siempre digo la verdad.

Como fuego abrasador, siempre
quise ser el que no soy.

No transcurre el tiempo junto a ti,
no existe el reloj,
no tiene sentido entre tU y yo.

Aunque soy un pobre diablo

se despierta el diay echo a andar,
" invencible demorar,

qué dificil es buscar la paz,

convivir venciendo a los demas;

nuestra sociedad

es un buen proyecto para el mal.

Dejo sangre en el papel,
-y todo lo que escribo,
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al dia siguiente romperfa,
si no fuera porque creo en ti.

A pesar de todo
t'me haces vivir,
10 me haces escribir
dejando el rastro de mi alma,

y cada verso es un jiron de piel,
soy un corazon tendido al sol.

Aunque soy un pobre diablo

sé dos o tres cosas nada mas,

sé con quién no debo andar,
también sé guardar fidelidad,

s& quiénes son amigos de verdad,

sé bien donde estén,
nunca piden nada y siempre dan. ‘

de coherencia lGgica entre un verso

Lo primero que se nota al /eer a letra, es la falta
una relacion entre ellas. Esto

y otro; [as oraciones son enunciadas con muy poca o ning
también es caracteristico de otras canciones, como veremos fuego.

o se puede deducir, el emisor de esta cancion es un escritor, r_nés concretamente

|

Com
un poeta, pues habla de sus versos. Hay dos asuntos importantes:

1— Lo que serefiere a &l mismo como emisor.
72— Lo que se refiere a su amada, :

" Como escritor, él se arrepiente de lo que hace: “siempre quise ser-el que no soy”,

est4 arrepentido de su actividad, pero no bota lo que escribe por su amada, quien o mo-
ivir. El tiene un pobre concepto de si mismo: ““Soy un pobre dia-

tiva para escribir y para v
mucho, pero distingue los buenos amigos y:

blo”, casi siempre es sincefso, pac ifico, no sabe
es fiel. Hay otro elemento para deducir que es poeta: es apasionado, escribe acerca de sus |

sentimientos y su corazén, y la metdfora “cada verso es un jir6n de piel tendido al sol” fa |
podriamos entender en el sentido de carne viva de sensibilidad, o sea, es un poeta roman- .
tico. Hace referencia explicitaa la sociedad —es una de |as pocas canciones en que mencio-:
na algo fuera de los amantes—, en este Caso, ¢l dice que la sociedad “‘es un buen proyecto :
para el mal”. Tiene un concepto negativo de la sociedad pues, no solo debe luchar contra .
Ia: sociedad, sino que debe vencer a los demds. Esta sociedad dificulta la posibilidad de una:
vida en paz para el emisor. Entonces, se plantea una oposicién entre el emisor, como indi-

viduo, y los demés, la sociedad, paradigma de una vision individualista.

B Esta cancion, en sintésis, es un discurso romantico, basado en un topico del roman-
tlcn§mg: el proyecto del escritor o del hombre. En el romanticismo los artistas, en general, .
se sintieron discriminados de la sociedad y entonces crearon toda una mitologia sobrela
sgpledad, lfl gvasién, el poeta maldito, etc. Esta cancion se enmarca dentro de esta Concep-
cion romantica de la vida. Y aqui “ella” es la “"amada” de los romanticos, es la mujer que
justifica la vida de &l v que lo motiva para escribir. En este caso, el escapismo se da hacia

el amor: ““No transcurre el tiempo junto a ti”.
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La tercera cancion se |lama “Mi cara dura”, la interpreta Maria, una cantante espa-
fiola.

Si te ensefiara a seguir mis pasos.

a no tener celos porque me han mirado;
si te ensefiara, Dios mio, qué fracaso,
Ya no serfa, amor, mi pequefio diablo.,

Si te ensefiara a ser mas sincero,

te burlas del mundo, tremendo embustero,

si te ensefiara a ser mas decente,

ya no seria, amor, el mismo de siempre. (3 veces).

Y es que td eres mi cara dura,

siento tu encanto a flor de piel,

me has hechizado, haz hecho trampa.
Y es que td eres mi cara dura

siento tu encanto a flor de piel,

tal como eres, me gusta y basta.,

Si te ensefiara a ser ordenado,
algo maés puntual y menos despistado.

Si te ensefiara a ser méas paciente,

s6lo serias para mi un hombre corriente,
Si te ensefara a no ser tan loco,

a pensario todo, muy poquito a poco.

Si te ensefara lo malo y lo bueno

ya no serfas, amor, lo que yo més quiero,
siemgpre, siempre, siempre,

En esta cancion el emisor es una mujer, que canta a su amado o novio. Tanto por la
voz de la mujer como por lo gue dice la cancion. Se refiere.a un joven, un muc,:h.acho. Es-
te, esta caracterizado con valores negativos: es celoso, un dlablo_, hech_lcero, cinico, em-
bustera, no es decente, es desordenado, impuntual, despistado, impaciente, loco, raro, no
conoce el fracaso, es precipitado para pensar y no conoce lo bueno.y lo m§|o, 0 sea, es un
poco ingenuo. A pesar de todo eso, ella dice que lo quiere. }.a cancion e;ta hecha a basr_e’
del contraste entre lo que él es y lo que ella dice que deberia ser. La emisora dela cancion
estd “consciente” de todos los valores negativos Td_esdg el punto dp VI-S:[a de la sociedad—
de él; cree que podria cambiarlo pero le gusta asi. L(‘Eual es Ia”expllcacmn que ella da para
afirmar este amor? Que estd “’hechizada” por él, un “rebelde”, pero un rebelde.mach:sta.
Es decir, a pesar de toda esa rebeldia, él conserva uno de los valores representativos de la
burguesia, el machismo:

“Si te ensefiara, .
a no tener celos

X ”
porque me han mirado. . .

El joven representa entonces, una rebeld;a superﬁmal contra cuertols' valores de wsj'a
burgueses, v ella, reconociendo lo * ‘negativo”’ de esa rebeldia, situandose 'del otro lado
afirma la relacion entre ellos. Por esto es una relacion a/l.enada.‘
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La cuarta cancidn se llama “Sin amor’’, interpretada por lvan,

Me bebo la penultlma cerveza sin respirar,

me lanzo calle abajo y voy buscéndote sin buscar,
no aguanto en casa solo, sin nada que hacer,
hablandole al espejo, tomando café,

sin ideas, si, sin interés,

Sin, sin, sin amor,
me sienta libre
pero algo me falta
porque
sin, sin, sin amor,
se hacen las noches eternas
" vy el cuerpo pide alguien a su lado,
bienaventurado,
pero agqui me tienes sin amor,

Me traigo a casa chicas que vi antes |
pero da igual;

despierto entre sus brazosy me aburro
me siento mal.

Son besos que se borran por puro placer,
palabras como el mundo,

hacer por hacer,

s6lo son suspiros de mujer,

Sin, sin, sin amor . . , (bis)

Me siento sin amor,
no aguanto en casa solo . , . (bis)

En esta cancidn, el emisor es un hombre que canta a la mujer que quer{a antes. El
tema central es un topico muy viejo. La oposicidn entre el amor verdadero vy los amores
falsos o superficiales. Lo importante es comao se aplica este tépico. El amor verdadero ests
opuesto al amor carnal, el amor sexual. El dice que lleva a la casa a “‘chicas que vi antes”,
y despierta entre sus brazos pero se siente mal de hacer esa, no esta satisfecho, pues no

son amores trascendentes. Hay una oposicidn entre la receptora del mensaie el verdadero
amor, y las “chicas” conocudas

La quinta cancion se llama “A ti” y la canta un francés, Joe Dassin.

A ti, a tu belleza tan particular,
a esa manera tuya de mirar,

a tus mentiras y a tu gran verdad, tu verdad,

A ti, a lo que fuiste y lo que seras,
a tus secretos y a tu intimidad,
a tu pasado sofiador, a tu presente junto a mj.

A la vida, al amor,
a a noche, al calor,
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a ese nifo que es tuyo y mio.
A ese sol que vendrd y nos reflejara
a esa flor que seremos t( y yo.

A mi, a mi locura que eres solo td,

a mis silencios, a mi ingratitud,

a mis traiciones, a mi mal humor que es amor.,
Al tiempo que pasé buscidndote

a las virtudes que siempre ensefié

a mis defectos que oculté,

a mis locuras, a mi ser.

Tay yo,

que somos algo més

que td y yo,

somos pasado, Somos por pasar

sobre esta tierra que nos ensefid cOmo amar.

Tl y yo, que somos dos y somos un millén,.
somos reproche, somos el perdén,

« SOMOS la guerra, somos paz.
Por ti, por mi, por los demés,

La cancitn esta escrita como una dedicatoria: a ti, a mi, a nosotros, al amor etc. Es-
td organizada en cuatro partes: La primera dedizads a ella, &1 que recibe el mensaje, a la
receptora. La sequnda, dedicada a varios alementos: 3 ia vida, a la naturaleza, el amor, la
noche, el calor,.el nifio, el sol v la flor, La tercera estd dedicada a &l mismo, o sea, al emi-
sor; y la G1tima a ellos dos o sea a la pareja.

Tanto el emisor como la receptora estan caracterizados con signos de su propia per-
sonalidad; no hay referencia, por io tanto, a la actividad que ellos realizan en el mundo, o
a una ubicacién espacial o temporal, sino gue son signas que cualguiera puede compartir,
son cosas tan generales, que perfectamente puede ser dedicada a cualquiera de nosotros,
porque todos somos bellos de una manera particular, todos tenemos una manera especial
de mirar, todos tenemos mentiras y verdad, todos tenemos pasado y futuro, todos tene-
mos secretos, intimidad, un pasado sofiador, entonces, el emisor y el receptor estan abs-
traidos, ““sacados’ de un mundo concreto y puestos de una manera tan abstracta y gene-
ral que permitan la identificacion de la cancién con los oyentes, o sea, que cualquiera se
pueda sentir aludido, se pueda sentir “parte” de ese mundo. En estas canciones hay una
evidente ahistoricidad: no hay referencias concretas, temporales ni espaciales; toda la can-

cidn gira alrededor de ellos dos como pareja, nada mas.

La sexta cancidn se llama “Vete lejos de mi* v la interpreta La Banda, un conjunto
de Costa Rica. Esta canciOn es una version de una cancion muy vieja producida en los EE.
UU., y que hace unos quince afos fue interpretada por el conjunto The Osmonds.

Vete lejos de mi,

no te acerques asi,

no debo estar junto a tu corazén,
Sé que es dulce tu besar,

pero no te debo amar,
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pertenezco a Otro querer,
esa es la razén,

Si, vete lejos de mi,
no te acerques asy,
siento mas dolor
’ mientras mas 0igo tu voz. , .
Cuando estés cerca de m{
no me puedo resistir
o te vas lejos de mi
0 me entrego a ti, mi amor, \

Vete lejos de my,

no te acergues asf

cuando estas cerca de mi,
no me puedo resistir,

Si, vete lejos de mi,

no-te acerques asf,

O te vas lejos de my,

O me entrego a ti mi amor,

>

Todo fo que se dice del amor est4 determinado o explicado POr Una categorfa agps, |
cial de fugar. Casi todos los versos de la cancién tienen signos linglisticos que denotan g. -
pacialidad, por ejemplo: la palabra lejos estd en los versos 1, 8, 14, 16, 19 y 21. '

La palabra “acercarse”, en el sentido de “ng te acerques a mi”’, estd en |os VErsos ?
9, 17y 20; las palabras “junto a tu corazén” en el verso 3, “0igo tu voz”, que denota

también cercania, estd en el verso 11 y la palabra “cerca” ests en los versos 12 v 18, Ep-

tonces, el amor esta connotado por fa cercanfa, la cercania es amor, |3 lejanfa es lo contry. |
;

rio, o sea ausencia de amor. Esa cercania estd expresada con los térmings “besar” y “en- |
tregarse”, que significan estar cerca de la persona. Entonces, la concepcign del amor en gs- |

tz?lcancién estd expresada por la categoria espacial; también ocurre esto en |a primera can-
cion, ‘

Otra ggracter(stica muy importante que aparece en esta cancion es la idea del amor
Omo posesion de una persana: en los versas 5 y 6 ledice "“no te d

otro querer”,q sea, que él no puede quererla porgque pertenece a 0
ama a otra mujer,

|

ebo amar, pertenezco a :
tra en el sentido de que;

' 'l'_a taqcaqu Septima, que es uno de los “hits” en Costa Rica de |og altimos meses, se
ama "'Agapimi”, y fa canta Ang Belén, de Espafia,

%
A
i

e o

Tiemblas, amor mio,

COMo una gota de rocio, agapimq,
Entras en mi Cuerpo,

coma la lluvia entra en mi huerto, agapim(
Nombras t() mi nombre

€omo jamds lo dijo un hombre, agapim(
Tocas mj Cintura,

como ja hiedra toda altura, agapimy

e

e D e BN AT L

I

3
!
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Eres el viento que no cesa,

eres e| peso que no pesa,

eres fuego y frio,

ni més ni menos amor mio, agapima.

Me hablas al oido

Yy todo tiene otro sentido, agapimi.

Y me siento nueva

como la nieve cuando neva, agapima,
Dices que me hieres, -

como una fuerza que me hiere, agapimu.
Y me siento entera,

como una blanca primavera,

Eres el mar cuando se enfada,

eres la noche iluminada,

eres como el rio que va regando

que va regando el amor m{o, agapimd.
Quédate conmigo,

gue pongo ei cielo por testigo, agapim(.
Oh, quédate a mi lado,

que tengo el amor por aliado, agapim0.

Eres el sol cuando aparece,

eres |a espiga cuando crece,

eres fuego vy frio,

ni mas ni menos amor mic, agapima.

Entre verso y verso la palabra “agapimi’ es repetidalS _é 4 veces. Esta pa'lab'ra tiene
un origen griego. Ademas la misica también tiene caracteristicas griegas. Agammu era un
semidigs: un héroe. En la cancién hay afirmaciones de tres t-lpos,_hay un argumento, una
narracion y afirmaciones yuxtapuestas, El primer tipo de afirmaciones se refiere al recep-
tor, o sea a su amante, El-segundo al emisor comparado con la naturaleza, El tercero se re-

fiere a los estados que produce en ella el amor de éi.

El amante es lluvia, hiedra, viento, fuego y frio, una fuerza,’el mar, la noche, e] rio,
el cielo, el sol, la espiga. ¢Qué es lo que sucede? Este tnpo,de metaforas no S0n gratuitas, o
sea. no se hacen por puro lirismo nada més, sino que, en ésta y en otras canciones, hay un
me;:anismo en el cual las personas se natur,alizlan., se vuelven elementos Qe la n_eztura|eza, Yy
la naturaleza se personifica, adquiere caracteristicas hgr_nanas. Hay una inversion clara-
mente ideolGgica en la cual las personas se .\{uel-ven gpjetos dela paturaleza. Otro punto
fundamental de esta cancion es la concepcion implicita de la mujer, expresada por una
mujer. Las mujeres se consideran cambiadas, renovadas, transforwadas, etc., no porf!o
que ellas hagan sino por lo que el hombre haga por ellas, en ell‘as, entonces, se tran%or- _
man por su amor. Las mujeres tienen una actitud bastgnte pasiva. El amor se concibe co-
mo una actividad cuya iniciativa parte del hombre casi exclusivamente.

\

La cancién octava se llama “’Si fueras td" y la canta Salvatore Adamo.

Si tierra fueras tu,
serfa sembrador.

29

. ——— — T S " o 2 e i T gy — Wy WY T Y

g e ey



Enciendes una [lama en mf,
de encanto moriré,

de haberte visto en flor,
durmiendo para siempre en ti,

Tan sblo existo para ti, por ti,

Si tiempo fueras td,
serfa yo reloj,
y ti te inclinar(as a mf.

Si viento fueras ti,
fuera un velero yo,
asf me llenaria de ti.

Si fueras ti, pero eres, mas, td, mi amor,
10 eres tU, me llenas de calor

t0 eres asf, td eres amor,

eres, . .

Si ruta fueras ta,

buscando el horizonte

te seguirfa confiado, eterno vagabundo.
Por desposar tu voz, seria yo cancion
pues es para m{, mi {nica razon,

Tan s6lo existo para ti, por ti.

Si fueras td el mar,

serfa un rio yo,

y yo afluiria hacia ti.

Si fueras tU pai's,

seria frontera yo,

y pelearia la guerra por ti,
si fueras tu

pero eres mas, tl, mi amor,
U eres t0, me llenas de calor,
10 eres asf, t(1 eres amor,
eres, . .

Esta canciGn expresa una imagen idealizada de la mujer amada: ella estd caracterizada
por signos lingiiisticos que se refieren a lo trascendente, a lo ilimitado. El hombre en
camhio, es lo concreto, lo terreno, lo limitado. La mujer es tiempo, viento, ruta, voz,
pais; 6l es sembrador, reloj, velero, caminante, cancion, rio, frontera, Ahora, (qué relacién
guardan estos signos entre si?, los signos de él son los que la “contienen” a ella; el tiempo
se mide por el reloj, la tierra esté arada por el sembrador, el viento se siente en el velero, el
pais esta limitado por la frontera. Pero aln asi, él como hombre, depende y existe por
ella v para ella, es decir, de parte del hombre hay una gran dependencia hacia la mujer.

La novena cancitn se llama “‘Sin dejar de amarte nunca”, la canta Lolita.

SI, te olvidé,

pues quedé con un amigo
gue mi! veces me ha pedido
que saliera un dfa con él,



Si, te olvidé,

una copay un pitillo

y unos labios encendidos
que con ganas |os besé.

Si, te olvidé,

una masica nerviosa

unas luces engafiosas

dibujdndome con él, {

Si, te olvidé
una copa y otra copa
Y SU voz como las olas
_ despertando mi interés,

Si, te olvidé, . . etc.

Esta cancidn tiene una caracteristica particular: su tema, el del “triangulo amoro-

's0", que tradicionalmente ha sido expresado desde la vision del hambre, esta enfocado
agui desde el punto de vista de la mujer. Pero adems, esefla, como parte de la pareja, la
que provoca la situacidn. Sin embargo, como socialmente —al menos en Hispanoamérica y
Espania, lugares del consumo de estas canciones— esto es reprobado, la cancidn consiste
en la confesion y justificacion, de parte de ella, de su “error”. Asi, el problema es “neu-
tralizado™, y el mecanismo para hacerlo es presentar las circunstancias en que ella se vio
envuelta como las causantes de su actuacin. éCudles sen las circunstancias? Haber toma-
do, haber fumado, haberse encentrado unos labios encendidos, oir una mUsica nerviosa,

. haber sequido tomando, haber oido ia voz del amigo como las olas, 0 sea, como un embru-
jo, haberse encontrado una casa pequefita, eic. Entonces, la confesion que ella hace a su
marido la excluye de su responsabiiidad, y al fin y al cabo no lo deja de amar,

La cancion es una confesidn v e alemento significativo (que fuera la mujer la que
bablara del adulterio) queda entonces neutralizads por el hecho de que se justifica, se
confiesa v se arrepiente de lo que hizo.

La pentltima cancidn se tlama “Maria” creada e interpretada por Gaviota, un con-
junto costarricense. ' :

Marfa, de mi guitarra embarazada de armonia,
brot6 a la luz aguel poema que pretendia,

qgue pretendfa describir lo gue yo siento por ti,
lo que sentia, Maria.

De serenata te vest(, dfa con df(a
para llenarte el corazén de meiodias;
si anochecfa me sonreias,

si anochecfa me sonrefas, Marfa.

Maria, si no entendieras, mi pasién podria
podria gritarie al sol que me morfa, Marfa, Mar(a.
Mar(a, cuando deshojas blancas margaritas

debes pensar que mienten los que no te digan
gue te amo, Maria.
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Maria cérﬁo he de hablarte de aquel fuego,

que ain de nifia
sin darte cuenta A
como afiorando tu compan {a,tuc

; A olvia
is ensuefios se envolvia,
" ompafifa, Marfa.

S% me mirabas como un libro 'y me le_i’as,
si me ignorabas era sal sobre u'na herida
que me mataba, me enloguecia,

me enloquecfa, Mar{a.

~

La cancién es una declaracion deamor, 0 mas bier_z, la re:}e{aCIZn fI:ie una qfaclaracién
de amor de un hombre hacia una mujer. Presenta el mismo topico de alcanF 60 de Saly,
tore Adamo: la idealizacion de la muijer. lgual que en la otrgcgniclxon, s; em:sq; expreg,
una gran dependencia hacia la mujer en la relaC}on amorosa: si ella no lo vo via aver, s
morfa, si no le hacia caso se mor(a, si no le crefa su declaracin se moria también,

El amor se presenta como algo natural inevitable que proviene desde la nifiez dg 4y,
bos, y hay una imagen romantica e ingenua de ella, En primer iggar, por fal nombre Marjy. ||
hace referencia a una novela llamada Mar/a cuya imagen de mujer, ademas, es de una ny,. i

chacha ingenua, campesina, dulce, es decir, la mujer en el cancepto romantico.

Que la mujer en esta cancidn se llame Mar{a no es casual, se llama asi porque conng.

ta un tipo especifico de mujer, o sea, la mujer romantica, ideal, perfecta.

El segundo elemento que refuerza esta imagen de mujer es la muchgcha deshojandg
margaritas, otra imagen muy romantica. El tercer elemento es la referencia que se hacea
cuando ellos eran nifios. :

La Gltima cancion se Hlama “T( me has hecho sentir’”’ y la canta Viky Leandros, |

Yo crefa saber

lo que era el amor
pero nada sabfa.
Yo crefa saber

la que era el sentir
pero no lo sabia.

A sofiar y a vivir

a sentir v a besar

he aprendido por ti.

TG me has hecho sentir
COMQO NuNca jamas

he sentido en la vida,
T4 me has hecho liorar
Y gritar de emacién

con tu amar sin medida,

Y me has hecho saber
que hay un mundo especial
que yo no conocfa,

TG me has hecho sentir y temblar
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y vibrar con tu amor,
y no quiero perderte
yo quiero tenerte conmigo una eternidad

porque me has ensefiado
la forma increible de amar sin final.

Yo jugaba al amor,

con el alma en un sueio

y |3 luz apagada. . /
Yo jugaba al amor

sin deseos de amar

y de amor no temblaba.

Yo era un mar de agua mansa

hasta que te encontré.

Como les habfa dicho, en esta cancién se repite el tema de “Agapim(” sobre la
muijer. Ella como mujer, se “divide” en dos: cuande no lo conocia a él y no sabia nada
del amor, y ahora el presente cuando lo conoce, quien le ha ensefiado la “‘maravilla del
amor”’; otra vez se presenta lo mismo: la mujer es el elemento pasivo de la relacién amoro-
sa, el hombre es quien descubre, conoce, “la hace sentir”, “la hace llorar” y “temblar de
emocion”. Ella recibe ese amor v se transforma. El amor esta cornotado en sentido de
cantidad, porque es “‘un amor sin medida”, que no se puede medir, y en sentido de dura-
cion “‘que no tiene final”. En la cancion hay un concepto muy claro de la mujer gue hace
referencia a cierta concepeion social.

Vamos a tratar de sacar algunas conclusiones a paitir de esta descripcion general de
las letras, aungue no hemos hablado todavia de la msica. Las canciones tienen un (nico

tema, iel amor!
Todas las canciones, sin excepcion, tienen como tema central el amor:

— En la primera cancién, hay una pareja que recuerda su amory descubre que to-
dav(a se quiere, 0 sea, o que podriamos llamar un “‘amor redescubierto”.

— En la segunda cancion, un hombre frustrado de la sociedad escribe y vive solo
por su amada, 0 sea, hay "“amor romantico”.

— En latercera cancion, una muchacha renuncia a ensefiarle buenas costumbres a su
novio y reconoce que lo ama tal y como es: “‘amor alienado”.

— En la cuarta cancion, un hombre se lamenta porgue no tiene su viejo amor, o sea
un “‘amor perdido”.

— En la quinta cancién, un hombre dedica su cancién a su mujer, a la naturaleza, a
8l v a la pareja, o sea, un “amor completo™.

— En la sexta, un hombre pide a una mujer que se aleje de él porque, a pesar de que
la quiere, pertenece a otra, ““un amor.imposible”.

— En la séptima, una mujer se compara y compara a su amado con elementos de la
naturaleza: “‘un amor feliz".
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— En la octava, el hombre idealiza a 1a mujer, es decir, “un amor idelizado”

— En la novena, una mujer confiesa a su esposo Su aventura amorosa con un am;
que la justifica por diversas circunstancias, “un amor prohibido”, %

— En la décima, un hombre declara su amor presente y pasado a una muier {lamag
Maria, o sea, un "‘amor permanente”. a

— En la décimo primera, una mujer expresa a un hombre el cambio en su vida pro-
ducido por su amor: un “amor verdadero”.

Esté claro que el tema central es el amor y que todos los complementos de significa-
cion giran alrededor del amor, con diferentes matices acerca del amor.

Hay, ademds, ciertas unidades de significacion que se repiten en las canciones: ro-
manticismo, el fracaso, el sufrimiento, la alegrfa v la ansiedad. En todas hay una categoria
que las une: el punto de vista emotivo. La racionalidad no existe, y tanto la m{sica como
las letras estdn ordenadas por la categoria central de 1a emotividad.

iCudles son las caracterfsticas del amor que aparecen en estas canciones? En primer

lugar, el amor se presenta en una situacion de dependencia, tanto del hombre hacia la my-

jer como de la mujer hacia el hombre. Ambos dependen uno del otro; el amor significa
“necesitar a alguien”, depender de ese alguien, En la cancion “‘sin amor” él esté solo, abu-
rrido v no se le ocurre nada, se est4 viendo al espejo, no encuentra qué hacer, se aburre,
etc., porque no la tiene a ella, En las canciones con emisar femenino, ellas encuentran su
motivo de vivir en el hombre, El amor en primer lugar, es un amor dependiente. En segun-
do lugar, relacionado con 1o anterior, el amor se concibe como pertenencia: amar a alguien
es pertenecer a alguien, ser de alguien. En “Vete lejos de mi*’ el obstaculo para quererla es
gl hecho de pertenecer a otra. El amor asi concebido es alienada, un amor en que no se ie-

conoce el sujeto Como persona si No es en el otro.

Erick Fromm ha estudiado los diferentes tipos de relaciones amorosas que se dan en
las sociedades capitalistas; buscando una explicacion a este tipo de amor, he encontrado
que en las canciones existe fundamentalmente lo que &1 llama el “amor idoltrico™ v el

“amor egoista”,

El amor idolatrico es aquel en que el ser amado se idealiza hasta el punto en que sé

desconoce uno mismo como amante, COMo Persona. Este tipo de amor esta expresado
muy claramente en “*Agapimd” y en “T( me has hecho sentir”. Por eso las mujeres se

transforman gracias al hombre y éste estd “idolatrado”.

El segqundo tipo de amor es un amor ego ista, en el que la pareja son los Unicos ele-
mentes del universo. Este esta en la cancion “’Por ti”, en la dedicatoria “a ti,a mi, a N0So-
tros dos”. Se produce una divisién: la pareja, por un lado, y el mundo o la sociedad por
otro, y estos dos “mundos” estan enfrentados y opuestos, Esto también se ve en la can-
cion de Victor Manuel, en la que el emisor es un poeta frustrado que lucha contra los de-
mas y 10s vence.

Un tercer asunto importante en estas canciones, es el que se refiere a las metaforasy
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1as comparaciones, Casi todas las figuras retdricas de las canciones estan referidas a la na-
turaleza; la explicacion de ésta ya se habfa dado antes: hay una inversion del objeto y del
sujeto, puss el hombre v la mujer se vuelven objetos naturales y la naturaleza adguiere ca-

racteristicas personales.

Vamos a hacer una referencia muy pequefia a la mdsica antes de sacar las conclusio-
nes finales. La misica no es un simple acompafiamiento: le da un refuerzo a la categoria
de la emotividad que es la categoria que ordena todos |os significados. No es lo mismo oiT
“Por ti'* cantada que leyendo 1a letra; incluso, muchas veces uno se “desiluciona” cuando
Jeg |a letra de las canciones, porque oyéndola es diferente. Entonces, fa musica esta rela-
cionada fundamentalmente con la emotividad y, ademas, con la euforfa, que es otra cate-
gorfa fundamental de estas canciones. Por ejemplo, en “Agapimd"” no es o mismo air
“*Agapimu, Agapim(" siete veces que oirlo cantado, con toda la orquesta; la misica en-
tonces se refiere fundamentalmente a la afectividad por oposicion a lo racional.

Musicalmente estas canciones presentan un so/o esquema: A-B, A-B, etc. Se pre-
senta una estrofa con una melodfa, después el estribillo parte B, después otra vez la parte
Ay asi se sigue repitiendo dos esquemas melodicos y ritmicos, alternados.

Todas las canciones, sin excepcidn, presentan este mismo esquema A-B, A-B etc.
Melédicamente las canciones no son muy valiosas y desde el punto de vista instrumental
todas presentan un bajo, una bateria, algunos instrumentos mas de percusidn, unos cuan-
tos violines, una guitarra eléctrica, y excepcionaimente, las canciones hechas en Costa Ri-
ca utilizan como un instrumento destacado un piano, que suena al principio v al final de
las canciones. En las demés, se utiliza un érgano, una organeta o cualquier otro instrumen-

to eleétrico mezclado con la orquesta.

En estas canciones sélo hay desarrollos arménicos; no hay desarrollos contrapuntis-
ticos. Esto evidencia una “‘pobreza” mas, porque desde el punto de vista musical es mas fa-

¢il producir misica de este tipo.

Las canciones de los Beatles, por ejemplo, si tienen un contrapunto: dos melodias
que se van contraponiendo, lo que implica una mayor riqueza musical. En cambio, en es-
tas canciones hay un cantante que canta al mismo volumen de la orquesta y ésta va “de-
tras” del cantante, acompanandolo nada m?s en un solo blogue. El receptor simplemente
recibe blogues de sonido encadenados uno fetras del otro. Lo mismo sucede con las le-
tras: frases yuxtapuestas, sin ninguna coherencia l6gica. Hay otra caracteristica de la mi-
sica de estas canciones: el hecho de que para suplir la pobreza instrumental, armonica y
melddica se usa el recurso de la modulacian hasta el infinito. Este es un procedimiento
por el que se van cambiando las tonalidades de la melod a; abusar de la modulacian signi-

fica poca creatividad y capacidad.

En sintesis, desde el punto de vista de |a mUsica, estas canciones no tienen gran va-
lor artistico. Hay algunas excepciones: en las canciones de Gaviota que utilizan un piano,
por ejemplo, y en “‘Agapimd”, en la quese introduce un esquema ritmico posiblemente de
de origen griego. Fuera de esas excepciones todas las canciones presentan el mismo esque-
ma armonico, el mismo esquema ritmico, el mismo esquema instrumental y el mismo tipo

de modulaciones.
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Como conclusiones, nada méas voy a ubicar el discurso de estas canciones ¢
curso sobre el amar; las canciones dan una concepcion del amor, ofrecen ung ws%n un g,
celacién amorosa entre la mujer y el hombre, Estos contenidos ideol6gicos se asim!‘ld Ia
conscientemente, se oyen las canciones sin darse cuenta conscientemente de que s; a"‘m.
lan, hay una especie de mecanismo de sublimacidn por el que se consumen todog esasxmi.
lores. iCuales son estos valores? Fundamentalmente el individualismo; todas lag canto- Va.
hacen referencia a un yo que es el que estd hablando, siempre en singular ya sea Unac'oﬁ
o un hombre y a un t(, que es otra persona, nunca se habla de nosotros, 0 ustedes Etmu ¢
el sentido de un sujeto plural, sino siempre de un yo gueé sufre, ama, llora, se alegré F8
un t que es ella, que también sufre,'ama, se alegra, se transforma, etc. Ve

En sequndo lugar otra categoria ideoldgica es el idealismo del sigla XIX por asf g,
cirlo. '

En tercer lugar, y a consecuencia de |0 anterior, en todas las canciones hay evasigy
de la realidad: los amantes que son 1os protagonistas de las canciones, viven aislados del
mundo, porque nunca se hace mencion @ otra c0sa gue no sea él 0 a ella, siempre a eljog
dos, excepcionalmente, como en "“Pueblo” se ubica la relacion espacial entre ellos, pero
en todo caso son ellos dos [os més importantes. En estas canciones par supuesto los pro-
blemas de la vida real no se mencionan, ni siquiera existen; los problemas que se presentan
son de si me quiere 0 N0 Me quiere 0 si NOS queremos bastante o no NOS queremos, 0si |
nos volvemos a querer 0 no, existe lo que se llama aproblematismo, no se cuestionan nada :
fuera de ellos dos; un elemento muy importante de tener en cuenta es la relacion de estay 1
canciones con los anuncios de la television. Al menos siete anuncios de Derby han sido pa- |
sados por la television, en todos los anuncios los protagonistas son una pareja, que casual- §
mente son jOvenes; el primer anuncio ocu(re en el Pueblo o en un lugar que se parece mu- ;
cho al Centro Comercial El Pueblo, y que tiene como fondo musical la cancion tema dela {
campafia publicitaria, Hay otro anuncio que ocurre en un castiflo, un castillo en el centro |
de una llanura donde una muchacha esta estudiando y de repente llega un joven con una J
camara a intentar fotografiaria, lo que evidentemenie la molesta, hasta que al fin ya con

un cigarrillo en Ja mano se hacen amigos.

R U

Ef tercer anuncio ocurre en una cabafia, una cabafia con chimenea, cosa que no exis-|
te en Costa Rica 0 na tiene por qué existir {lo mismo que el castillo) donde esté la muché
cha sola leyendo una carta y de repente liega é| por la ventana y se encuentran.

1

F1 cuarto anuncio ocurre en una playa, es una pareja que va caminando y fumando.

El quinto anuncio ocurre en el campo, una pareja que camina por un potrero donde |
se encuentran una ovejita y después fuman, !

Hay otro anuncio que ocurre en una carreta; la pareja va en una carreta atréds y ©
cochero casi ni se ve, va ahi como parte del escenario. i
e esté pE

y suen |
onck

‘ El u}timo anuncio de la primera serie ocurre en un muelle, una pareja que s
leando asi como en camara rapida y después se ponen uno a cada lado del puente
‘?aﬁanc;én del encuentro, de lo dificil que es la guerra y se fuman el cigarrillo y s8 ec
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Entonces, tanto los anuncios como las canciones se refieren a Jos mismos valores, a
las misma situaciones, a los mismos temas; existe una relacion muy coherente entre gllas,
por supuesto que esta relacion se da en el nivel ideoldgico,

El trabajo no esta acabado, pero espero haber dado una idea de porqué se dan estas
canciones, qué contenidos tienen y el origen de su produccion.
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