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HEIDEGGER Y EL OCCIDENTE

Entre la abigarrada selva de titulares que nos ofrece el
periodico, de subito se destaca ante nosotros uno: “Murid
Martin Heidegger”. Un remezon de escalofrio sacudidé nues-
tro cuerpo. No fue la sensacion de soledad en que nos queda-
mos ante la desaparicion del pariente, del amigo o del simple
conocido. En nuestro caso se trataba, en verdad, de otra
cosa. Para los de mi generacion, el despertar, el abrirse en
sazOn de la conciencia filoséfica, coincidid temporalmente
con el rapido expandirse del nombre y de la fama del filoso-
fo. Si en cada caso, la ciencia, la técnica, la religiosidad, el
arte o cualquier otra manifestacion del espiritu poseen, o,
mejor, son la realidad que les confiere el nivel a que el histori-
co devenir les ha llevado, para quienes estudidbamos filosofia
a comienzos de la década de los treinta, ésta, la filosofia, era
aquello; aquello que llenos de asombro y de curiosidad descu-
briamos, indirectamente al principio, al contacto con la obra
fundamental de Heidegger, poco ha publicada. La filosofia, lo
sabiamos, habia sido otra cosa; 0, con mayor precision, pues-
to que, a diferencia de las ciencias positivas, no podiamos
escindir a la filosofia de su pasado, de su historia, la filosofia
era otra cosa. Sentiamos, no sin cierto estupor o desconcierto
intelectual, que los nuevos caminos por donde asendereaba
nuestra curiosidad filosofica, tan distintos a los tradicionales,
significaban la maxima altura o madurez de los tiempos en el
orden de la filosofia. Con ello, pues, teniamos que habérnos-
lo. Exploribamos los nuevos conceptos, ideas y modos de
expresion con asombro similar al del nauta que atonito flan-
quea costas, playas y acantilados, de una isla olvidada y des-
conocida. Y, sin embarga, sabiamos también que todo aque-
llo, a pesar de la novedad, de su recia originalidad, era el
natural y logico resultado de todo lo anterior; que el edificio
filosofico que nos esforzabamos por entrever, el sistema, por
usar el decir tradicional, levantabase con materiales que pro-
cedian de lo mas vital y granado de las diversas corrientes
filosoficas. Curiosamente. lo nuevo enraizaba con lo antiguo
y nos obligaba a referirnos a ello a cada instante: Husserl,
Nietzsche, Kierkegaard, Fichte, Kant, Pascal, Boehme, San
Agustin, Platén, los presocraticos. El pensamiento que por
entonces mas encinta de futuro estaba era aquel que, como
un boomerang, violentando la direccion del tiempo, retroce-
dia hasta hundirse en lo mas pristino del filosofar. Escandalo-
samente nuevo, audaz, y, de consuno, parejo a aquel estreme-

Francisco Alvarez Gonzalez

cimiento que los presocrdticos sintieron al avizorar por vez
primera, deslumbrados, la nueva realidad del Ser. En efecto,
la historia entera de la filosofia podria escribirse, muy apreta-
damente, en tres capitulos: descubrimiento, olvido o pérdida
y recuperacion del Ser. El descubrimiento y la recuperacion
han sido los respectivos quehaceres de los presocraticos y de
Heidegger; lo otro, el olvido, es casi la historia toda de la
filosofia a partir de Platon. Habia, pues, que desandar lo
andado y tratar de acomodar la vista y no cegar, como los
hombres aquellos liberados de la caverna platonica, ante el
realce y brillo del Ser. Lo s6lito durante millares de anos es
que los hombres anduvieran en tratos con un mundo consti-
tuido por inconvenientes y facilidades. Heidegger nos invitaba
a ensayar revivir el pasado, a asistir a aquel conmovedor mo-
mento historico del orto del Ser, en que éste iluminaba por
vez primera al hombre, haciéndole ser lo que es y confirién-
dole una peculiarisima mision. El discipulo de Husserl que
fue Heidegger no cejo nunca de usar el método fenomenologi-
co para la aprehension y busqueda de esencias; pero cuando
lo que se trata en verdad es de captar lo que los hombres eran
antes y después de la insolita aparicion del Ser, la agudeza de
la intuicion eidética tiene que acompanarse de fino tacto en
la hermenettica historica. Y eso, mas que de noesis intelec-
tual, cuestion es de vuelo imaginativo. Nada de extrano tiene,
pues, que el Heidegger posterior, de mas maduros anos, fuera
sintiendo una cada vez mayor estimacion por los poetas. Lo
que nos recuerda en parte el dicho aquel del anciano Aristote-
les: “Cuanto mas viejo me vuelvo, mas amigo de mitos me
hago”.

Husserliano, esto es, familiarizado con la estructura de la
conciencia y sabedor, por ende, de la estrechisima correlacion
entre los nmomentos objetivos y subjetivos de aquélla, entre lo
noético y lo noematico, Heidegger debia interesarse en las
repercusiones subjetivas, humanas si se quiere, de la aparicion
del Ser en el horizonte de la vida. Mientras el mundo era el
marco para una pluralidad de facilidades y obstaculos, de
utiles referidos los unos a los otros y todos, en G1ltima instan-
cia, al hombre para cuya satisfaccion son, éste, el hombre, era
como un haz de fines y proyectos. Mas cuando las cosas-para
que hasta entonces habian sido los ftiles pierden el para,
dejan de referirse, por ende, a los demds y se transforman en
puras y simples cosas, en seres, una paralela transformacion se
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opera del lado del hombre, del lado de la subjetividad: deja
de ser aquel haz de impulsos y de acciones que habia sido y
se convierte en logos, en razén, en limpido espejo en donde
se refleja el Ser. Enfrentados ahora el logos y el Ser, el mundo
deja de ser un mundo a la mano, esto es, para ser manejado, y
metamorfoséase sencillamente en un mundo para ser conoci-
do. Ser, razon, relacion entre ambos, es decir, conocimiento,
vida intelectual, y ésta entendida como des-cubrimiento o
des-ocultamiento del Ser, esto es, como verdad, todo esto
nacio subita y conjuntamente, de una vez, no poco a poco.
Este fue el milagro griego, el legado inmortal de los presocra-
ticos a occidente.

Los meandros del discurso me han alejado un tanto de
lo que al comienzo queria decir. Mi pesar por la muerte de
Heidegger, afirmaba, debiase al derrumbe y desaparicion de
quien iniciaba su fama cuando también uno inicidbase en las
tareas del filosofar. Nos hemos quedado solos del acompanan-
te y guia durante, quizas, los anos mas decisivos e importan-
tes de la vida. De ahi, la pesadumbre, la tristeza — ;me atreve-
ré a decir la angustia? — ante la muerte del gran pensador
aleman. Para uno, Heidegger no era, como para tantos, histo-
ria, sino como un jiron o trozo, previsible, pero sorpresiva-
mente arrancado de la trama de la propia vida.

Pero aun el pesar no era solamente eso. Anadiase tam-
bien, entremezclada con ello, otra reflexion. Me parecia co-
mo si la muerte de Heidegger tuviera una cierta significacion
simboOlica y con €l hubiera desaparecido un aspecto, el mas
personal, revelador y serio, de Occidente. Pienso que una
buena parte de este siglo, por el sistematico empleo del méto-
do fenomenologico en basqueda de esencialidades, se ha ca-
racterizado, como otrora el final del medioevo, por una cierta
complacencia en las distinciones sutiles, en la variedad de las
cosas, por el reconocimiento de sus diversas estructuras cate-
goriales, sin que, como era solito, forzaramos a la realidad
para que se adecuara y entrara en los conceptuales marcos de
un pensamiento aprioristico, ansioso de unidad. De ahi, entre
tantas y tantas otras cosas, la constitucion de las ontologias
regionales, el fino analisis categorial de los distintos estratos o
niveles del ser real; algo, en lo ontolégico, similar a lo que, en
lo politico, ha querido significar, en nuestros dias, el liberal y
pragmatico principio del pluralismo ideologico; o a lo que, en
lo historico, representa el reconocimiento —Spengler,
Toynbee— de la existencia de culturas o civilizaciones distin-
tas. En este sentido, occidente no es un mero nombre para
designar, geograficamente, una cierta parte de la humanidad.
Occidente, aquello que nacio6 a orillas del Egeo, merced preci-
samente a la peripecia intelectual que protagonizaron los pre-
socraticos, es toda una cierta estructura de ser y de vivir.
Ahora bien: en toda estructura hay ciertos elementos que, si
desaparecen, determinan el derrumbe de la estructura misma
de la cual forman parte. Ser, en lo humano, no es ser, sino
estar siendo, como diria Heidegger. La estructura viviente que
es occidente no ha sido, no ha perdurado, asi sin mas, como
cualquier otra cosa, sino en tanto que se ha mantenido una
cierta voluntad de ser, o, ain mejor, de vivir conforme a un
cierto estilo, en el dmbito del Ser, del logos y de la verdad. De
vez en vez, no solo ahora, occidente ha estado en trance de
desaparecer. La cultura occidental ha sido, como toda cultu-
ra, un laborioso quehacer vital, expuesta, por ende, a los
riesgos normales de toda vida, a punto de hundirse siempre en
los bajos niveles de la rutina, del se, de la impersonalidad. La
propension a ver la historia como una linea continua y aun
ascendente, nos impide fijar la atencion en los grandes vacios
o baches de cultura de que estan salpicados los dos mil qui-
nientos afos de vida occidental. La verdad es que la filosofia,
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EN ESTE NUMERO

Es como si con Heidegger hubiera muerto el ultimo filo-
sofo, parece decirnos el Dr. Francisco Alvarez. Pero la poesia
mantiene su valor total y su trascendencia, nos comunican
Carlos Francisco Monge, Carlos Enrique Aguirre y otros. Mas,
por encima de todo, estd la humanidad del hombre, que se
expresa en la vida —permanencia y recuerdo— de Eunice Odio
y Joaquin Garcia Monge, tal como nos lo explican Alfredo
Cardona Penia y StefanBaciu. Y todos juntos en este numero.

Los editores de este Cuaderno estamos muy satisfechos
de la respuesta de los autores a nuestro pedido de colabora-
cion. Nos empefiamos en editar estas hojas contando s6lo con
un discreto presupuesto que nos ha fijado la Universidad Na-
cional. No podremos en mucho tiempo pagar colaboraciones,

Me

Isaac Felipe Azofeifa

como es nuestro deseo. Creemos que el escritor, es un trabaja-
dor de lacultura que, como todo otro trabajador, necesita el
oportuno y material reconocimiento de su obra, —asi sea
simbolico—, pues el producto intelectual no tiene tasa posi-
ble. Por eso mismo, porque no podemos mas que dar las
gracias, nos parece que la colaboracion que recibimos trae un
mensaje de amor americano, e€se queé nos invitan a pensar
cuando escribimos en América, Andrés Bello y Joaquin
Garcia Monge.

Ahora que se enumeran tantos distintos humanismos,
hablemos de uno mas: el humanismo americanista. “Nada
americano me es ajeno’’, digamos. Bienvenida la colaboracion

de Norte, Centro y Sur, a estas paginas.

por ejemplo, como expresion, quizas, la mas pura de la volun-
tad de ser de occidente, apenas se ha dado en muy pocos, y
reducidos temporalmente, momentos: siglos V y IV de
Grecia, siglo XIII, siglo XVII, finales del XVIII y primer
tercio del XIX y, finalmente, la primera mitad de este que
nos ha tocado vivir.

Mucho me temo que con ocasion de la muerte de
Heidegger los mas se dediquen a recordar, reexponer o divul-
gar sus variados y originales filosofemas, dejando de lado
aquello que, para mi entender, es lo mads significativo de
Heidegger y aquello de que €l desed ser modelo vivo: volun-
tad de pureza en el pensar. Este, el pensar, mas que la existen-
cia humana, hallase expuesto a caer en la rutina de la cotidia-
neidad, asediado de continuo por las asechanzas traidoras de
un lenguaje que se lastra con mil significados diversos y por
los usos y abusos de tantos decires sociales que el hombre
repite sin que en ello se juegue su responsabilidad el pensar
propio y auténtico. La denodada lucha con el lenguaje y con
el estilo por parte de Heidegger poseia ese sentido: el de
recobrar para un pensar, que se queria limpio y puro, un
modo de expresion de iguales y parejas caracteristicas. Al
vaciar las palabras de toda clase de aditamentos accesorios
recuperabanse los vetustos y originales significados, viéndose
las cosas por aquéllas mentadas a una nueva luz. A mil leguas,
pues, de la intencion de Heidegger hdllanse quienes, ante lo
extrano y chocante de su estilo y vocabulario, s6lo han queri-
do ver un prurito de novedad o el rebuscamiento erudito de
un profesor de filosofia un tanto pedantesco. Y pareja adver-
tencia vale para su pensar mismo. El envejecer y degradarse

no es solo sino de las manifestaciones culturales todas; tam-
bién es el destino del propio pensar. La obra de Heidegger es
un aldabonazo a la conciencia de los hombres de hoy para
advertirles que lo mas serio y profundo que poseen o, mejor,
que han poseido en las épocas en que verdaderamente halla-
ronse en forma, no es una herencia que se pueda gozar, asi,
sin mas ni mas, sino que, por el contrario, para merecerla y
tenerla hay que conquistarla con los méritos de una perma-
nente actitud de alerta y de vigilia responsable en el pensar.

Pareciera, sin embargo, que el fuerte retumbar de los
aldabonazos que fueron los escritos de Heidegger no alcanzoé
a ser escuchado por los més de los hombres de este occidente
que un buen dia quiso hallar su esencialidad en la autentici-
dad de un pensar teniendo que habérselas con el Ser. Dirfase
que esta en la naturaleza del espiritu formalizarse, transfor-
marse en lugar com(n y rutina, hasta que alguna nueva sacu-
dida le hace elevarse de nuevo. Lo que, en Heidegger, fue
fruto de un pensamiento tenso y en vilo, convirtiése en esco-
lastica retahila de conceptos repetidos una y otra vez hasta el
cansancio por parte de angustiados y doctos profesores de
filosofia adscritos al existencialismo. Todo ello por unas po-
cas décadas. Aqui, en Ameérica, apenas durante el decenio de
los anos 50. Entonces, si, el uso, el se, la moda, hizo que
proliferase en revistas, anales y hasta en los editoriales de los
diarios toda una jerga caracteristica: la angustia, la esencial
finitud de la existencia humana, el ser para la muerte, el ser
en situacién, la nausea, los éxtasis de la temporalidad, la vida
auténtica, la libertad, el sentirse aherrojado en el mundo, el
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fracaso, etc., etc. Aquello pas6. Poco a poco, hacia los afnos
60, nuevos autores, nuevos libros, nuevos cursos en todas las
universidades, desde Magallanes a México. En ello estamos.
Moda aquello y moda esto, en ambos casos la tirania y carac-
ter dictatorial de lo social peraltan y ponen de relieve la crisis
del hombre contempordneo y su escaso rigor en el ejercicio
del pensar. El peor destino de un mensaje no es no entender-
lo, sino el no caer ni siquiera en la cuenta de que se da. La
palabra de Heidegger, su gran lecciéon, no ha sido escuchada.
Una vez més, el entretenimiento con los arboles ha impedido
la mirada del bosque.

Contra la avasalladora torrentada del topico apenas hay
defensas. S6lo cabe hurtar el cuerpo en un esguince y tratar
de ponerse a salvo del alud. Mas sencillamente dicho: la hui-
da. ;Derrotismo? ;Estetizante refugio en la tan manoseada y
repetida torre de marfil? Ya el afdn de clasificar y poner
etiquetas es una sustitucidon o falsificacion del puro pensar.
Colgamos un rotulo de la idea, del hombre, del sistema, de la
obra de arte o de la institucidn y asi nos evitamos penetrar
mediante el pensamiento en sus especificidades —perdonese el
vocablo— al tiempo que, pragmdaticamente, condicionamos
también nuestra conducta, nuestra defensa o nuestro ataque,
escindiendo y simplificando la circunstancia en bandos con-
trarios de buenos y malos, amigos y enemigos. Hace anos

Heidegger habia emprendido la huida. Occidente, en esta se-
gunda mitad del siglo XX, ha perdido mucho de aquel esplén-
dido poder creador de que hizo gala en sus treinta y tantos
primeros anos. Hay un problema mas grave que el del enrare-
cimiento y contaminacion del aire en las urbes como conse-
cuencia de la proliferacion de vehiculos e industrias: es lo
pesado y denso de un pensar mostrenco y uniforme, satisfe-
cho de tener buenas recetas para toda clase de ultimidades.
Heidegger tuvo que refugiarse en lo agreste de las montafias y
de los bosques, como antano Heraclito, el oscuro de Efeso, o
como, mas modernamente, Federico Nietzsche y como tantos
y tantos hombres licidos e inteligentes en similares o parejas
circunstancias. Por las sendas perdidas de los bosques que a
ninguna parte conducen y que, por ende, son el mejor simbo-
lo de la vida humana, esa pasion inatil de que hablaba Sartre,
Heidegger gustaba de pasear, octogenario, pensando en la
muerte y sintiéndola, no escamoteandola, en lo que tiene
para cada uno de nosotros de segura y cierta fatalidad. Sobre
la obra y la personalidad de Heidegger van a llover definicio-
nes, juicios y facilonas interpretaciones de esta abundosa
cohorte de idedlogos de hoy, satisfechos de s{ y pagados de
sus métodos cientificos. Pero algin dia, —esperémoslo— qui-
zas occidente volverd a estar en buena forma y sabra, de
yerdad, honrar su memoria.

INVESTIGACIONES RECIENTES DEL

INSTITUTO DE ESTUDIOS LATINOAMERICANOS
(IDELA)

En esta seccion pretendemos establecer contacto con
otras instituciones interesadas en los estudios latinoamenca-
nos, a través de la mutua informacion acerca de las investiga-
ciones que se van realizando y del intercambio de publica-
ciones, cuando ello sea posible, que puede llegar a ser muy
fructifero. Invitamos pues, a instituciones e investigadores,
a que nos envien la ficha bibliografica y una pequena resena
de sus trabajos.

A continuacion damos la lista de las publicaciones
mas recientes del IDELA, de las que ofrecemos en canje
las senialadas con astensco:

Vanos autores. Democracia en Costa Rica? Cinco
opiniones polémicas. Editorial Universidad Estatal a

Distancia, San José, 1977.

Contenido:

Zelaya, Chester, “‘Apuntes historiogrificos sobre la de-
mocracia en Costa Rica”.

* Acuilar, Oscar. ““Costa Rica: evolucion histoérica de
una democracia’’.

Camacho, Daniel. “Por qué persiste el juego democra-
tico en Costa Rica?”

*(Cerdas, Rodolfo. “Costa Rica: problemas actuales de
una revolucion Democratica”.

Schifter, Jacobo. “La democracia en Costa Rica como
producto de la neutralizacion de clases”.

Cerutti, Franco. “Jesuitas en la Nicaragua de 1853,

Revista de Indias, niimeros 145—146 (Julio — Di-
ciembre 1976).

Nuestra direccion:
Instituto de Estudios Latinoamericanos
Universidad Nacional, Apartado 86
Heredia, Costa Rica, América Central.

m
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LA POESIA:

ACTO TRASCENDENTAL

PREAMBULO

En el momento en que se escribe este texto, se encuen-
tra en prensa un polémico ideario sobre la poesia, que cuatro
poetas de la ultima promocion literaria de Costa Rica habian
venido elaborando por espacio de cuatro anos. Los autores de
este Manifiesto trascendentalista, como se titula el ideario,
son: Laureano Albdn, Julieta Dobles, Ronald Bonilla y Carlos
Francisco Monge. El siguiente es un didlogo mantenido entre
ellos, esbozo de los planteamientos que se dan en el Manifies-
to.

La obra publicada por estos poetas es ya de considerable
importancia: Laureano Albdan ha publicado Poemas en cruz
(1961), Este hombre (1967), Las voces (1970). Solameérica
(1972) y Chile de pie en la sangre (1975). Julieta Dobles:
Reloj de siempre (1965), El peso vivo (1968) y Los pasos
terrestres (en prensa). Ronald Bonilla: Viento dentro (1969),
Las manos de amar (1971) y Consignas en la piedra (1973).
Carlos Francisco Monge: A los pies de la tiniebla (1972) y
Poblacion del asombro (1975).

ORIGEN DEL IDEARIO

Laureano: Durante aproximadamente seis anos el grupo
nuestro, reunido fundamentalmente en el Circulo de Poetas
Costarricenses, ha venido dialogando, viviendo y compartien-
do una serie de vivencias, ideas y preocupaciones sobre la
poesia. Un dia de tantos se nos ocurridé que valdria la pena
poner en limpio estas ideas, en blanco y negro como se dice
ahora, organizarlas, tal vez para que sirvieran en un futuro a
otros autores, poetas. Nos reunimos varias veces en nuestras
casas para 1r planteando ideas, que luego fueron redactadas en
la forma mas sencilla posible. Una cosa que van a notar los
lectores del Manifiesto es que la redaccion es muy sencilla,
muy directa, escueta, sin adornos de ninguna clase. Es una
seriec de razonamientos que creemos que pueden de alguna
manera ser utiles al camino que debe seguir la poesia para que
sea un instrumento efectivo realmente de evolucion integral
del hombre contemporineo y futuro.

EL CONCEPTO “TRASCENDENTAL™ . LA INTUICION.

Julieta: Nosotros hemos llamado Manifiesto trascenden-
talista al nuestro: entonces es importante aclarar el concepto

POR DEFINICION *

“No hay razon por la cual un gran poeta
deba ser un hombre bueno y sensato, o
hasta un tolerable ser humano, pero hay
toda razon en que su lector se mejore en
su humanidad, despues de haberlo
leido”. — Northrop Frye

“trascendental”, partiendo del hecho de que no es un concep-
to que se ajusta exactamente a los campos de la filosofia, o
de la religion, por ejemplo. “Trascendental’” esta usado con
un sentido muy claro: la poesia pretende llegar a campos mas
alla de las formas y circunstancias, y expresar una serie de
vivencias que pueden ayudar en algo al lector a conocerse
mejor a si mismo y a conocer mejor el mundo en que vive. Ha
de ser una poesia, cualquiera que sea el estilo, que trascienda
las circunstancias.

Laureano: Yo podria agregar un poquito: se pretende
que la obra literaria logre, a partir de las circunstancias mis
mas en que esta inmerso el hombre, llevarlo a una compren-
sion dinamica que trascienda las circunstancias y las incorpo-
re en un acto mayor de evolucion. El fundamento basico de
este concepto “trascendental” es que la realidad misma, la
vida misma, en su esencia, tanto concreta como abstracta,
tanto circunstancial como intemporal, no puede ser apresada
totalmente por la razén y la lo6gica, y que entonces la poesia
trascendental lo que logra es dar mas la realidad que la razon
y la logica, que se quedan muchas veces en las apariencias, en
las circunstancias. El arte, la poesia en este caso, como una
funcion trascendental, recoge mas integralmente la verdad de
la vida, que estd llena de significados que son supralogicos, o
prelogicos —para mi supralogicos— que solamente a traves del
arte, a través de la poesia, pueden darse.

Ronald: Creemos que la poesia se realiza con base sobre
todo a intuiciones vitales, y la intuicion es una forma también
de conocer, de acercarnos a la verdad. Por eso hablamos de
“intuicion trascendental; las cuestiones cotidianas, contin-
gentes de la vida, estan impregnadas de una serie de significa-
dos vitales muy importantes. Partimos de este criterio de
“intuicion trascendental” para definir precisamente ese tras-

I

*Texto para publicacion exclusiva del “REPERTORIO AMERICANO", en su
numero dedicado a la poesia lirica, cedido por los integrantes y co-autores

del Manifiesto trascendentalista (de proxima aparicion, bajo el sello de la
Editorial Costa Rica, 1976).
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cender a través de ese modo de conocimiento que es la
mtuicion, esa realidad objetiva, superficial de la vivencia para
acercarnos a las grandes verdades, que siempre estin en movi-
miento.

Carlos Francisco: Nosotros no estamos excluyendo. En
realidad la poesfa, o la intuicion indispensable para la poesia,
es parte de una nueva aprehension de la realidad, como desde
hace algunos anos hemos venido diciendo. No es que la logica
sea 1legitima, como medio de conocimiento —para que no
vayan a malentender los lectores de nuestro Manifiesto—: sim-
plemente nosotros hablamos de una nueva forma de conoci-
miento de esa realidad, tan legitima como puede ser la a-
prehension filosofica, estrictamente racional. Hay una a-
prehension afectiva, tan vdlida como cualquier otra.

EL LENGUAIJE. LOS “MEDIOS™ EN LA POESIA

Carlos Francisco: Hemos tenido el problema, como se ve
en algunos epigrafes cue encabezan los capitulos de nuestro
manifiesto, de que nosotros, como poetas, estamos trabajan-
do con lenguaje, que es este lenguaje con el que nosotros
vamos a realizar nuestra poesia. Es importante que hablemos
también del lenguaje poético, qué diferencias hay entre éste y
el lenguaje cotidiano; aun dentro de la literatura, plantearnos
por ejemplo qué diferencia el lenguaje de la narrativa del de la
poesia.

Ronald: Al lenguaje poético, muchas veces lo hemos
repetido, se le ha mal llamado lenguaje “indirecto”, porque
aparentemente por lo general el lenguaje de la narrativa se
somete a las realidades concretas y no llega a superarlas,
mientras que el poeético utiliza una serie de simbolos, otros
factores en las palabras, como la evocacion, en mayor grado
que el narrativo y esto le da la posibilidad de ampliar los
contenidos de las palabras, sus valores semanticos, y entonces
poder expresar en formas mds profundas estas vivencias tras-
cendentales. Esto no quiere decir que se puedan separar tajan-
temente ambos géneros; la narrativa puede perfectamente uti-
lizar el lenguaje poético y de hecho lo hace muchas veces para
llegar luego a trascender los acontecimientos y, para hacerlo,
utiliza un lenguaje poético, donde el autor recurre a estos
valores evocativos de las palabras para profundizar en el signi-
ficado que tienen los acontecimientos que ha narrado.

Julieta: Yo quisiera decir algo: hay una diferencia muy
importante, y es en cuanto a la expresion y a la comunica-
cion: el lenguaje cotidiano, y aun la forma literaria de la
narrativa por ejemplo, hace mucho énfasis en la comunica-
cibn, mientras que el lenguaje poético insiste sobre todo en la
expresion, y entonces enriquece esa forma de la comunica-
cibn con la expresion, y por eso forma un mundo aparte, un
mundo diferente de palabras. Incluso en la forma en que
estan organizadas las palabras, cobran en el contexto nuevos
significados.

Carlos Francisco: Eso me recuerda de otros problemas
que se plantean en nuestro Manifiesto. En mi caso particular
se me ha planteado una dualidad entre mi condicion de poe-
ta. de ser humano que se enfrenta vivencialmente al mundo, y
mi condicidon de docente de la literatura; lo digo porque es
importante aclarar que nosotros como grupo de poetas, sim-
plemente poetas, no estamos ignorando ni rechazando la la-
bor que ha hecho la critica literana, o la ciencia de la literatu-
ra. Pero no es al poeta a quien le corresponde desarrollar esas
actividades de tipo cientifico, y menos aun, no pretende co-

nocer la obra literaria desde ese punto de vista. Nuestra obra
artistica parte de supuestos sencillos, puros si pudiéramos
decirlo asi; no hay principios tedricos ni cosa por el estilo.
Como poetas, nos ponemos en contacto directamente con el
mundo, con un conocimiento intuitivo de la realidad. Conoz-
co, por la experiencia en el campo profesional que desarrollo,

muchos de los resultados de los enfoques “cientificos” para
el conocimiento de la obra poética. Me he enfrentado. con un
enfoque presuntamente cientifico, a poemas, pero los resulta-
dos nunca podrian sustituir al conocimiento inmediato, intui-
tivo que de ellos tengo en la primera lectura. Con critica o sin
critica, la obra permanece inmutable: o vale o no vale.

Laureano: Sobre lo que ha dicho Carlos Francisco, y en
parte Ronald, creo que aqui cabe una cita de nuestro Mani-
fiesto: “La poesfa como un acto trascendental, como una
experiencia especial que contiene y trasciende la experiencia
cotidiana del hombre, ha sido una de las primeras actividades
humanas en sufrir el ridiculo y la segregacion por una cultura
adocenada, superficial y basada en una concepcioén contingen-
te del hombre. Por ello, la gran masa de lectores prefiere la
narrativa a la poesia, puesto que la primera trabaja con ele-
mentos generalmente sociologicos o sicologicos, que parecen
mas concretos, de mas facil comprension y posible comproba-
cion por la mentalidad del hombre actual”.

Carlos Francisco: Y es curioso que, como una ingenua
reaccion ante esta situacion que plantea esa cita que leyo
Laureano, muchos poetas han creido que solo a través de la
elaboracion sofisticada pueden conquistar, o reconquistar, a
los lectores que se les escapan de las manos. Hay una frase en
nuestro Manifiesto que dice: ““la imaginacidon creadora es uno
de los medios para la realizacioén del poema, pero nunca el fin
de la poesia. Confundirlos es limitar el fin a uno solo de sus
medios”.

Ronald: Ha habido una tendencia en mucha de la poesia
que se ha escrito, en creer que es la imaginacion el vehiculo
para escribir poesia. En realidad, la imaginacion puede ser un
factor importante en la realizacion, sobre todo en los aspec-
tos formales, de la obra poética, pero nunca es un factor
determinante en cuanto al contenido de ella. Puede existir,
pero como algo adyacente; lo que importa no es la imagina-
cion, sino la vivencia, el acercamiento a la vida. Creo que esta
es una de las cosas que evidencian que nuestro Manifiesto no
esta asumiendo posiciones idealistas, alejadas de una realidad
concreta, de lo que debe ser la poesfa. Todo lo contrario,
creemos que la poesia es, como lo dijo Jorge Debravo, un
arma, y esa busqueda de acercamiento, con las palabras, a que
se viva la vida dentro del poema, queda clara en ese texto.

FUNCIONES DE LA POESIA

Laureano: Ronald hablé hace un momento de que la
poesia es un arma. Al respecto considero importante esta cita
del Manifiesto. En su capitulo V dice: “La poesia debe ocu-
parse de los temas e intereses de su época. Una poesia exenta
de toda circunstancialidad seria algo absolutamente ajeno al
hombre, porque el hombre estd también determinado por las
circunstancias”. Y mds abajo dice otro pdrrafo: “La poesia
tiene un compromiso fundamental con la evolucién humana;
por eso es inconcebible una poesia que no se comprometa, de
alguna manera, en las luchas contra la miseria, la injusticia y
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la explotacion. Pero debe hacerlo como poesia, conservando-
se como el acto trascendental que es por definicion, y no
sacrificando su propia naturaleza a los valores particulares de
la politica, de la sociologia o de la ética.

Ronald: Para muchos de los que escribimos poesia, quie-
nes realmente estamos preocupados de las cosas de que habla
esta cita, y vivimos en carne y hueso lo que es el dolor de
mucha gente, lo que es la injusticia, es absurdo creer que
estos temas no se deben tocar, sino todo lo contrario: se
tocan porque es una necesidad, porque es parte de la vida y
como tales necesitan también una expresion. Pero abandonar
el terreno de la poesia para hacer lo que seria sobre todo
panfleto o discurso politico, es salir de nuestro campo. Yo,
que trato de enfrentar este problema de no estar indiferente a
esta situacion, creo que la poesia politica es importante ha-
cerla, en cuanto se sienten y viven esas realidades. Realmente
es un trabajo muy duro lograr una alta calidad literaria, al
abordar esos terrenos, porque es un verdadero peligro el caer
en el panfleto, el abandonar la poesia. Creo que en este llama-
do a que la poesia no sea una cuestion extemporanea y aleja-
da de toda circunstancialidad en que vive el hombre, y que se
realice con alta calidad, reside uno de los retos mds duros que
nos lanza el Manifiesto.

Laureano: Al respecto hay otra cita que seria interesan-
te comentar: “Los politicos bien pueden limitar su concep-
cion de la revolucion o del cambio social al ambito de las
estructuras socioeconémicas de los cambios sicologicos vy
mentales necesarios individualmente. El poeta, si realmente lo
es, debe concebir una revolucion trascendental, un cambio
integral mayor del hombre y de la sociedad™.

Julieta: El poeta debe luchar por esa revolucion integral,
en que el hombre vaya preparindose para una nueva ¢poca en
la que los problemas materiales lleguen a desaparecer al en-
contrar soluciones adecuadas, y entonces haya un mayor flo-
recimiento de todo aquello trascendental. Nosotros, como
poetas latinoamericanos, debemos comprender que el futuro
de Latinoameérica debe prepararse en esta forma, preparando
al hombre a asumir todas las responsabilidades en la evolu-
cion humana.

Ronald: Precisamente por eso es que creemos que no
hay tema vedado a la poesia. No es escapar a estas realidades
concretas cuando por ejemplo abordamos el tema de la poe-
sia amorosa, el amor en un sentido individual. Sin embargo
creo que en cierta forma, esos problemas sociales, politicos.
hacen también que uno vaya teniendo concepciones nuevas,
diferentes de lo que es la realidad amorosa. Después de todo
es un problema que preocupa mucho a la humanidad. Cree-
mos que en las concepciones que tenemos de la vida, de lo
que es el hombre en una mejor sociedad, también estd inmer-
so el amor, incluso la concepcion de la belleza natural, etc.

Carlos Francisco: En ¢l fondo en la poesia, y por su-
puesto en nosotros, se pretende integrar toda la vision del ser
humano. Nosotros estamos partiendo de una sociedad concre-
ta, y estamos participando de los valores que ella pone en
juego; por lo tanto directa o indirectamente, estamos reflejan-
do las caracteristicas de esa sociedad. Julieta hablé hace un
momento de una sociedad latinoamericana, y estaba en lo
cierto al abordar esa situacion. Nosotros no solo somos de
Costa Rica, sino que también participamos en alguna medida
de las vivencias, de todos los problemas, angustias y sueiios de
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nuestra Latinoameérica. Pero al mismo tiempo estamos inte-
grandonos en una vision total, unificadora del ser humano.
Justamente el Manifiesto trascendentalista pretende no que-
darse en una simple circunstancia, sino que se propone
aprehender, a traveés de la palabra poética, una vivencia total
del hombre. Es decir, que si un poema de amor, en su reali-
dad exterior, establece la comunicacion entre un yo y un tu
individuales, en ¢l fondo esta trasmitiendo una actitud de
todo hombre hacia ¢l amor: hacia su companera, hacia su
hermano, hacia la humanidad en general.

LOS VALORES Y LOS INTERESES

Julieta: Se lee en el Manifiesto que: “Toda disciplina se
caracteriza por sus fines y por sus medios; ellos la delimitan,
especifican y definen en el contexto de la pluralidad cultural
en que se da. Asi, la poesia tiene una naturaleza especifica,
particular y suya, por universales que sean sus intereses, y
para que cumpla cabalmente su funcion debe conservar los
valores particulares que la definen como tal. No deben con-
fundirse los valores especificos del fendmeno poético en si
con sus intereses tematicos, que pueden ser todos los intere-
ses del hombre. Esta confusion atenta contra la naturaleza
misma de la poesia. No es posible valorar adecuadamente la
poesia desde los valores de la ciencia, o de la filosofia, o de la
politica. Las tendencias actuales de la poesia, en la gran ma-
yoria de los casos, confunden los valores con los intereses, y
sin proponerselo conscientemente, niegan los valores particu-
lares de la poesia al tratar de adaptarlos a la concepcion
contingente imperante en nuestra época’.

Laureano: Es muy grave ver como los intereses sociolo-
gicos, y los intereses ideologico-politicos, en el caso de las
presiones politicas a veces, se imponen sobre las calidades
estéticas, liricas o épicas de una obra en si, como arte. Tam-
bi€én es importante observar a veces que, en el caso de una
disciplina como la linguistica, a muchos investigadores les
encantan todos los malabares linguisticos y esteticoides que
se alejan de la esencia misma de la vivencia trascendental de la
poesia, y la limitan a la linguiistica o a la estética. Yo creo que
esta confusion es uno de los problemas mads grandes de la
poesia contemporanea.

Carlos Francisco: Me interesa hacer ver que la critica
literaria ha enfrentado una serie de problemas; considero que
ella misma se ha impuesto un limite de dificil solucion: com-
prender una obra poética cientificamente es negarla, porque
esta (la obra poética) participa de un conocimiento intuitivo
del mundo, y solo por ese conocimiento se puede aprehender
su significado y su razon de ser. Un agregado mds: creo que
no e¢s por casualidad que en los altimos tiempos la critica
literaria se ha dado a estudiar la narrativa antes que la poesia,
quiza porque en el fondo la primera se presta mejor para
justificar la vision cientifica, racional, del mundo. Quiza por-
que en la obra narrativa se encuentran mayores apoyos con
los cuales justificar el literal desmembramiento de la obra
literaria. Quiza porque la narracion es de mds ““facil compren-
sion’’; quiza, en fin, porque ¢l mensaje poético no se ajusta al
sistema de valores que defiende el cientificismo. Fijense, y
por supuesto que no soy el primero en decir que el escritor no
hace sus obras para los criticos literarios. Cualquier obra lite-
raria tiene un significado especial, tiene una funciéon especial,
que permite valorarse en la medida en que ella sea una contri-
bucién al lector posible; en el fondo una contribucion a su
cultura, a la integracion cultural humana.
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Ronald: Esto que se ha comentado sobre la critica lite-
raria cientifica, me recuerda que en cierta ocasion, en un
grupo de treinta personas, se tomo6 un poema mio para anali-
zarlo. Recuerdo que una imagen por la generalidad del grupo
fue malinterpretada. En esa imagen habia un valor semantico,
evocativo, que yo les estaba dando a las palabras. La mayoria
de los lectores, que pretendian hacer un enfoque cientifico,
habian tomado el camino mas facil de ver en las palabras su
valor semantico puro, su uso primario. Entonces, a raiz de
eso me planteé el problema que traia esa imagen, porque si
eso sucedia en un grupo de treinta personas, lo mismo suce-
deria con la mayorfa de la gente, y me di a la tarea de
precisar mas esa imagen, para lograr dar lo que queria decir.
Creo que este problema ilustra quizds un poco el asunto. En
ese momento los preocupados por entender el poema racio-
nalmente estaban dejando de lado precisamente lo que noso-
tros llamamos la “intuicion” o sea la vivencia, la forma de
acercarnos a traveés de ella al poema mismo.

,ES UN GRUPO?

Julieta: Creo que definitivamente en el grupo hay cohe-
sion; la prueba es que en estas consideraciones hemos estado
bastante de acuerdo, a pesar de que cada uno tiene su propio
enfoque. Nuestras obras, siendo muy distintas, plantean una
vision trascendental de la vida. Definitivamente formamos un
grupo por el hecho de que compartimos plenamente las ideas
principales que hay en el ideario, y no solamente las compar-
timos, sino que ademas las vivimos en la obra, que es lo mas
importante.

Laureano: El grupo que forma ¢l movimiento trascen-
dentalista, que se ha segregado del Circulo de Poetas Costarri-
censes —o0 se ha especializado dentro de ¢l— es tal porque
estamos fundamentados en dos aspectos basicos: primero,

una serie de conceptos estéticos, filosoficos y literarios, e
incluso éticos de alguna manera, en cuanto a la funcion de la
obra literaria como una via para la realizacion del hombre. En
segundo lugar, aparte de esa coincidencia, fijense que estamos
de alguna manera, un poco hacia la mediania de la vida. Y
esto es importante, porque es la etapa en que estamos com-
prometiendo lo que realmente podemos dar de valioso. Lo
que nos falta ahora por dilucidar son los mecanismos que
podamos establecer, tanto de difusion como de proyeccion
de todas estas ideas. En lo sustancial, creo que somos un
grupo, porque es algo mas que el estar juntos todos los dias;
es una coincidencia vital, intuitiva, ideologica, de actitud y de
trabajo.

Carlos Francisco: En lo que podria llamarse el apéndice
del ideario, se habla muy claramente de que nosotros hemos
comprometido nuestra vida y nuestra obra en la realizacion
de los principios basicos de este Manifiesto. El hecho esencial
es que hemos asumido un compromiso de fondo, procurando
lograr esos principios que alli se dan.

Laureano: Si, al final, dicen los dos ultimos parrafos:
“Desde hace muchos anos nuestra obra ha derivado hacia ese
vertice fundamental e inicial que constituye la poesia como
un acto trascendental. Por ello queremos ahora, desde ese
veértice, hacer un breve alto que no es mds que el principio de
un compromiso, con la publicacion de este Manifiesto.

A partir de la consciente y entusiasta coincidencia en el
conjunto de ideas basicas que hemos planteado aquf, compro-
metemos nuestra obra po€tica, a la espera de que otros poe-
tas, artistas e interesados en el tema en el presente—futuro
constante dinamico de la creacion cultural, encuentren algin
aporte, o alguna certidumbre 1til, a la riqueza espiniitual del
hombre en nuestras ideas y en nuestras obras’’.
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Palabras en Libertad

ADMIRABLE,

s Sicrie s Prpademt

UERIDA EUNICE

Abri el sobre que desde San José de Costa Rica me
envio el poeta Alberto Baeza Flores y, al sacar los papeles que
contenia, encuentro unos recortes de periddico. La noticia
me vino como un golpe en el alma y en la cara: ha muerto en
Ciudad de México Eunice Odio, poeta costarricense y una de
las mas nobles voces poéticas y humanas del Continente. La
Gnica cosa que pude decirme en aquel instante, fue lo que
pongo en el titulo de esta pobre cronica: j admirable Eunice,
querida Eunice!

No soy yo quien aqui y ahora escribiré sobre su poesia,
ni menos sobre su vida, agitada y llena de luchas, porque su
muerte me hiere como la partida de un ser muy querido, a
quien me unia una entranable amistad.

Nos habiamos conocido en 1956, en la Ciudad de
México, en una noche, cuando en la casa del poeta panameno
Rogelio Sinan la bruja Eunice bailaba un extrano baile al son
de los tambores que venian como del cielo. La mirabamos,
todos hechizados, dindonos cuenta que, cuando suele bailar,
asi solo baila la Poesia.

Tampoco escribiré aqui y ahora de nuestras charlas, de
nuestros encuentros, siempre tan rapidos, pero no puedo ca-
llar mi espanto delante de esta partida, ahora cuando el titulo
de su gran poema “Transito de fuego™, se hizo realidad: se
nos fue, con Eunice, el fuego sagrado de la poesia y con sus
bellos, sus maravillosos ojos verdes, se nos fue el bosque en
el cual soliamos buscar el misterio y el silencio.

Le habian reprochado los espinitus aldeanos su cosmo-
politismo: nacida costarricense (pero jamas “‘tica’’), huyo del

STEFAN BACIU

medio pueblerino de San José de los anos 40, radicindose
primero en Guatemala, donde se nacionalizo, y en seguida en

Nueva York y en México, donde puso casa, Rio Nieva, un
pisito lleno de cuadros, de suenos hechos muebles y ropa.
Pero su gran suefio fue siempre partir, viajar, perderse por el
mundo.

i Admirable Eunice, noble Eunice, valiente Amiga! Su
fe en la poesia tenia par solamente en su fe en la democracia:
basta, para lo primero, leer cualquiera de sus poemas, y para
lo segundo, buscar las colecciones de las revistas social-
democratas editadas en la Ciudad de México por el valiente
Rodrigo Garcia Treviio, (Examen, Trinchera, Réplica) , para
encontrar una actitud ‘‘sans peur et sans reproche’, venida de
un alma como el fuego, de un espiritu que vibraba como un
pajaro —y como una espada.

“Amiguito” —asi me llamaba, y en las cartas que escri-
bia a nuestros amigos comunes, lo supe varias veces, solia
darme el noble titulo de “nuestro querido Baciu”. j Gracias,
Eunice!

Creo que en este instante no hay mejor manera de des-
pedirme de ella, que repetir las palabras que ella me envio en
una de sus Gltimas cartas: “Muchas gracias por pensar en mi,
y Dios te guarde, y sus angeles te auxilien y los drboles te den
su aroma y las mariposas su color. Un abrazote”. ; Un abra-
zote, Eunice!
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EN BUSCA DE LA GENERACION

PERDIDA

I — Planteos de base

La poesia es un hecho cotidiano. Cotidiana es también
la interrogante que el ser humano (cualquier individuo) en-
cuentra al enfrentarse al mundo. La conciencia de la dualidad
yo-mundo es parte del diario trajinar humano. El poema acu-
de al llamado de ese signo de interrogacion, y al poema recu-
rre el lector en busca de la respuesta. El andlisis de cuatro
poemas que seguird tiene un doble propésito: a) la indagacion
sobre los recursos usados por los respectivos autores para la
elaboracion de un discurso poético y b) el estudio objetivo y
metodico de la obra de un grupo de poetas pertenecientes a
un periodo de la lirica costarricense: la llamada “generacion
perdida”, cuya obra aparece en la década de 1950 y se pro-
longa a la siguiente’. Se han seleccionado cuatro: Mario Pica-
do, Jorge Charpentier, Ana Antillon y Carlos Rafael Duve-
rran.

Como principio selectivo se ha postulado que la integra-
cion de estos cuatro poetas en una generacion es producto de
la nueva concepcion del lenguaje que asumen y que los separa
claramente de los autores precedentes. Esta misma razén ha
hecho prescindir de la obra de poetas que si cronolégicamen-
te son parte de ese grupo, su lenguaje no responde a la bus-
queda consciente de una renovacion expresiva, nota caracte-
ristica de los cuatro mencionados; tal es el caso de poetas
como Virginia Grutter, Carlos Luis Altamirano, etc.

Razones metodologicas imponen la necesidad de aclarar
conceptos. En primer lugar no es sino en el poema, como
hecho linguistico, donde se realiza el fendmeno poético. Esta
es la razon por la cual se ha evitado aludir a la obra poética de
un autor —y menos aun de una generacion— tomando ele-
mentos aislados de poemas distintos. Aislar fragmentos de
poemas es renunciar a su misma lectura. Cada poema es un
ente autonomo, individual, autosuficiente para ofrecer un
mundo especifico, con intenciones especificas y logros espe-
cificos.

El lenguaje poético se define por una esencial correla-
cion en el plano de la manifestacion entre los dos aspectos del
signo linguistico (el poema es un signo linguistico complejo):
el plano de la expresion y el plano del contenido?. En este
sentido, todo poema se desarrolla por la accion simultinea de
ambos, los cuales proyectan regularidades formales compara-
bles y eventualmente homologables (Greimas); de ahi que se
hable de la motivacion poética (relacion no arbitraria entre
significante y significado). Pero ademds de eso, el lenguaje
poético solo se da en el poema, que es el conjunto organizado

Carlos Francisco Monge

“La poesia no es mensurable, no es
pequena ni grande: es poesia sim-
plemente.” Octavio Paz

de elementos linguisticos (fonéticos y semanticos) de los que
se vale el autor para transformar artisticamente la vivencia
(imaginaria o no) en palabra.

De esta manera, el método utilizado aqui no esquemati-
za en forma programatica los diferentes aspectos que intervie-
nen en el analisis del discurso poético, justamente porque
todos ellos se dan simultineamente y su presencia es parte de
un engranaje, de un sistema de elementos interligados, insepa-
rables. Por ello, constantemente se hablard aqui de elementos
del plano de la expresion que conllevarin comentarios sobre
el del contenido y viceversa.

Otras nociones que deben aclararse son las de “nivel
profundo™ y “nivel de superficie” de un poema. Serd nivel
profundo el nucleo semantico ultimo del poema, el sentido
mismo del mensaje que subyace en sus palabras ; serd nivel de
superficie el compuesto por todos aquellos elementos (fonéti-
cos y semanticos) a los que se recurre para transformar ese
significado de fondo en la representacion ““exterior’” que ofre-
ce el poema.

El nimero de relaciones estructurales establecidas entre
la expresion y el contenido, ha dicho Greimas, caracterizan el
discuro poético por su densidad (Essais, p. 17); este criterio
ha llevado a formular una hipotesis de base para el andlisis
que aqui se desarrollara: el grado de densidad estd condicio-
nado por la intensidad con que los elementos afectivos con-
forman el *“yo lirico” del poema. Dicho de otra manera, a
mayor énfasis puesto para la configuracion del “yo”, mayor
sera el namero de relaciones que aparecerin entre los dos
planos del discurso poético.

Esta hipotesis ha determinado un orden particular en el
analisis de los poemas, desde aquel cuyo grado de densidad es
leve, “Evocacion del verano” de Carlos R. Duverrdn, pasando
por “Color” de Mario Picado, “Gesto” de Jorge Charpentier,
hasta el que presenta una densidad mayor: “Ensordecida en
la inica batalla™ de Ana Antillon.

II — Descripcion y analisis
1) “Evocacion del verano™, Carlos Rafael Duverran?
Con olvido y ternura

las cenizas azules y aun ardientes remuevo,
de lo que fue delirio una vez y promesa
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de dulzuras eternas, aquel fuego en verano
y el oro derramandose sin cesar en la tierra,
dulces dias amados

en su rapido jubilo, en su rojo pasaje,
apenas sorprendiendo su alejarse en el aire,
y el beso inolvidable que al alba o al ocaso
quemaba nuestros labios con mortal alegria.

Eramos la sustancia con que el tiempo amarillo
tejia y hacia arder luces verdes del aire,

algo rojo rezumante en espumas,

algo ardor desbocado,

algo fuego y olvido.

Entonces, qué inocencia,

qué fuerza destellante como un rio de espadas
oponer a ese viento, a ese humo constante

de las frutas que ardian perfumando?

Y en nuestras manos avidas donde caian las horas,
qué ceniza celeste con dolor rescatarle

al amor desatindose y huyendo?

Eramos la materia con que un dios amarillo
erigia sus fuertes de eternidad en el aire...

El poema presenta a un “yo lirico” que a través de la
evocacion de momentos felices, experimenta con tranquila
tristeza el paso del tiempo; paso que condiciona simultinea-
mente lo presente y lo ausente; en este sentido el poema se
desarrolla a través de contrastes conceptuales que evidencian
la cosmovision del hablante.

Esta distribuido en cuatro estrofas®: en la primera se
introduce el mundo del presente, en que el yo lirico evoca:
“Con olvido y ternura / las cenizas azules y ain ardientes
remuevo, / de lo que fue delirio una vez...” (notese el uso del
tiempo presente); a partir de aqui, la estrofa plantea con
abundantes rasgos la presencia del tiempo como elemento
que se aduena del mundo. Esto va a estructurar tematicamen-
te el resto del poema. Expresiones como ‘““aiin ardientes’,
“fue delirio una vez”’, “dulzuras eternas’’, ““‘el oro derraman-
dose sin cesar en la tierra”, “dias amados’, “rapido jubilo”,
“apenas sorprendiendo”, ““el beso inolvidable”, “mortal ale-
gria’, destacan la importancia que adquiere en el mundo e-
motivo del “yo”. Un espacio en blanco (separando la primera
estrofa de la segunda) sirve para iniciar un nuevo movimiento
tematico, que aunque ligado al anterior, difiere en tono y
tema: la segunda estrofa presenta la ingerencia del “tiempo”
en nosotros (el “yo” y el “td” que se implica en el poema):
“Eramos la sustancia con que el tiempo amarillo / tejia y
hacia arder luces verdes del aire”. La estrofa esta destinada a
plantear lo que entonces “nosotros éramos’ (el momento

ido). La tercera estrofa aisla y al mismo tiempo une la proble-
matica planteada en el poema, esto es a) el amor feliz: “En-
tonces, qué inocencia, / qué fuerza destellante como un rio
de espadas / oponer a ese viento, a ese humo constante / de

las frutas que ardian perfumando? ” y b) una simultdnea cer--

teza de la invasion del tiempo: “Y en nuestras manos avidas
donde caian las horas, / qué ceniza celeste con dolor rescatar-
le / al amor desatandose y huyendo:”. Es el amor llagado por
el paso del tiempo. La estrofa final (dos versos) plantea de
manera breve, concisa, lo breve y conciso del amor feliz (los
momentos perdidos) en manos del tiempo: “Eramos la mate-

ria con que un dios amarillo / erigia sus fuentes de eternidad
en el aire...”.

Esta vision de contraste que resulta de la oposicion entre
el presente de soledad y el pasado de felicidad esta sostenida
ademas por la oposicion frecuente de conceptos. En el poema
se destaca el primer verso por su menor longitud con respecto
a los que lo suceden; de ese modo resaltan sus dos nucleos
semanticos con mas eficacia: “Con olvido y termura” (lo ne-
gativo: olvido; lo positivo: ternura). Este tipo de oposiciones
se da en diferentes estratos del plano de la expresion: a) en
frases completas: “las cenizas azules y aun ardientes remue-
vo’, “lo que fue delirio una vez y promesa / de dulzuras
eternas’’, “qué fuerza destellante como un rio de espadas /
oponer a ese viento...” o b) a niveles mas simples, como se
puede ver en la alternancia y contrapunto de expresiones
como “‘el oro derramandose sin cesar en la tierra” frente a los
“dias amados / en su rapido jubilo”, “el beso inolvidable”
frente a la “mortal alegria’, *“al alba o al ocaso”. Al nivel
puramente fonético es significativo en ese sentido el encabal-
gamiento del verso 3 sobre el 4: “promesa / de dulzuras
eternas’, al aislarse “promesa’ se recibe la palabra como in-
completa, inconclusa, y es solo el siguiente verso que logra
completar “promesa de dulzuras eternas’ .

El poema es una manifestacion del paso del tiempo, del
mundo convocado y determinado por un factor que lo limita
y destruye, y como reaccion defensiva, el hombre (el hablan-
te lirico del poema) asume una actitud: la evocacion de lo
pasado para borrar y simultineamente para hacerse ain mas
consciente del tiempo, paradoja resultante de esa certeza. No
obstante esto, la conformacién del yo en esta obra poética
esta debilitada en cuanto que predomina el factor descriptivo
(el mundo recordado) con una relativa ““‘inmovilidad” emoti-
va del hablante lirico. Andlogamente, se ha visto que los pun-
tos de equivalencia entre los planos de la expresion y del
contenido son poco frecuentes y circunscritos a los sectores
mas exteriores en la estructuracion del poema.

2) *““Color”, Mario Picado’

Subo en mi
alrededor de mis ciudades
alamedas purisimas de viento.

Busco suenos de entonces.
Humedades.

Solitarias penumbras y otros parques
se me vienen desnudos por la noche.

Subo en mi

hasta ti, que estas presente
esperandome en puertas ordenadas,
al borde de las tardes oprimidas

en el tibio color de otros lugares.

Y el recuerdo

—esa palabra a luna sumergida—
aligera silencios explicables,

y me deja ya en ti de nuevo el tiempo
y de nuevo el amor y ta en los anos
como vago olvidar de otras ciudades.
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Da el poema un enfrentamiento entre el yo lirico y el
tiempo ido, a través del recuerdo; se habla a un “t”, presen-
te y ausente a la vez. Por medio de este motivo del ti ausen-

te, el poema desarrolla el problema del tiempo, de los lugares

lejanos, de lo recordado, lo no presente. Esta dicotomia pre-
sencia-ausencia condiciona la estructura interna del poema.
Al analizar los sustantivos a los que se recurre (plano de
la expresion) se encuentra un mensaje profundo que tiene
que ver con la desubicacion que experimenta el “yo lirico”

ante el mundo: lo querido no poseido es la columna tematica

que sostiene el poema (localizacién del plano del contenido).
La primera estrofa presenta dos oposiciones: la naturaleza y
la ciudad, que se siguen presentando en el resto del poema:
“Subo en mi / alrededor de mis ciudades / alamedas purisi-
mas de viento”, dualidad que se manifiesta de otras maneras:
“Solitarias penumbras y otros parques / se me vienen desnu-
dos por la noche” (vv. 6-7); “esperandome en puertas ordena-
das, / al borde las tardes oprimidas” (vv. 11-12), “y me deja

ya en ti de nuevo el tiempo / y de nuevo el amor y tu en los
anos / como vago olvidar de otras ciudades” (vv. 16-18). Tal

dualidad es una constante en el poema; lleva ademas implicita

la conocida visidon del inundo que opone la civilizacion a la

naturaleza con todas las connotaciones de nostalgia, recuerdo
y angustia que ello trae.

Hay una preocupacién en el hablante lirico por los luga-
res, sitios en que-se encuentra o ya vividos; esto tiene que ver
con lo comentado mas arriba: el deseo de recobrar lo perdi-
do. La alusion a los lugares se hace de diversas maneras: a)
recurriendo a frases adverbiales: “alrededor de mis ciudades”,
“Subo en mi / hasta ti que estds presente”, “al borde de las
tardes’; o b) aludiendo a sitios concretos: “mis ciudades’,
“otros parques”, ‘““en puertas ordenadas’, ““otros lugares”,
“otras ciudades”. La reiteracion de “otro” evidencia ain mas
la posicion del hablante lirico ante el mundo: son ‘“otras”
cosas, no las de ahora, las idas, que se recuerdan. Vinculada a
esta preocupacion, estd la problematica del tiempo, en este
caso manifestada claramente a través del “recuerdo”. El re-
cuerdo en dos planos: 1) tomado como resultado del mundo
exterior: “suenos de entonces”, “otros parques”’, “otros luga-
res’, “de nuevo el tiempo”, “de nuevo el amor”, “ti en los
anos’”’, y 2) consecuencia de lo anterior, la interiorizacion
paulatina —hasta la identificacion— del recuerdo en el espiri-
tu del hablante. Esta identificacion queda mostrada en un
recurso estilistico: en cada estrofa, a excepcion de la ultima,
la estructura sintactica de la frase tiene como sujeto al ha-
blante lirico: “Subo en mi”’, “Busco suenos...”, “Subo en
mi’’; el ritmo implantado en las primeras tres estrofas se rom-
pe en la Gltima: ya no aparece la primera persona gramatical
(yo), sino el recuerdo; es un recuerdo no independiente de la
persona que habla, afecta al “yo lirico”: *‘y me deja ya en ti
de nuevo el tiempo / y de nuevo el amor y ti en los anos /
como vago olvidar de otras ciudades”. El hecho de que esos
versos sean los més cortos en el poema, y que inicien estrofa,
contribuyen a destacar ese contraste; de esta manera el valor
puramente fonético (plano de la expresién) se incorpora con
claridad para evidenciar un aspecto del plano del contenido.
En homologia a éste altimo, cuyo principal elemento es el
contraste entre la realidad y el recuerdo, se encuentra en el
plano de la expresion la alternancia mds o menos regular
entre el verso corto que inicia tres estrofas y los versos largos
que las desarrollan.

La ultima estrofa intensifica la presencia del tiempo co-
mo nervio motor de las emociones del hablante; el ““tiempo”
se representa asi en “de nuevo” (en dos ocasiones), “vago
olvidar”. “los anos”. Ya se habia manifestado en las estrofas

anteriores, segun los ejemplos dados: “suefios de entonces”,

“‘otros parques / se me vienen”, “el tibio color de otros luga-
res’, “‘las tardes”.

El contraste entre el presente y el pasado (recuerdo) esta
organizado asimismo en la distribucion estrofica, de modo
que en la primera predomina el mundo del presente, en la
segunda el pasado, en la tercera el presente (ta presente) y en
la ultima el pasado (el recuerdo en el ‘yo’); esta alternancia
homologa la expresion al contenido.

Se pueden clasificar las estructuras isotdpicas® por estro-
fas, de la siguiente manera:

Estrofa 1: el yo actual

Estrofa 2: el yo en busca del recuerdo
Estrofa 3: el ti en la naturaleza
Estrofa 4: el tiempo en mi

Esto da una idea mas clara, aunque por esquematica
muy simplificada, del movimiento de las emociones del “yo
lirico”. Pero ademés se ha visto un énfasis mayor puesto
sobre la conformacion de ese “yo”, dado que el tiempo afec-
ta directamente sus emociones y reacciones. Se ha visto asi-
mismo un grado de densidad mayor en que los dos planos del
discurso poético se correlacionan con maés frecuencia.

El “yo lirico” habla, su visién del mundo se resume en
lo siguiente: el th estd ausente, los lugares ya no estan
(“otros’™), s6lo queda el recuerdo, y todo ello como mostra
cién del paso del tiempo sobre el mundo y sobre el hombre.
Se ha llegado al nivel profundo del poema.

3) “Gesto”, Jorge Charpentier’

;De qué oscuro rincon de la mafnana dobl6 la neutra voz,
haciéndose en mi oido de silaba amarilla,

abrazo de campana?

(Fue de un rasgo infantil que hubo en tus ojos,
relatando leyendas,

dando nombres queridos a mis cosas amargas,

de donde yo recuerdo

el primer beso vago que te di sin tenerte?

(Fue de tu modo humano de sentarte en mi sombra,
mientras nombraba alondras

inventando un camino para llegar a verte?

Hoy sujetas el cuerpo de mi sonrisa y cantas,
para que no te estorben los motivos callados
que tengo por sentirte.

Y yo me aprieto a la orilla de un futuro contigo,
padeciéndote a solas,

yo que no puedo hablarte de circulos completos
porque estoy saturado de blancas cosas rotas.
Sin embargo sabria

por qué un hilo continuo

puede unir el proyecto de un pequeiio sendero

a un arbol del camino.

Acaso un dia lo pueda repetir sobre el agua

de los 0jos, que en un Gnico gesto,

le dejaste a este trozo que soy de una palabra.
;De qué oscuro rincén de la mafana...?

El poema pretende dar una vision incompleta que el “yo
lirico™ padece ante el mundo, a través de dos elementos que
contrastan: el recuerdo y el presente. Esta dicotomia estd
basada en una relaciébn yo-ta. Esto es, el poema ofrece una
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estructura dicotdbmica que corresponde justamente a la doble
vision del mundo: el presente frente al pasado.

Iniciando el analisis a partir del plano de la expresion, se
muestran ciertas constantes que posteriormente se ven refleja-
das en el plano del contenido. El poema presenta una estruc-
tura estrofica bipartita; hay un espacio en blanco que alude a
un cambio de tono, de vision, de tiempo existencial en el yo
lirico. La primera estrofa esta estructurada con base en pre-
guntas, en su totalidad; estas preguntas estan ligadas a un

indagar sobre el pasado, sobre lo que se recuerda. La misma
organizacion de las preguntas tiene singular importancia: el
poema se Inicia con una pregunta central: * ;De qué oscuro
rincoOn de la mafiana dobl6 la neutra voz’’, esta ‘neutra voz’
afecta al ‘yo’ del poema (‘*haciéndose en mi oido de silaba
amarilla, / abrazo de campana? »’); los siguientes ocho versos
son una relacion que hay entre la pregunta que se hace el yo
y el oyente (t1), todo a través de lo no presente, del recuer-
do, de lo que se ignora (de ahi el uso de la pregunta). Esto
quiere decir que el poema presenta una primera parte en que
el mundo conformado se caracteriza por la vaguedad, lo no
conocido, lo no recordado, lo inconcreto. Esto se refleja muy
bien en la manera en que se recurre a adjetivar los distintos
sustantivos, lo que denota una vision vaga, inconcreta, desrea-
lizada: *‘oscuro rincon”, ‘“‘neutra voz’’, ‘‘beso vago’, “rasgo
infantil”; y a un nivel mas amplio expresiones como “‘el pri-
mer beso vago que te di sin tenerte”, “‘tu modo humano de
sentarte en mi sombra’’, ““inventando un camino para llegar a
verte”.

En el nivel puramente prosdédico es importante comen-
tar que el poema presenta una alternancia entre versos largos
y versos cortos: estos ultimos son en su totalidad heptasila-
bos; la presencia de estos versos cortos contribuye a dar una
vision dicotomica del mundo, por una parte (ya senalado mas
arriba) y por otra, al no corresponder a la métrica mayor del
resto de los versos, da una vision incompleta, como incomple-
tos parecen ofrecerse estos versos.

La segunda estrofa (vv. 12-26) presenta el otro plano de
la realidad impuesta por el “‘yo lirico’: el presente vivido. La
estrofa se inicia con un ““hoy” claramente contrastante con la
actitud interrogadora por el pasado de la estrofa anterior. Los
primeros siete versos (12 a 18) la relacion “yo-ti” se destaca,
pero ya no en el recuerdo, sino en el presente, para contrastar
con los versos 4 a 11 de la estrofa anterior; los versos 19 a 25
son una interiorizacion del “yo’ que busca en vano una rela-
cion con el ti que se recuerda y que también esta presente
(fantasmagoricamente). Y de nuevo la pregunta (verso final),
pero esta vez también incompleta: **;De qué oscuro rincon
de la manana...? "

Se puede esquematizar la estructura isotopica del poema
del siguiente modo:

Estrofa 1: a) la pregunta

b) el yo

c¢) relacion tu-yo en el recuerdo
Estrofa 2: a) relacion ti-yo en el presente

b) el yo
¢) la pregunta

Con este esquema se facilita una vision en conjunto del
nivel profundo que se da en el poema, esto es, la oposicion
realidad-irrealidad, dada a través de niveles de superficie re-
presentados por ejemplo en: deseo-recuerdo, presente-pasado,
ti ausente-yo aqui, etc.
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En la segunda estrofa se mantiene una vision incompleta
del mundo. La realidad es trunca justamente porque el “yo
lirico” del poema superpone dos elementos: lo realizado vy lo
no realizado y el producto de esta superposiciOn es su vision
pesimista e incompleta. Basta ver en la segunda estrofa expre-
siones como: “‘la orilla de un futuro”, “padeciéndote a so-
las”, “no puedo hablarte de circulos completos / porque es-
toy saturado de blancas cosas rotas’. El “yo’” mismo se siente
incompleto, como se puede ver muy bien en la Gltima parte
del poema: “Sin embargo sabria / por qué un hilo continuo /
puede unir el proyecto de un pequeno sendero / a un drbol
del camino. / Acaso un dia lo pueda repetir sobre el agua / de
los ojos, que en un tnico gesto, / le dejaste a este trozo que
soy de una palabra.” Tanto a nivel de las frases como del
conjunto poematico se ve bien la realidad incompleta que
parece el yo junto a la realidad incompleta que padece el
mundo. Esta realidad influye directamente sobre el “yo liri-
co” conformado en el poema: un yo incompleto; se puede
ver con claridad, si se aislan los diferentes atributos que lo
determinan:

a) poseedor de “cosas amargas’ (v. 6).

b) no poseedor de lo deseado (el primer beso vago
que te di sin tenerte”, “inventando un cami-
no para llegar a verte”).

c) (soy) ““‘misombra’ (v. 9).

d)  “los motivos callados que tengo por sentirte’” (vv.

13-14).
e) ‘“padeciéndote a solas” (v. 16).

f)  ““no puedo hablarte de circulos completos” (v. 17).

g) “estoy saturado de blancas cosas rotas’” (v. 18).

h) *‘sin embargo sabria’” (notese el uso del subjuntivo,
no del indicativo).

i)  “este trozo que soy de una palabra” (v. 25).

Algo semejante sucede con los elementos de la naturale-

za fisica (mundo exterior al yo), que padecen la misma situa-
cion:

a) rincoOn de la manana (v. 1).

b) alondras antes no nombradas (v. 10).

C) uncamino inexistente (v. 11).

d) “elproyecto de un pequeno sendero’ (v. 21).

e) el tiempo incierto (““Acaso un dia lo pueda repe-
bir.. . B 23):

Es importante senalar otra de las constantes que inter-
vienen en el poema, y que contribuyen a enfatizar lo que se
ha venido comentando: el nombrar el mundo: “dando nom-
bres queridos a mis cosas amargas’”, ‘“mientras nombraba
alondras”, “‘no puedo hablarte de circulos completos”, “este
trozo que soy de una palabra”. El recurso de que se vale el yo
lirico, al encontrarse con un mundo inconcreto e incompleto,
que se escapa, que no existe sin el ti (conocido topico de la
poesia amorosa), es el de nombrar las cosas, como un modo
de aprehenderlas y sostenerlas sobre la realidad.

Este poema evidencia muy claramente, segiin lo ante-
rior, la configuracion del hablante: la relacion yo-mundo es
mas intensa, y los efectos del mundo exterior sobre el hablan-
te permiten un conocimiento mejor de éste. De la misma
manera, se ha visto el mayor nimero de proyecciones estable-
cidas entre la expresion y el contenido, como parte de una

sistematizacion y organizacion de las complejas emociones en
un poema.
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4) “Ensordecida en la unica batalla’”, Ana Antillon®
Ensordecida en la Gnica batalla
la mia, la extrana,
que descompone el éter donde se halla
la paz que calma y dana;
sostenida por la armazoén segura
de mi razon de frio,
despojando a las fiebres de locura
de largo desvario,
yo soy. Es situacion
del estado violento que deforma
la rigida vision
de una figura negra que se forma
de dentro de la luz,
manteniendo, con la silueta rara,
Inquieta, en el trasluz,
una ilusion que oscila, obscura y clara.

Hay un *“yo lirico” explicito en el poema que se enfren-
ta con su propio mundo interior, mundo de lucha entre el
caos y el orden. Esta doble realidad ocasiona una vision de
contrastes y oposiciones que se manifiestan en ambos planos
del discurso poético.

La homologia entre el plano de la expresion y el del
contenido en este poema es clara, sobre todo si se toma en
cuenta que €l esta enmarcado dentro de las matrices conven-
cionales de la métrica y la rima (elementos fonéticos del pla-
no de la expresion).

La estructura poematica puede dividirse en tres sectores
basicos, cada uno alrededor de una isotopia tematica diferen-
te: los primeros cuatro versos presentan un yo en caos
(“*Ensordecida en la unica batalla / la mia, la extraia, / que
descompone el éter donde se halla / la paz que calma y da-
na’’), es un caos, una “batalla” que traspasa las propias fron-
teras del *yo” para afectar el mundo exterior al hablante. Los
siguientes cinco versos son justamente lo contrario a la isoto-
pia anterior: en ellos se presenta un yo en orden (“sostenida
por la armazén segura / de mi razon de frio, / despojando a
las fiebres de locura / de largo desvario, yo soy...””). En el
tercer sector (vv. 9-16) no esta presente el “‘yo’” como sucede
en los anteriores; ahora este “‘yo” no se autoanaliza, no se
enfrenta a su mundo interior, sino que examina la situacion
que mueve a su ser a experimentar esa dualidad existencial en
que se encuentra. Esquematicamente, las tres isotopias se-
rian: a) el yo en caos, b) el yo en orden, c) este mundo mio.

El poema ofrece pues dos aspectos bésicos que confor-
man el “yo lirico”, quien experimenta al tiempo el caos vital
(“Ensordecida en la Gnica batalla”) y el orden (“‘sostenida
por la armazon segura / de mi razon de frio”); esta dualidad
se manifiesta también en otros planos del discurso. Al nivel
de la frase se pueden notar expresiones que implican un con-
traste de fondo como “*la paz que calma y dana”, o a un nivel
mayor, como puede verse de los versos 9 a 16, en que se
acumula una serie de conceptos opuestos entre si, para dar
una vision total de desorden, contraste, ambiguedad (obsér-
vense los subrayados): “Es situacion / del estado violento que
deforma / la rigida vision / de una figura negra que se forma /
de dentro de la luz, / manteniendo, con la silueta rara, /
inquieta, en el trasluz, / una ilusion que oscila, obscura y
clara”. Es la presencia del contraste entre la figura negra que
aparece en la luz, o entre el estado violento y la rigida vision,
o la ilusidn oscura y clara simultaneamente. El verso 9 no es
totalmente independiente desde un punto de vista estricta-
mente semantico, como lo son el resto de ellos (que conser-

van una autonomia basica en si mismos); este se encuentra
dividido en dos estructuras sintdcticas totalmente diferentes:
un “yo soy” que es la prolongacion de los versos anteriores, y
con lo que cierra la primera parte del poema (isotopias del
yo), frente a la “situacion’ que inicia la segunda parte del
poema (isotopia del mundo descrito). No deja de tener im-
portancia como parte de esa estructura dicotdomica que tiene
como trasfondo el poema.

De aqui mismo se desprende otro aspecto en la vision
del mundo que se ofrece en la obra poética en andlisis: la
ambiguedad (producto del caos). El predominio evidente de
los sustantivos cuya principal caracteristica es ser poco con-
cretos, y en muchos casos esencialmente abstractos, es un
punto que permite crear una atmosfera ambigua, poco defini-
da, desprovista de una realidad palpable; ejemplos de ello
son: “éter’, “paz”, “armazon’, “razon”, “fiebres de locura”,
“desvario”, “estado violento”, “vision”, “figura”, “luz”, ““si-
lueta™, “trasluz”, ““ilusion”. Sobre todo al final del poema
hay expresiones que claramente informan de esa ambigiiedad
del mundo: “silueta rara, inquieta”, “ilusion que oscila” y la
ya sefalada “obscura y clara”. La ambiguiedad es parte de esa
vision incompleta y desordenada que el “yo lirico” tiene del
mundo y de si mismo, y que trata de elucidar.

En el nivel propiamente prosoddico, se ha dicho que el
poema se ajusta a un sistema de matrices convencionales que
responde igualmente a una estructura regular de versos hepta-
silabos y endecasilabos que alternan (excepto los versos 8 y
9, ambos heptasilabos); la oposicion métrica es analoga a la
oposicion tematica senalada mas arriba (vision de contraste).
El otro elemento fonético al que se recurre es la rima, tam-
bién ubicada regularmente (A-b-A-b-C-d-C-d-e-F-e-F-g-H-g-H;
las mayusculas corresponden a los versos endecasilabos, las
minasculas a los heptasilabos; asimismo la estructura parale-
listica puede apreciarse mejor en esta forma esquematica); al
oponer estos grupos fonicos (rimas) se percibe la intencion de
contrastar realidades.

El hecho de que el poema ofrezca una estructura rigida
de dos tipos de versos alternados, con rima estratégicamente
ubicada, debe llamar la atencion en la medida en que respon-
de a la otra casa del mundo que el yo lirico ofrece: el mundo
en orden.

En el nivel de superficie del poema, se ha visto que se
presenta una vision de contraste en el mundo interior y exte-
rior del hablante; esto determina de la misma manera una
vision “ambigua” de la realidad. Hay una clara homologia
entre el plano de la expresion y el plano del contenido, lo
cual hace que el poema se caracterice por una notable densi-
dad. El nivel profundo del poema, los elementos significativos
de mayor alcance, dejan en cierto modo de lado los elemen-
tos accidentales que el poema ofrece, para dar un mensaje de
fondo: el deseo de orden en el mundo, orden hacia el cual se
proyectan todas las emociones del “yo”.

La conformacion de este “yo’ estd altamente marcada.
Predomina en el poema la intencién de dar las relaciones y
emociones del yo frente al mundo y frente a si mismo. Esta
situacion ha provocado en el poema una mayor densidad: se
ha requerido un numero mayor de relaciones entre expresion
y contenido para describir un mundo mas complejo.

III. Conclusion

En resumen, en el corpus de poemas usado existe una
homologia entre los elementos del plano de la expresién y los
del plano del contenido. La correlaciéon establecida entre am-
bos ha llevado a formular las siguientes consideraciones: el

Pasa a pagina 31
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— ——————

EL SENTIDO LIRICO DE

“LOS PASOS TERRESTRES™
DE JULIETA DOBLES

Carlos Enrique Aguirre Gomez

Cuando una amistad viene hacia nosotros, siempre
NOs acompana por nuestros pasos terrestres, sean
¢stos buenos o malos.

El objetivo de estas notas es explicar el sentido lirico de
Los pasos terrestres' | o sea su especifica estructuracion litera-
ria y que se enuncia bajo la siguiente hipotesis: ““La actitud
del hablante lirico, en Los pasos terrestres es de angustia,
porque éste siente que su vida es tiempo que se desintegra y

se reduce cada vez mas’ .
La pertinencia de las afirmaciones aqui hechas subyace

en el postulado sobre literatura que maneja el estructura-
lismo?. De aqui, la naturaleza y posibilidades del fendmeno
investigado en el texto se comprende como estético-literario
en su manifestacion genérica de caracter lirico, segun las for-
mulaciones de Wolfgang Kayser * y Félix Martinez Bonati®.

El método, que guia la indagacion, es de naturaleza de-
ductiva, puesto que, en ultima instancia, se¢ pretende reducir
el caracter estético (singular) de la obra, con base en la postu-
lacion con que se opera. De esta manera, la hipotesis surge
como resultado de una lectura que estd orientada a fijar las
leyes o constantes prefigurativas y significativas que dan lugar
a la naturaleza literaria del sistema lingiiistico en imdgenes
que se enfrentan. El trabajo se justifica, pues, como un acer-
camiento estructuralista al texto, como intento de compren-
der la estructura de su manifestacion imaginario-sensible.

El sentido lirico -aparece ordenado, principalmente, en
torno a dos actitudes fundamentales: la actitud de la cancion
y la actitud del apostrofe; s6lo se encuentra un poema disena-
do por la actitud de la enunciacion®. Los siguientes poemas
presentan la actitud de la cancion (Clase C): *““Caminante’,
“Lagrima”, “Lumbre”, *“Pequeno Paisaje de la Noche”,
“Himno solar”, *““Elogio a la Tristeza”, “Nacimiento”, **Uni-
dad”. Con actitud del apéstrofe (Clase A), se encuentran és-
tos: “Sombra’’, “Retrato cotidiano”, “Comunion’™, “Solo pa-
ra Ninos”, “El Sol compartido”. “Itinerario”, ‘“Reencuen-
tro”, “Agonia en la Tierra”, ““A mi Arbol mas Cercano”,
“Companero”, “Lluvia”. Actitud de la enunciacion (Clase E)
solo se localiza en **‘Manos de Nino™®.

Si s¢ toma en cuenta lo anterior, puede inferirse que el
significado de la realidad, en este sistema lirico, se da dentro
de los limites de la interioridad del hablante, en cuanto a sus
relaciones con el mundo que, en ultima instancia, se reduce a
tiempo, al ser su vida que lo constituye liricamente y se
afianza en ¢l con su propia desintegracion. De esta manera y
en forma profunda, el tiempo se convierte en el tema que
estructura el contenido de cada poema en Los pasos terres-
tres; el titulo mismo, como puede entreverse, es un anuncio
que hace referencia a los pasos en desintegracion realizados

por el “yo" lirico, mientras su existencia pueda resolverse
como una suma de relaciones con las cosas, protagonizadas
aquellas -las relaciones- en forma angustiosa. Esta angustia se
pone de manifiesto por medio de una nostalgia que se eviden-
cia en el dolor sentido por periodos pasados; de esta manera,
el sistema imaginario se disena a través de una serie de simbo-
los, que operan como ejes estructurantes de la significacion
tematica y que se manifiestan desde un punto de vista angus-
tioso y nostalgico.

De acuerdo con lo anterior, la constitucion de los
simbolos se proyecta desde pequenos elementos (las cosas
cotidianas de inmersion temporal) —el arbol anoso, las flores
de la primavera, la lluvia, el viento—, hasta lo mas profundo e
intimo del *“yo” lirico y que, en ultima instancia, lo llevan a
ensancharse en grandes realidades como la madre, el padre, el
hijo, el hombre, el amigo y su propia vida. La actitud lirica
aparece, entonces, como un sentido que le otorga circunstan-
cialidad poética a la creacion, al proyectarse la circunstancia
biografica del hablante sobre el sistema imaginario que crea.

Para comprender mejor este problema, se procederd a un
estudio de cada uno de los tres campos de estructuracion que
se han senalado; finalmente, se intentard una explicacion ge-

neral sobre la totalidad del sistema lirico.
[

CAMPO DE ESTRUCTURACION DE LA CANCION.
(CLASE C). La presente forma de significacion es bastante
amplia en Los pasos terrestres; se encuentra, como ya se sena-
6, en ocho poemas y en los cuales el fendmeno lirico se
resuelve en una completa interioridad, pues el limite de la
vision de la realidad aparece dentro del hablante mismo; di-
rectamente, €l es el unico tema sobre el que se resuelve la
constante y en torno al cual adquieren sentido los demas
elementos, en tanto se vean nostdlgicamente ante el paso del
tiempo. Léase:

“Cada diaes el triunfo
de nuestro corazon
sobre los suenos.

Cada dia el sonido del sol
estalla
bajo los parpados dormidos.
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Solo asi recomienzan las voces

que moldean la luz

y hacen del largo aliento de la noche,
fuego.

Solo asi crece el nino,

sobre el alba.

Solo asi forma el arbol su gozo de maderas
y su sangre.”’

(C-9)

La presente forma de significacion es la estructurante de
toda la obra y, por evolucién, se concreta en la estructura del
apostrofe, que se estudiard proximamente.

Aqui se observa, de manera clara, como la significacion
del mundo adquiere amplia circunstancialidad biografica; a
través de la nostalgia que se experimenta, la identificacion del
hablante con las cosas se hace mayor; casi, podria decirse,
hay una asimilacion a ellas y, por consiguiente, una tendencia
a ser ellas mismas; obsérvese como empieza el libro:

“Cuando marché no dije

—volveré a la manana.

;Como podria decirlo,

s1 todas las mananas son inmensas,
desprendidas,

y se nos van formando

en la mirada de los seres amados? (C—1)

Como puede notarse, el hablante se proyecta a sentirse
caminante del tiempo; es decir, se identifica con él y convier-
te, significativamente, las proyecciones cosmicas —en concre-
to la luz solar— en materialidad —las diversas cosas y €l mis-
mo en ultima instancia— que se ubican en el tiempo vivido
por el “yo” lirico; alli adquieren sentido al dar lugar a un
encuentro del hablante consigo mismo, como ser viviente. De
esta manera, aparece el sentido del titulo claramente revela-
do; es decir, el hablante es ser del tiempo que va entre las
cosas, en tanto sus pasos por ellas sirvan para adquirir el
sentido de la vida, que se da como acumulacion de tiempo a
través de las proyecciones cosmicas; de alli, se exclama:

.

* ;... sl todas-]as mananas son inmensas,
desprendidas,

y se nos van formando

en la mirada de los seres amados?

Sali una manana

que no ha tenido fin,

ni espejos,

sino la luz necesaria a cada mano.”
(C-1)

El punto de vista ético que determina la relacion del
“yo” lirico en este campo de estructuracion se caracteriza
por la busqueda del bien comun; se busca el encuentro consi-
g0 mismo, para, a partir de aqui, encontrar el bien para todos
en una lucha constante. Esta es la imagen que el hablante
proyecta y construye sobre sf, al sentirse realidad para exten-
derse hacia los demads. Véase lo que se anota:

“Busco la mano que derrame

el dolor de la siembra entre mis manos,

que haga mfa la alegria de la tierra excavada,
y mio el grito del aire en la batalla,

y mia la dicha de hallarme en otros pasos,.
caminando en la ajena alegria.

Es demasiado grande mi muerte en la de todos.
Quiza lo que regrese
sea un nosotros mas grande que la muerte,
y nada mas.”
(C-1)

“Miro mi corazébn

y el mundo extenso
COmMO una mano abierta,
abrasa,

se revuelve,

bulle en él.

Soy una con la sombra de todos,
una en el grito

que rompe la frontera tuya y mia,
una sobre el clamor

que el pan lleva del sol

a cada boca.”
(C-19)

La estructura de la cancion permite ver aqui la universa-
lizaciobn que posibilita el influjo lirico’ sobre el significado
del mundo; de esta manera, se encuentra que hay una tenden-
cia a significarse en cada cosa y a materializar el tiempo en
ellas —vida— y a sentirse reversiblemente concretado en ellas,
para desarrollar asi esa vision nostdlgica, al hacerse imposible
ser nuevamente con ellas; de aqui, el sentido total de la crea-
cion se resuelve en una vivencia; o sea, la realidad creada se
disena como una relacidn sensorial con el mundo; de esta
manera, se¢ da una apertura hacia €l, que se resuelve en acu-
mulacion dentro de los limites de la experiencia vital del
hablante, cosa que afinca la vision a una mera circunstanciali-
dad biografica, segiin ya se senal6. Los poemas “Lumbre” y
“Pequeno Paisaje de la Noche” son clara muestra de lo que se
anota®: 1éase el inicio de ambos:

“Tengo profundas manos

para todo el milagro cotidiano.

Y es que el dia nos empieza

con sus exactos dedos de penumbra
cualquier manana

de esta larga jornada amanecida.

Y fue nuestra
la tarea de los pasos terrestres
cuando el amor dio un cuerpo a tanta sed,

y un ojo a tanta lumbre, que quemaba.”
(C-6)

“Es cierto.
En el dia la luz sabe tratarnos.
Nos empapa con sus manos amables,
y afanosos
corremos sobre el color del aire.
Pero el cansancio guarda también su propia musica
y la tiniebla tiene sus playas de frescura.”
(=0
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El tono que priva, dentro de este campo, es marcada-
mente especulativo; de esta manera, la tematica refiere a la
circunstancia vital del hombre, cosa que hace que el sistema
imaginario apunte a una generalidad que devela el sentido
humano, y mas concretamente del “yo™ lirico, frente al mun-
do; en todos los poemas se repite el tema de la vida bajo la
relacion que se acaba de senalar; sin embargo, aunque descri-
ba diversas maneras de encararse, éste hace que el sistema
imaginario no sea concreto, sino mas bien general, pues desta-
ca la imagen del hombre como manifestacion y practica de la
existencia humana; precisamente, por esta razon, la estructu-
ra de la cancion se desborda y da lugar a la aparicion de la
estructura del apostrofe, donde el encuentro con el hombre
es mayor y el sentido de lo buscado es mas concreto. De
aqui, se pasara al estudio de este campo de significacion.

CAMPO DE ESTRUCTURACION DEL APOSTROFE.
(CLASE A). En relacion con la clase anterior, esta constante
significativa es mayor; por si es la mds comun y se encuentra
en un total de once poemas; en ellos, se observan diversos
elementos integrados al influjo generador de la relacion; ellos
son: el ser amado (A-2; A-17); una mujer (A-3); la madre
(A-4); las madres (A-14); los ninos (A-8); el padre (A-11):
abuela Soledad (A-13); diversos pueblos (A-12): un arbol
(A-15); un ta (A-20).

El sentido lirico de la presente estructura aparece como
reafirmacion del encuentro del hablante consigo mismo, a
través del enfrentamiento con el otro.; este reencuentro se
resuelve en tanto esas imagenes integradas tengan un profun-
do significado temporal de directas incidencias sobre su vida.
Obsérvese lo afirmado:

“Se vuelven hacia adelante las dos manos
y nos brota todo un bosque de amor sobre la espalda.

Y corremos, amor,

a la esquina donde el arbol conversa y se estremece,
donde los ninos juegan

a encerrar su follaje entre las manos.”

(A-2)

“Mujer, al lado de tus manos
acalladas, diligentes,
donde se amasa el sol
y el alimento rezuma su calor,
donde surgen temblando las begonias
y la fragil blancura de las sibanas,
mis manos se me antojan
torpes platos vacios.”

(A—3)

De aqui, el tema corresponde al receptor de la situacion
lirica y hacia €l se abre la estructura; la puesta de manifiesto
de la interioridad significada —influjo lirico— es el resultado
de la integracion que se busca a partir del aislamiento y sole-
dad existencial experimentada por el “yo™ lirico, en tanto
éste se haya encontrado como tiempo y se haya disenado asi;
es decir, como un producto de relacion; por esta causa, ese
hecho da lugar a la aparicién de la imagen de una realidad en
un contexto del nosotros, que se presenta para lograr el bien
comun de acuerdo coOn la orientacidon que guia al hablante;
quiza, este ultimo se constituye para igualar la desintegracion
en el tiempo con la vivencia humana, que se concreta en
t¢rminos de amor y, mds directamente, de tipo maternal. Es
asi como, ¢n este campo de estructuracion lirica, se intenta
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encontrar el sentido de la vida en lo propio del hombre, para
superar, en ultima instancia, la soledad y el aislamiento que
produce el saberse desintegracion en el tiempo, por medio de
la fecundidad —amor materno—. De esta manera, el encuen-
tro aparece como una necesidad de amor y entrega de éste
por parte del hablante, para proyectarse a los demas y sentir-
se a si mismo ser; asi, se opera una trascendencia significativa
que reafirma y amplia la busqueda del bien comun, al resol-
verse en una necesidad de entrega de amor para todos; ésta es,
concretamente, la gran preocupacion del *“yo” lirico; se bus-
ca, pues, un universal encuentro con lo humano, para superar
las limitaciones inherentes al ser individual, que resulta de su
inmersion en el tiempo. Léase el siguiente texto, para que se
observe lo anotado:

“Algo se me ha llagado desde la entrana, madre,
ahora que el amor se me ha extendido
mas alla de todos los caminos,
y soy, sencillamente,
tierra bajo los hijos extendida.”
(A—4)

De esta forma, la imagen del hablante se agranda en la
relacion con los demas, tal como también puede notarse en
los textos transcritos de los poemas A—2 y A— 3; asi, a traves
de ellos —los demas— lo hace con el mundo, siempre y cuan-
do esté visto bajo una perspectiva temporal, que aflora su
efecto directo sobre la figura del *‘yo” lirico; es decir, como
posibilidad de encuentro consigo mismo y con lo humano,
que es amor y aparece con el tiempo; se encuentra, asi, una
vision optimista del tiempo y que se identifica con el hombre.
La soledad y la desesperacion se dan cuando el tiempo desin-
tegra ese encuentro, que es lo buscado afanosamente; de esta
manera, se exclama:

“Y estamos solos.

Solos en un amor tan grande.
Solos con nuestro miedo

de ser solos y vigjos y extranjeros.’

(A-2)

“Qué cercana la enorme lejania

cuando canta en mi sangre, por momentos

tu voz,

y el aire estruja,

tiniebla alimentada desde el miedo.”
(A—11)

De acucrdo con esto, la imagen del influjo —sentido—
lirico se estructura en una suma de relaciones temporales, que
lo determinan como tiempo en vivencia, o sea amor. La signi-
ficacion se amplia y el “yo™ se significa en tres grandes ejes
de relacion temporal, en tanto la vida se sienta como algo
pasado, algo presente y algo por venir; es decir, como conju-
gacion dc¢ nostalgia, angustia y resignacion y de las cuales la
englobante es la primera: pasado, presente y futuro corres-
ponden al qu¢. al por qué y al para qué de esa buasqueda; a
partir de aqui, se constituye el amor maternal, como sentido
de la vision del mundo y que aparece metaforicamente for-
mulada en el poema “*Lluvia”, precedido de varios enunciados
condicionales:

*“Que facil creernos,
qué facil encontrarnos,
qué facil conocer nuestro lugar
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sobre las hondas manos de la tierra,
y qué facil llenarlo

de aqui estamos,

de canciones,

de besos,

de sofiamos.”
(A—-20)

Mediante la proyeccién hacia esta estructura apostrofi-
ca, el hablante se disena, imaginariamente, como una suma de
vivencias con las cosas y se resuelve en el contexto de éstas, al
interiorizarlas, en tanto visiones tenidas con y como otros
ante eHas; el principio que rige esta forma significativa es de
acumulacidon; hay una yuxtaposicion de imagenes con sentido
pretérito; tal es el caso del poema A—13, donde el encuentro
con abuela Soledad produce en el ““yo’ lirico una suma de
evocaciones que la identifican y que se ordenan acumulativa-
mente:

“Te encontré de nuevo,

abuela Soledad,

cuando el verzno extiende

su azul santalucia,

corazon vegetal de la montaiia,

pulsacion de los vientos

sobre el pasto reseco.

En ti el pasado retorna

como una enorme ala

que nos remonta hacia adelante.

En manos de mis hijos regreso a la raiz,

y se hacen palpitantes

y las voces que nos aman en la muerte.”
(A—13)

El significado de abuela Soledad se da desde el hablante,
en tanto se ve como desintegracion constante que va hacia
alli. De aqui, esa especie de resignacién ante la indiferencia
del cosmos, que, en periodos ciclicos, otorga la vida, pero
que es irreversible. Precisamente, en este punto adquiere sen-
tido la forma de disenio imaginario en este campo de estructu-
racion lirica, pues lo creado se presenta en la perspectiva de
un constante fluir y cumplir etapas, cosa que da lugar a la
imagen de un hablante por el reflejo de su relacion cumplida
en periodos pasados.

La estructura del apdstrofe, encontrada aqui, es suma-
mente profunda; se acerca mucho a la estructura de la can-
cion, por el tono de intimidad en que intenta resolverse. La
figura receptora, que se presenta como nucleo tematico, es
una referencia a partir de la cual se desarrolla el tema funda-
mental que es la existencia del hablante mismo; por esta cau-
sa, la relacibn que se da con el receptor lirico es siempre
comparativa, para, a partir de aquélla, proyectar la vision
hacia el interior; la logica de la situacién estd orientada a
significar la emotividad que el “yo’ lirico constituye en si,
por su propia presencia y no por la de su interlocutor (tema
desarrollado). De esta manera, se encuentra una vision que
tiende a enmarcar la circunstancia en que se mueve el hablan-
te y que es de mero contenido biogrdfico; esto genera un
sistema imaginario de elementos concretos y cotidianos; sin
embargo, a pesar de ello, el nivel significativo es hermético,
debido a que hay una proyeccién existente hacia la interiori
dad del “yo”. En relacién con esto, hay una tendencia a
equipararse y a materializarse por parte del hablante; es decir,

a identificarse y cotidianizarse en la relacion con el hombre,
en donde pretende encontrar lo auténtico y puro de aquél; o
sea, su humanidad; tal es el caso del poema A—3, donde se
dice:

“Mis manos se me antojan
torpes platos vacios.”

Cosa semejante ocurre al personificarse la naturaleza en
el arbol anoso, que abre el mundo al “yo” lirico; aquél es
simbolo de la victoria de la vida sobre una gran porcién de
tiempo; por eso, hace al hablante sentirse naturaleza, porque
es, a traves de ella, como puede proyectarse en su existir
humano; el titulo mismo pone de manifiesto lo que se co-
menta: A mi Arbol mas Cercano; la cercania viene a resolver-
se aqui en tiempo acumulado y que se identifica con el mis-
mo; por esta razon, el ““yo” es cosa y el mundo de las cosas es
lo que él aflora y hace que predomine en esta creacion: precr
samente, aqui se amplia la causa por la que se ha encontrado
sencillez en esta obra, debido a que hay un significado con-
creto y casi referencial del mundo, pero que adquiere comple-
jo valor por la circunstancia existencial a que apunta y desa-
rrolla en ultima instancia.

Como se ha dicho, la interioridad (profundizacion) lirica
que adquiere sentido lirico, en este campo, es mas que apos-
tré6fica; el mundo enfrentado es un elemento pasajero y sdlo
sirve de soporte para un arranque que va hacia una especula-
cion existencial; por esta causa, es comin encontrar un pro-
fundo tono interrogativo, que no va dirigido hacia el ta, sino
hacia el hablante mismo; en este aspecto, el significado de la
realidad se da en una relacion de dependencia con ella misma,
pues la entidad significadora no alcanza a ver més alla de si en
las cosas que encuentra reflejo y proyeccion de su existencia;
de aqui, el sistema en imagenes de la cotidianidad posibilita
esa repetida interrogacion que aparece en el desarrollo de
todo el libro. Léase lo siguiente:

.

‘... (ni siquiera tu irds a mi terrible soledad mafnana?

(No habr4 bosque de amor que nos recoja juntos,
ni luz coman,

para esta soledad que se nos mueve dentro,
serpenteando en la sombra secular de las manos?

No sé, pero,

;como ser imposibles a la voz de los pinos,

al hijo de tanta noche inmensa?

;Imposibles, amor,

hasta el olvido de haber sido posibles y cercanos?
(A—-2)

*“ (Fue tu voz

o la voz de un pasado

suspendido en el aire del verano

como un péndulo vivo?

Sin mas sugerencia que la brisa

— ;quién niega que la brisa

guarda voces ausentes? ”’
(A—13)

Por el principio anterior, también se da la acumulacién
de imagenes que ya se sefalara; aqui, es resultado de una
vision simple y sencilla de las mismas; a su vez, ésta —la
acumulacidén— es resultado de proyecciones significativas ma-
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yores que surgen del ““yo” lirico y se constituyen como valo-
res a partir de él, al ser la estructura proyeccion de la forma
de la cancion; entre éstos, se pueden senalar: el amor y la

solidaridad. Cuando este ultimo se presenta, la estructura.

apostr(')ﬁca varia un tanto, aunque no completamente. Hay
una especie de clamor que conduce a una nivelacion de la
forma de significacion y da lugar a la aparicion del tema
politico; sin embargo, el fenémeno se da con poca frecuencia
y mas bien es una excepcion en la obra; solo se da en dos
poemas.

De lo dicho en el transcurso de estas paginas, puede
inferirse que en este campo de estructuracion se presenta una
interiorizacion del mundo, a pesar de la aparente apertura
que se opera en la forma de vision de la realidad; es decir, se
encuentra un sistema de imdgenes construido desde una vi-
vencia, cosa que le otorga un marcado cardcter temporal,
como ya se ha senalado.

CAMPO DE ESTRUCTURACION DE LA ENUNCIA-
CION. (CLASE E). En el poema “Manos de Nino” solo puede
observarse esta forma de significacion; es el siguiente:

“Manita de mi nino

extranamente mia entre mis manos,
extranamente ajena cuando se aleja

y se hace fuerte aferrada a las cosas,

a la aventura magica del color y del aire.

Mirala sobre mi mano,

como hunde raices tiempo adentro
y crea de nuevo,

a su calor, la hierba.

Sumergida en el agua

ya conoce

que toda la frescura

es una lengua viva de la tierra.

Manita de mi nino,

corazon de la alegria que regresa,
y ama sobre las cosas,

musical,

creadora,

amanecida.

Es la mano

que hoy apenas encuentra

al pequeno boton del sexo nuevo
y que manana,

sorprendida,

construira nidos,

medira soles,

tocara polvo de otros universos.

Espera!

Si son todos los nifos

que han echado a volar sus propias manos
como pajaros hondos,

y el agua, recogida

en sus mil arcoiris diminutos

se quiebra, se estremece,

recomienza.
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Manita de mi nino,

detras de cada mano y cada lumbre,
detras de toda mano,
sosteniéndola.”

Como puede entreverse, la estructura de la enunciacion
no esta claramente desarrollada; mas bien, ella es resultado
del tono descriptivo que caracteriza a la situacion lirica; aun-
que aqui el nicleo del fenédmeno lirico es la imagen comuni-
cada —la mano de nino—, en torno al cual se concreta el
mismo influjo estructurante de todo el sistema, a lo largo del
poema se conjugan las tres maneras de significacion lirica.
Asi, la primera estrofa se abre con la forma de la cancion; el
“manita de mi nifio / extraiamente mifa entre mis manos’
surge de la fuerte reflexién sobre el elemento que se enfrenta;
ésta —la reflexion— es producto del significado que la imagen
de la mano y del nifio tienen sobre el “yo” lirico; pero,
inmediatamente, se pasa a la forma enunciativa y asi se re-
suelve, en definitiva, el texto; sin embargo, aqui la figura
receptora estd ampliamente desarrollada, por lo que se intro-
duce dentro de la relacion lirica; asi, se exclama: ““Mirala
sobre mi mano”. De esta manera, aparecen también caracte-
risticas de la forma apostrofica.

Este hecho de la aparicion de las tres formas de manifes-
tacion lirica hace que en ‘““Manos de Nino’” se opere una
sintesis tanto formal como tematica del fenémeno lirico que
se ha estudiado; a nivel tematico, la mano de nino simboliza
la vida vista desde la perspectiva del “yo” lirico; asi, el ha-
blante, frente a ella y en concreto frente a la imagen del nifio,
proyecta el sentido de la vida pretérita, presente y futura; su
estado actual, de plena madurez, se contrapone al de la infan-
cia que es lo que desarrolla y asi despliega la significacion
comentada. De aqui, la conjugacion de pasado —en la figura
del “yo”— presente y futuro —en el nino y sus manos que
han de construir su vida— dan lugar a esa vision optimista que
se tiene sobre la condicion humana, pero que se siente en
forma angustiosa y nostalgica al verse irreversiblemente con-
dicionado hacia ella.

Segun se ha podido notar, a lo largo del desarrollo de
estas paginas, la forma estructurante de todo el sistema lirico
es la de la cancion; ésta no se mantiene estatica, sino que
describe algunas maneras particulares de realizarse, que son
producto de la dindmica literaria del texto; en verdad, este
ultimo campo de estructuracion —el de la enunciaciébn— resul-
ta de la clausura significativa que presenta el discurso; en €l se
da la confluencia de las dos formas anteriores —de la cancion
y del apostrofe— en una circunstancia marcadamente descrip-
tiva, que, a su vez, es indicio de la nivelacion significativa que
ha alcanzado el sistema lirico enfrentado. Por esta razon, se
ha identificado el presente campo de estructuracion lirica.

L1

Toda creacion literaria presenta, junto al nivel de signifi-
cacion linguistica, un nivel de significacion simbélica, que se
desarrolla paralelamente con el primero y le otorga caracter
estético a la estructura lingiiistica, en tanto sus imagenes, por
un principio reiterativo o isotopico?, se cargan de significado
y adquieren el caricter de simbolo. De aqui se devela, en
especifico, la estructura literaria del texto, al entreverse las
constantes reiterativas que asi lo constituyen. Al respecto, A.
J. Greimas anota:
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"La comunicacion lingiiistica comporta, en principio,
una redundancia importante que cabe considerar como
una pérdida informacional. La originalidad de los obje-
tos literarios parece consistir en otra particularidad de la
comunicacion: la informacion se agota progresivamente;
este agotamiento es correlativo a la marcha misma del
discurso. Tal fenomeno general queda sistematizado en
la clausura del discurso. Gracias a ésta, que ya tiene
virtualidad de contener la avalancha de las informacio-
nes, la redundancia cobra una nueva significacion y, en
vez de constituir una pérdida de informacion, valoriza
los contenidos seleccionados y clausurados. La clausura
transforma asi el discurso en objeto estructural y la his-
toria en permanencia.’’* ©

De acuerdo con estas ideas, el presente apartado tiene
como finalidad examinar el caricter de objeto estructural que
adquiere el discurso en este sistema lirico que ya se ha anali
zado; de aquf, en buena medida, se echardi mano a atisbos
apuntados, pues el esfuerzo cognoscitivo est4 orientado a lo-
grar una interpretacion o explicacion del mismo.).

La distribucion discursiva de los diferentes campos de

estructuracion lirica es Los pasos terrestres es la siguiente:
E;

A;AA; A; AJAAACAY \A, A
Cy/f \NCCCS\EC/ C:C;

Al detenerse en el presente esquema, se observa que la
vision del mundo —su significacion— se disefia sobre el con-
texto que rodea al “yo” lirico; por esto, la constante de
perfodos apostroficos es mayor —cinco en total—; aparecen
cuatro de la cancién y uno enunciativo.

A pesar de que impera la apertura en las relaciones hacia
el mundo, ésta no es absoluta, pues, en definitiva, el sentido
lirico se resuelve dentro de una gran interioridad; si se mira
detalladamente, la constitucion del sentido del discurso, o
sea, el sentirse como ser en desintegracién temporal por parte
del “yo” lirico, presenta tres momentos: el primero de for-
macion de la manera significativa que estructurara el discurso;
es decir, de mera intimidad; el segundo, de constitucién espe-
cifica de la misma, tal y como se ha analizado a lo largo de las
paginas de este documento y el tercero de consolidacion; el
primer momento estd formado por tres perfodos: asi, el dis
curso arranca con la forma de la cancibn —poema 1—, conti-
nua con la forma del ap6strofe —poemas 2 - 3 y 4—; ésta se
equilibra con la forma de la cancibn —poemas 5 - 6 y 7—,
para determinarse asi que la estructura de la cancién sera la
que determina la coherencia de este sistema lirico, por su
permanencia y reduccién a que somete a las restantes formas.
Este primer momento puede disefiarse graficamente as{:

A—2;A—-3;A—4;
C-1;/ N C=9C-6,C-T;

El segundo momento lo componen cuatro periodos y
marca la definiciébn del sentido de la visién de mundo; asi, el
primer periodo es apostréfico —poema 8—; a éste se opone
uno breve de la cancidbn —poemas 9 y 10—, para dar lugar a
un largo periodo apostrofico —poemas 11 - 12 - 13 -14y
15—. Hasta aqui, puede decirse, se concreta el sentido discur-
sivo de Los pasos terrestres, en tanto interiorizacion que se
opera sobre el mundo a través de la forma apostrofica, segun
la coherencia de la cancidon que impera; el siguiente periodo,
que es enunciativo —poema 16— es resultado de la conjuga-
cion de las actitudes estructurantes de los periodos anterio-

res, que se cierran en unidad, segin se sefiald; grificamente,
este momento se representa de la siguiente manera:

E-16;
A-8: A-11;A-12;A-13;A-14;A-15;/
1\ C-9;C-10;/

El tercer momento presenta tres periodos; arranca con
uno apostrofico —poema 17—, sigue con otro de la cancion
—poemas 18 y 19— vy finaliza con uno apostr6fico —poema
20—; aqui se balancea el discurso, pues se distribuye, signifi-
cativamente, el sentido lfrico que se ha clausurado en el poe-
ma “Manos de Nifio”; de esta manera, se bifurca la unidad a
través de las dos formas que la constituyen; esquematicamen-
te, se puede representar asf:

A-17, A-20

\ C-18;C-19;/

De acuerdo con lo anterior, se comprueba la tesis de que
la forma de la cancibn es la estructurante de este sistema
lirico; las demés formas —del apéstrofe y de la enunciacién—
son realizaciones particulares de esta constante significativa.
En el apartado anterior, se estudié la manera en que estas
variantes se dan; sin embargo, al ver con detenimiento el
contenido de los poemas, distribuidos por perfodos, puede
determinarse que hay una proyeccién desde lo interior hacia
lo exterior, para, en ultima instancia, volver al punto de parti-
da, pues la circunstancia existencial del “yo™ lirico es la que
interesa destacar aqui; es decir, hay una circularidad significa-
tiva; también se presenta un paso de lo concreto a lo abstrac-
to en relacion con las iméagenes que se disefian. Obsérvese lo
apuntado en lo siguiente: “Caminante’” (C—1), *(Sombra? ”’
(A—2), “Retrato Cotidiano” (A—3), “Comunién” (A—4),
“Lagrima” (C—5), “Lumbre” (C—6), “Pequeiio Paisaje de la
Noche” (C—-7)//, “S6lo para Nifios” (A—8), “Himno Solar”
(C-9), “Elogio a la Tristeza (C—10), “El Sol Compartido”

(A—11), “Itinerario” (A—12), “Reencuentro” (A—13), “Ago-
nia en la Tierra” (A—14), “A mi Arbol mas Cercano”
(A—15), “Manos de Niiio” (E—16)//, “Compaiiero” (A—17),
“Nacimiento” (C—18), “Unidad” (C—19), “Lluvia” (A—20).
Todo esto es resultado de la vision que el “yo” lirico tiene de
si como ser que se desintegra en el tiempo; inicamente, inte-
grandose a lo que lo rodea, puede superar esa limitacién que
encuentra al saberse como tal, cosa que se gana mediante la
reiteracion de vislumbramientos de esa circunstancia. Los tl-
timos cuatro poemas representan esa concrecion tematica que
se ha resuelto en Los pasos terrestres y que se presenta como
su coherencia significativa.

De acuerdo con la manifestacion de la presente estructu-
ra imaginario-sensible, la significacion simbélica se constituye
en semejante direccion; en primer lugar, puede decirse que la
realidad cotidiana es la que se eleva a la categoria de simbolo
en este sistema lirico.

Mediante los momentos anteriores y el contrapeso es-
tructural, que opera en ellos, se produce una acumulacién de
imagenes concretas sobre algunas muy abstractas —la vida, la
muerte, la solidaridad, el amor, etc.—; éstas ultimas, por una
reiteracion de las primeras, adquieren una marcada circuns-
tancialidad; por esto, el sistema de imagenes de la cotidiani-
dad se eleva al caracter de simbolo de la vida del hombre en
todas sus dimensiones; cada una de las frecuencias y sus rela-
ciones que se senalaron anteriormente, llevan a determinar
como se disefia la clausura del discurso lirico; por el principio
de la acumulacion de imagenes que rige la significacion en
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este poemario, se presenta una vision poética cerrada del
mundo; asi, la imagen del “yo” lirico es la que hace que todo
el discurso se cargue de contenido simbdlico, pues aquél se
siente a si mismo ser en relacion con los demas y el mundo:
de esta manera, su circunstancia pasa a ser el mundo y éste,
por abstraccion, significa lo auténticamente humano; por esta
razOn, aparece esa poesia tan concreta que se le ha atribuido
a Julieta Dobles, donde la realidad es la angustia de sentirse
irreversible ante el paso de la circunstancia biografica; al sen-
tirse un enorme peso en torno a la relacion que se tiene con el
todo, éste se supera sintiéndose vida y equiparindose con lo
que lo circunda; de aqui, la materializacion del “yo’ lirico
responde a la superacion de esa angustia ante el paso del
tiempo; se intenta, por lo tanto, un refugio en el otro, que, al
final, se resuelve de la misma manera; asf, la estructura de la
significacion simbdlica de Los pasos terrestres presenta esa
profunda creencia en lo humano, en tanto se desarrolle en
vivencia; bajo esta dimension, el poema “Lluvia” es el reflejo
fiel de la maduracion de una actitud lirica y una circunstancia
buscada. Segun esto, la estructura lirica determina la estruc-
turacion simbolica del texto, pues el mundo concreto que se
significa se eleva a un caricter del mundo del hombre en
general; por esta causa, los elementos integrados en la clase A
son todas imégenes abstraidas de la realidad humana que el
“yo” encuentra a su alrededor; los integra a su circunstancia
lirica porque siente y encuentra en ellos sus propios valores;
asi, bajo esa integracion, se da la evocacién constante sobre
grandes sectores imaginarios de mundo que elevan la visi6n
lirica a una dimensién cosmica; mediante esa reiteracion sig-
nificativa de elementos de la naturaleza, a través de todo el
sistema, y que estd regida por una progresiva acumulacion, se
diseia la imagen del hombre sobre su mundo y se eleva, a
través de éste, la existencia humana como sfmbolo de la fun-
cion del hombre sobre su circunstancia; de esta manera, Los
pasos terrestres presenta un constante compromiso que esta
elevado mas alla de lo politico y se ensancha en la funcién de
existir. En estos términos, aparece la significacion simbdlica
en esta obra; por sf, resultan momentos significativos que
alggan el sentido del discurso de una circunstancia inmediata
y lo afincan dentro de los limites del universo poético.

De acuerdo con las ideas que hasta aqui se han presenta-
do, esta poesia se ensancha en la realidad concreta, pero no
describe un compromiso politico, sino vital. Segin la clasifi-
cacion de don Hugo Montes' !, podria ubicarse la vision de
mundo imperante aqui en un punto de transiciébn entre la
linea de produccién de don Isaac Felipe Azofeifa y Jorge
Debravo; es decir, no presenta una contemplacién y descrip-
cibn del mundo como se da en el primero, ni una inmersién y

un compromiso politico con el aquf y el ahora tal como se
manifiesta en el segundo; se dan, simultdneamente, ambas
actitudes, pero claramente balanceadas.

La escritura, en este sistema lfrico, marca una profunda
tendencia a la cosificacién’ ?; éste es un fenémeno interesan-
te que debe ser investigado por la critica costarricense. Ya se
ha sefialado, en el eje de las significaciones tematicas, como el
“yo” lirico tiende a cosificarse; ello da lugar a que las iméage-
nes del mundo dominen todos los niveles de sentido en el
sistema en imagenes que estructura el libro. Se tiende a posi-
bilitar la permanencia de las cosas sobre el hombre: el anilisis
de la significacion simbélica lo ha puesto de manifiesto, al
verse cOmo la universalidad del simbolo se estructura sobre la
realidad que circunda al “yo” lfrico, pues la literariedad desa-
rrolla vna significacidén concreta y casi referencial de la cir-
cunstancia lfrica; asi, todas las constantes significativas que se
sefialaron son producto de esta tendencia significativa.
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En este sentido, se opera un cambio en nuestra poesfa;
eéste tiene que ver, necesariamente, con el paso de una socie-
dad costarricense meramente agraria a una sociedad con ten-
dencias a la industrializacién; esto ha dado lugar a la forma-
cion de lo que se ha denominado sociedad de consumo, don-
de las relaciones entre los individuos se suplantan por las de
éstos con las cosas que los rodean. De esta manera, no se
logra superar la barrera de materializacion que ha producido
nuestra sociedad y, cada vez, se ve menos en profundo en
relacion con las posibilidades de encuentro con el otro. La
radio, la television y los demés medios de comunicacién masi-
va, al servicio de la creciente sociedad de consumo, han ido
invadiendo nuestra antigua vision del mundo y han posibilita-
do una cosificacion de las relaciones entre los hombres; bajo
esta linea, nuestras producciones pierden la profundidad sig-
nificativa, para resolverse en una aprehension superficial del
mundo; entiéndase bien, se trata de una superficialidad que
lleva al escritor a reducir su punto de vista y no le permite
alcanzar la vision de grandes temas, como si puede encontrar-
se en periodos pasados, donde la sociedad de consumo no
estaba desarrollada. El mismo Laureano Alban apunta sobre
el libro de Julieta Dobles lo siguiente:

“Una poesia que entiende con vision que moda es sim-
plemente aquello que pasa, y que por ello ha surgido
desde la roca florecida de la mayor espontaneidad del
ser en su encuentro magico, dramdtico y cotidiano con
el ser de la vida.

Una poesia que si bien logra traspasar las circunstancias,
lo hace a través de la dura e intima puerta de las circuns-
tancias mismas, las cuales nos condicionan de alguna
manera siempre, o las manos o el canto.

Una poesia que por ello habla o canta al drbol mads
cercano, a los hijos, a la madre, o al compariero, con el
mismo sentido de auténtica proximidad insoslayable con
que también lo hace al tratar la guerra, la violencia, la
injusticia o al presentir el todavia incierto destino del
hombre.

Una poesia motivada en vivencias amorosamente vividas,
que solo pretende enriquecer el alma del lector con el
mismo tragico, iluminado y puro instante de llamas que
la hizo nacer.”’'3

Naturalmente, la presente obra de Julieta Dobles presen-
ta logros literarios de consideracion; sin embargo, no se en-
cuentra que sea.una creaciOn que supere los limites de la
regionalidad en que surge y se constituye, para ensancharse
en 4mbitos cada vez mayores.

Es urgente que, en estudios posteriores, se intente un
esclarecimiento de las incidencias de la sociedad de consumo
y los medios de comunicacién masiva sobre la literatura y, en
concreto, sobre la produccion lirica.

El grado de conocimiento que posibilita la forma lirica
presenta una ruptura radical entre las relaciones del hablante
con su circunstancia'?; la presencia de ésta ultima obedece al
deslinde de lo personal, que se encuentra en ella inmerso: de
aqui, un sistema lirico propende a una develacion critica del
estado lirico dentro de las circunstancias existenciales que asi
lo experimentan; asi, la develacién consciente no se opera

como en la forma novelesca’ * | sino que se gana intuitivamen-
te por medio de la afloracién de vivencias y situaciones inme-
diatas mediante porciones imaginarias marcadamente metaf6-
ricas y que concretan el estado existencial experimentado. En
este sentido, la obra de Julieta Dobles hace referencia al pro-
blema de la cosificacibn, que intenta superarse a través de un
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rebasamiento de las posibilidades de éste; fundamentalmente,
la trascendencia a la circunstancia y el resolverse como un ser
en constante compromiso con la existencia a través del tiem-
po presenta este hecho.

En las primeras paginas, se dijo que el tiempo es el tema
estructurante de Los pasos terrestres; en verdad, éste aparece
como unica posibilidad para superar el aislamiento que pro-
duce la circunstancia vivida; sin embargo, es algo que no se
puede superar completamente y se mantiene por medio de la
nostalgia que da el no saberse enmarcado en cada una de las
circunstancias vividas y que hacen que el “yo” lirico sienta
angustia de no ser eternidad, para ser todas y cada una de las
cosas, tanto pasadas, como presentes y futuras. Este hecho da
lugar a la ausencia de una posicion critica ante la circunstan-
cia; de aqui, se piensa que en la obra no se ha planteado el
problema; a pesar de eso, es algo que restringe el quehacer
poético y lo ensancha dentro de los limites de una vision
cosificada del mundo, que, dialécticamente, se intenta supe-
rar.

La coherencia significativa del texto, como se senalara,
es la vision interiorizada del mundo por medio de la forma de
la cancion; ésta, segun se puede entrever, es la manifestacion,
en el plano literario, de las estructuras mentales a que da
lugar la sociedad de consumo; en verdad, la preeminencia de
las cosas por encima del ser humano y la angustia nostalgica,
que aparecen en Los pasos terrestres, no es otra cosa que una
determinacion histérica a que ha sido sometido el texto. De
esta manera, tanto el nivel de significacion linguistica como el
de significacion estética comportan una estructura que delata
el valor historico de la obra. Su sentido ha sido esclarecido a
lo largo de estas paginas; al menos, hacia allf se han orientado
todos los esfuerzos.

Estas ideas tienen un cardcter especulativo; se presentan,
basicamente, con la intencion de llamar la atencion sobre la
posibilidad de indagar este fendmeno en la produccion litera-
ria costarricense.

NOTAS

; Julieta Dobles. (San José, Costa Rica: Editorial Costa Rica, 1976).

Por ser algo tan generalizado, no lo explicitamos en este documento; sin
embargo, aclaramos que el concepto manejado es similar al que Félix Mar-
tinez Bonati presenta en la obra referida en la nota 4; éste es comun en todas
las investigaciones estructuralistas sobre literatura. Nosotros nos hemos refe-
rido con deternimiento a esta postulacion. (Cf. ““Algunas consideraciones en
torno al fendémeno de la literatura’. Revista de la Universidad de Costa Rica,
n. 41, 1975).

3 Cf. “Actitudes y formas de lo lirico” en el Capitulo X de su obra Interpretacion
y andlisis de la obra literaria. (4a. Ed. Madrid: Edit. Gredos, 1972), pp.

445-460.

e Capitulo 11l “Funciones linguisticas y literarias’ de la Tercera Parte de su
libro La estructura de la obra literaria. (Barcelona: Edit. Seix Barral, 1972),
pp. 176-183.

2 Wolfgang Kayser (Op. cit.) habla de tres actitudes liricas fundamentales: 1)
actitud de la enunciacion: (el yo esta frente al mundo, lo comprende y lo
expresa a un td, de acuerdo con las vivencias o sensaciones que desarrolla en
é1); 2) actitud del apostrofe: (la objetividad se transforma en un td y las
esferas animica y objetiva se relacionan por medio de un influjo reciproco,

que se presenta como actitud basica); 3) actitud de la cancion: (la objetivi-
dad se transforma en un yo y éste actia sobre sf en una interiorizacién
absoluta como la simple autoexpresion del estado de animo o de la interiori-
dad animica).

6 A los poemas estructurados por cada una de estas actitudes Ifricas los
identificaremos con el nombre de clase; a la de los primeros, la llamaremos
Clase C; a la de los segundos, Clase A y a la del altimo, Clase E. Por eso, y
para obtener una mayor agilidad en la indagacion sobre el texto, se hara
referencia a cada poema segin el nidmero de su apacicion en el Poemario y a
la clase a que pertenezca; de esta manera, se identificardn los tres campos de
estructuracion lirica y el contexto concreto en que se manifiestan. En ade-
lante, echaremos mano a ello como recurso de trabajo. El nimero de cada

poema es el siguiente: “Caminante”(1), “¢Sombra? "’(2), ““Retrato Cotidi:-
no”(3), “Comunién”(4), “Lagrima”(5), “‘Lumbre”(6), “Pequeno Paisaje de
la Noche’(7), ““Sélo para Ninos”(8), “Himno Solar’’(9), “Elogio a la Triste-
za”(10), “El Sol Compartido”(11), “Itinerario’’(12), ‘““Reencuentro’(13),
““Agonia en la Tierra”(14), “A mi Arbol mas Cercano™(15), “Manos de
Nifo”(16), “Companero”(17), ‘“Nacimiento”(18), ‘“Unidad”(19), “Llu-
via''(20).

7 Se llama asi a la puesta de manifiesto de la interioridad significada en la forma
Iirica; es decir, al fendmeno que se observa mediante el despliegue significati-

vo de las potencias lingiifsticas en torno a la expresion.
Cf. Kayser, Op. cit., p. 446.

? Cf. Noe Jitrik. Produccion literaria y produccion social. (Buenos Aires: Edit.
Sudamericana, 1975).

0 A. ). Greimas. En torno al sentido. (Ensayos semioticos). (Madrid: Edit.
Fragua, 1973), p. 318.

Cf. el estudio de Hugo Montes ““Tres poetas costarricenses’’ aparecido en

Ensayos estilisticos. (Madrid: Gredos, 1975).

= Cf. las consideraciones que hace Lucien Goldmann sobre este problema en Para
una sociologia de la novela. (Madrid: Edit. Ayuso, 1975), p. 193 y siguien-
tes.

A Er Prélogo de la edicion citada en la nota 1.

s Cf. Lucien Goldmann. Op. cit., p. 17.

e Georg Lukdcs. Teoria de la novela. (Buenos Aires: Ediciones Siglo Veinte,
1974).
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De aqgu’, se ha dicho que esta poesia se caracteriza por presentar marcadg
sencillez. Laureano Alban, en el prélogo de la edicién citada en la nota 1,
a?‘fnm lo siguiente: ““Buscad la sencillez, pero tenedle cuidado” aconseja la
Vi€ja cita, plena de estrategia Iirica. El espontineo apego a esta maxima —no

s[.;empre voluntario— quiza ha sido el secreto bisico de la poesia de Julieta
obles”,

—N
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/9 oigina a/e :bon

El arte de escribir cartas, que los académicos llaman
epistolografia, viene de lejos y ha tenido momentos de es-
plendor a través de los siglos.

Gran parte del proceso informativo de nuestra historia

americana —vicisitudes politicas, movimientos de emancipa-.

cion, martirologios de caudillos, etc.— se encuentra en la co-
rrespondencia personal de sus actores. Marti, entre ellos.
i Bolivar! Los “papeles” del sabio José Cecilio del Valle a sus
discipulos, y el patético recado que momentos antes de ser
ajusticiado dejo con su letra el unificador Francisco Morazan,
pueden ser algunas citas, entre centenares de miles que po-
drian verificarse. Los memorialistas recurren a estos docu-
mentos, al parecer improvisados, porque saben que en ellos,
mejor que en los libros, se corrigen muchas mentiras de la
historia.

Todos sabemos que en una carta se refleja el caracter, el
espiritu, la personalidad de quien la redacta. En ese espejo se
contemplaron Madame de Sevigne y Lord Chesterfield, que
adquirieron clasicismo por sus misivas. Recordamos que Ma-
dame Sevigne, tan pasada de moda, resulta indispensable para
conocer muchos interiores psicologicos de la Francia del siglo
XVII. En cuanto a las Cartas a Lucilio, de Séneca, dicen los
escoliastas que siguen transcurriendo con rumor de aguas
transparentes.

.Y qué decir de Franz Kafka, el atormentado autor de
El Proceso? Recientemente se han conocido en espafol sus
cartas, todas ellas referidas a su obra, tratando de demostrar
la razén (que no tenia) de que fuese destruida la mayor parte
de sus escritos. Cartas angustiosas... y de repente, como el
vuelo de un pdjaro desconocido, la siguiente observacion, que
constituye por si sola ’la base de un cuento sobrenatural:
“Los besos que se mandan por carta no llegan a su destino
porque en el trayecto son robados por los fantasmas’. Esta

cita estremeceria de envidia a Ramon Gémez de la Semna.
* Dibujo de José Maria Arguedas A.

Joa%um

COSTA RICA EN EL MUNDO:

JOAQUIN GARCIA MONGE
Y SUS CARTAS

Alfredo Cardona Pena

Hoy ha sido dia de fiesta: me mandaron 50 dola-
res. J.G.M. al autor.

En Hispanoamérica, escritores y maestros en el mas alto
sentido de la palabra fueron eminentes epistolografos.
Gabriela Mistral, por ejemplo, escribi6 muchisimos consejos
privados, sonri6é y lloré con sus destinatarios. Lo mismo don
Joaquin Garcia Monge. De ambos conservo preciosos manus-
critos. De don Joaquin, guardo veinticuatro documentos.
Pienso obsequiar esa correspondencia a la Universidad o a la
Biblioteca de Costa Rica. Creo que en cualquiera de esas
instituciones debe quedar ese punado de confesiones.

Don Joaquin Garcia Monge escribia en papelitos delga-
dos, transparentes, de diversos tamanos y colores, que pare-
cfan alas de mariposas, pequenos resplandores tatuados. Es
cribia de su puiio y letra en ocasiones, pero las mas de las
veces recurria a la maquina de escribir, que era muy vieja y
tenia algunas letras quebradas y la cinta anémica de carbonci-
llo. Ademas, se equivocaba con frecuencia al teclear y tenia
que corregir el original poniendo circulos, equis y otros sig-
nos con tinta, llamando la atencién del destinatario para que
éste entendiese el pensamiento cabal. jPero qué primor
““hablado”, qué generosidad en cada linea! Y a propésito,
;en donde esta la vieja, précer, sufrida maquina de escribir de
don Joaquin? Yo la conservarfa en el santuario de mi devo-
cion, porque fue la confidente de sus tristezas, soledades y
escasas satisfacciones.

Sentido paternal, que aconsejaba con una sonrisa; humil-
dad y experiencia en la calificacién de hechos psicologicos,
son algunas de las virtudes que resplandecen en sus cartas.
Pero, ademas, una seria preocupacion como ciudadano de
Ameérica, como costarricense y como maestro e instructor de
Iniciativas y pensares. Preocupacién ante las agresiones impe-
rialistas, ante las injusticias y traiciones que han sufrido y
siguen sufriendo nuestros pueblos.

Sin embargo (en el acervo que poseo) puede decirse que
el leitmotiv de sus pensamientos fue la mala situacion econé-
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mica de Repertorio Americano, su solicitud de ayuda para
poder sostener la revista. No hay, casi, una sola carta en
donde no aparezca el ruego de interesar a entidades educati-
vas, universidades, etc., para poder solventar los gastos de
papel, impresidn y distribucion de Repertorio. Nosotros, ante
el llamamiento constante, tocamos en México puertas y vo-
luntades, nos entrevistamos con personas representativas, hi-
cimos llamadas telefonicas para conseguir la ayuda anhelada
por el maestro. En 1952 la crisis fue tan aguda que los impre-
sores se negaron a darle méas créditos. Entonces escribi a don
Alfonso Reyes para ver qué podiamos hacer. Don Alfonso me
contesto el 29 de marzo de ese ano:

“Querido Alfredo: Me angustia mucho la situacion de
Repertorio y lo que es peor, no creo que la resolvamos
tomando suscripciones. Hace tiempo soné con traernos a
don Joaquin a Cuernavaca y arreglarle aqui el modo de
que viviera tranquilo y publicara su semanario. Pero pa-
rece que esto seria imposible, porque él no se arranca de
su pais por nada. Mientras otra cosa discurrimos, me
alegro que usted se haya puesto a la campana. Le acom-
pario unas letras para el serior Secretario de Educacion
Publica. Un afectuoso abrazo de su viejo amigo, Alfonso
Reyes.”

Tocando aquf, llamando alla, logramos que Repertorio
siguiese adelante por un tiempo mdés y se conjuraron los pro-
blemas inmediatos que abatfan a don Joaquin.

Alfonso Reyes, Jesas Silva Herzog, Joaquin Diez Cane-
do, entonces funcionario del Fondo de Cultura Economica
el profesor Humberto Tejera, funcionarios de la Secretaria de
Hacienda, periodistas independientes fueron los primeros que
en México se movilizaron, considerando que el hebdomadario
fundado por Garcia Monge era una alta tribuna de pensa-
miento, accién y arte en América toda.

La primera carta que recibf de don Joaquin tiene fecha
14 de diciembre de 1940. La altima corresponde al 17 de
diciembre de 1955. Comenz6é y terminé desedindome feliz
ano nuevo. Asuntos privados o muy confidenciales no pueden
reproducirse. Pero los siguientes fragmentos de cartas com-
probarin la situacién moral y econémica de un hombre supe-
rior en un pafs como Costa Rica, que gasta miles de colones
en importar “shows” para clubes nocturnos, y moviliza millo-
nes de procedencia oscura o bastarda. Veamos los siguientes
parrafos:

“Aqui seguimos en la mesma; yo en mi aislamiento de
costumbre.” (1940).

“Paso a paso voy con la revista, por dificultades econo-
micas en este ano critico; no he podido quedar bien con
algunos colaboradores que mucho aprecio” (Noviembre,
1951).

“Mucho le agradezco sus gestiones para ayudar economi-
camente a la revista. La unica proteccion que acepto y
en el alma agradezco es la de que un Ministerio u otro, o
una Agencia de Cultura (Universidad, etc.) me tome 10,
20 o 30 suscripciones anuales, a razon de 5 dolares al
aiio. Estoy de acuerdo en publicarle a la Universidad el
anuncio de sus ediciones. Ya lo creo, lo haria con mu-
cho gusto y desinteresadamente. Usted me habla de en-
viarle luego una factura en délares por 50 o 100 ejem-
plares, sacados de ediciones diversas. Costarian, 100
ejemplares, unos 100 délares” (Marzo, 1952).

“Mi querido Alfredo: Lo saludo afectuosamente y le
mando la copia que me pide. Recibi carta de don
Alfonso Reyes con 25 doélares por 5 suscripciones para
el Colegio de Meéxico. Ya le voy a contestar. En mi
anterior le conté a usted que del “Fondo de Cultura
Economica” recibi 50 délares por 10 suscripciones. Ya
ve cuanto ha obtenido usted para el “Reper”. No acabo
de agradecerle su buena voluntad” 20 de Marzo, 1952).

“Tenga salud, mi Alfredo servicial y bueno, en un estre-
cho abrazo de amigo agradecido. Sus deseos por la suer-
te de Repertorio me tienen conmovido. Ya el “Fondo
de Cultura Economica” en carta de hoy confirma la
promesa que a usted le hicieron. Me han mandado 50
dolares ( |figurese! ) y me piden sirva en adelante 10
suscripciones. Hoy ha sido de fiesta en este escritorio
modesto. Un ruego, Alfredo.: debo contestar la carta en
que el “Fondo” me ofrece su ayuda. Muy afectuosa. La
firma: Joaquin...? Y no he podido identificar el apelli-
do en la firma. Le ruego que me mande a vuelta de
correo aéreo el nombre completo para acusar recibo y
dar las gracias cordiales. En su carta me habla de usted”
(1 de abril, 1952).

(Don Joaquin se referia a Joaquin Diez Canedo, hijo
del ilustre ensayista espafiol don Enrique Diez Canedo
(1879-1944). Joaquin es el actual director-gerente de la
Editorial Mortiz).

“Mi querido Alfredo: Me da gusto sentarme a contestar
su carta de julio 18, No se imagina cuanto le agradezco
su intervencion a favor de Repertorio. Gracias a Ud., en
esa ciudad, el Fondo de Cultura Economica y El Colegio
de México me han ayudado. Hace poco tiempo también
recibi $Dlrs. 114 (mil pesos mexicanos) de parte del
Ramo de Hacienda del Gobierno mexicano, los recibi
del Lic. Beteta y Noriega, por iniciativa de Humberto
Tejera, usted, el senor J. Hernandez y el Sr. Climent. Por
mi parte, yo les he dado las gracias a esos senores. ;Ha-
bran recibido mis cartas? Me faltaba usted... Ya puede
imaginarse de lo que me ha servido, y tan a tiempo, este
empujoncito. A todos démele las gracias” (23 de julio,
1952).

Este es solamente un aspecto de la correspondencia de
don Joaquin, relacionado con su permanente preocupacion
por la vida de una de las grandes revistas de ideas en America
Latina. Falta el aspecto humano y anecdético, y también la
confesiébn de sus nervios de punta, cuando alguna organiza-
cibn o Universidad le invitaba a salir de San José. Don
Joaquin sufria de s6lo pensar en subirse a un avion.

El homenaje que Cuadernos Americanos rindi6¢ a Garcia
Monge en 1953, reuniendo en una impresionante sinfonfa de
plumas a todos los “solistas” del Continente, ocasiondé un
trastorno emocional en el animo del viejo luchador.

Son conocidas en todo el hemisferio la esplendidez y la
generosidad del director de Cuadernos, que congrega anual-
mente a importantes escritores de México, Hispanoameérica y
Espaiia republicana para obsequiarles durante una cena el prr-
mer ejemplar del afo. Enterado don Jesus Silva Herzog de la
heroica obra de Garcia Monge, conmovido por el aislamiento
y pobreza del “misionero de las letras”, como llamé Gabriela
Mistral a don Joaquin, resolvié ofrecerle el tributo escrito de
los intelectuales del Continente, para lo cual invité a repre-
sentantes de todas las patrias de este lado del mar, para que
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colaboraran en el homenaje. De norte a sur, las inteligencias
americanas respondieron a su llamado.

Fue, indudablemente, una impresionante demostracion
de afecto, solidaridad y respeto al fundador de Repertorio
Americano. Pero... ;cdmo iba don Jesus Silva Herzog dejar de
invitar al agasajado para que personalmente recibiera el aplau-
so y el reconocimiento de nuestros pueblos? Fue entonces
cuando comenzd la nerviosidad de Garcia Monge. Cartas van,
cartas vienen, y el viejo decia que no.

Leamos la siguiente misiva, fechada el 2 de noviembre

de 1952:

“Mi querido Alfredo: Tenga salud y paz en union de
los suyos. Aqui nos pasamos recordandolo, su papad y
yo. Nos vemos con frecuencia; viene el en busca de li-
bros hispanoamericanos que leer. A ratos lo veo con
ganas de volverse. Esto sofoca. Lo animo a que escriba.
La politica le interesa poco.

“Hace dias nuda sé de Ud. Ahora le voy a pedir un gran
favor: Y es que se vea con don Jesus Silva Herzog y con
toda la habilidad que a usted le caracteriza, me lo con-
venza de que no puedo ir a México, como él quiere, a
principios del ano proximo. Es muy generoso don Jesus;
con la nobleza y habilidad con que dispone sus cosas y
hace de Cuadernos Americanos la mejor revista que te-
nemos, ha pensado hacerme un honroso homenaje en el
numero de Enero. Y él cree que yo puedo ir a recibir en
union de tantos amigos como tengo en México, D.F., ese
numero, en una hora de convivialidad, sentados a la me-
sa de la amistad y el dialogo (me han dicho que uno de
los costarricenses que asistiran a esa reunion es Ud., lo
que me da dicha).

“Pero no puedo, Alfredo. Yo soy un cautivo de las cir-
cunstancias personales en que vivo; no me puedo alejar
de la casa; aqul, a una de las poblaciones lejanas, no
hago viaje, no atiendo invitacion si tengo que volver al
otro dia. Mis salidas son de horas. Me han invitado de
Venezuela (en tiempos de Gallegos); ahora, Neruda en
Chile me habla de ir a un Congreso de Escritores; antes
—hace algun tiempo— nuestro admirable y querido
Alfonso Reyes quiso que fuera a México, a estarme con
ellos un mes, cuando Luis Alberto Sanchez tenia la rec-
toria de la Universidad de San Marcos, me invité a que
llegara a Lima. La invitacion de don Jesus es conmove-
dora. Sufro mucho cuando pienso que no la puedo aco-
ger (de cuenta de Cuadernos Americanos me ofrece has-
ta los gastos de viaje. [Qué le parece! ). Pero no hay
modo de salir. Vivo con dona Celia (se pasa muy enfer-
ma, anciana ya, ancianos) y estamos solos; no hay modo
de dejarla. Este medio esta lleno de prejuicios y suspica-
cias. No quiero que de mi se ocupen por aca. Por todos
lados se me cierran los pasos. Hablele de todo esto a don
Jesus y tranquilicele el animo, de modo que se explique
mi no poder ir y me disculpe. De todos modos, hoy y
manana, a todas horas, con don Jesus y los otros mexi-
canos e hispanoamericanos que alli viven, yo estoy. Don
Diego Cordoba, alma grande, por encargo de don Jesus
me recuerda y reitera la invitacion. Ahora le contesto.
Le hablo en términos parecidos a estos con Ud. Haga lo
posible porque don Jesus no tome a mal mi negativa, en
el alma me doleria que por eso se me resintiera. Si viera
el enclaustrado que soy me ha de perdonar. Cuéntele de
la invitacion de don Alfonso, que tampoco pude acep-
tar. Hablele de mi soledad, de mi retraimiento, de que
todo tengo que hacérmelo. Si alguna vez —mas adelan-

te— saliera de aqui, seria para no volver mds. A México
llegarfa, o a Chile, seguramente.

“Bueno, Alfredo, déme cuenta de su entrevista con don
Jesus y devuélvame con su carta el sosiego, el consuelo
que necesito. Todo eso lo obtengo si don Jesus me dis-
culpa porque no llego. Hasta luego, Alfredo, en un abra-
zo. Dn J.” (Sobre la J. estamp6 su firma completa).

Nada se pudo hacer, y el homenaje se realizé sin su

presencia. En el tomo II de Mis trabajos y los ainos (“‘Una vida
en la vida de México”) ha escrito don Jesas Silva Herzog
(1971):

“Llevado por mi admiracion a don Joaquin le organicé
un homenaje en Cuadernos Americanos en el numero de
enero-febrero de 1953. Colaboraron 35 hombres de le-
tras connotados de 16 paises del Continente y de espa-
noles asilados en México. No resisto la tentacion de dar
sus nombres: de Argentina, Francisco Romero, de Boli-
via, Fernando Diez de Medina, de Colombia, Agustin
Nieto Caballero, Baldomero Sanin Cano, German Arci-
niegas y Gerardo Molina; de Costa Rica, Vicente Saenz,
Alfredo Cardona Pena y Leon Pacheco, de Ecuador,
Benjamin Carrion y Alfredo Pareja-Diez Canseco,; de
Esparia, Leon Felipe, Mariano Ruiz Funes, Max Aub y
José Gaos, de Estados Unidos, Manuel Pedro Gonzalez y
Angel Flores; de Guatemala, Mario Monteforte Toledo y
Luis Cardoza y Aragon; de Honduras, Rafael Heliodoro
Valle; de Panama, Octavio Méndez Pereira; de Paraguay,
Natalicio Gonzalez, de Peru, Felipe Cossio del Pomar,
Fernando Leon de Vivero y Luis Alberto Sanchez, de
Puerto Rico, José Ferrer Canales, de la Republica de El
Salvador, Napoleon Viera Altamirano; de Uruguay,
Alberto Zum Felde y Carlos Sabat Ercasty; de Venezue-
la, Andrés Eloy Blanco, Diego Cordoba y Romulo Galle-
gos; y de México, Alfonso Reyes, Andrés Iduarte y yo
que escribi las palabras finales. Nomina tan imponente
ratificaba el aprecio y la admiracion por don Joaquin.
De los colaboradores hay catorce que ya no caminan por
la faz de la tierra. En las palabras finales escribi lo que
ahora copio:

“Voces de todos los paises de nuestra lengua; voces lim-
pias y claras de muchos de los mejores hombres, voces
que nos han llegado de lejanos territorios: del mar, del
rio, de las llanuras y de las montanas. Y las voces, claras
y limpias; se han juntado en estas paginas en rendido
homenaje de simpatia y de admiracion al hombre bue-
no, al hombre grande de la pequena Costa Rica.

“Vida ejemplar la del varon cuyas virtudes reconocemos
y exaltamos. Obra ejemplar la suya por desinteresada,
por constante, por valiente y por fecunda. A Garcia
Monge deberiamos proclamarlo el mejor ciudadano de
nuestra América; el mejor ciudadano en veinte naciones
que luchan por conquistar para siempre la libertad y la
justicia social, por marchar hacia adelante y cumplir el
hermoso destino senalado por los dioses. El ha consagra-
do a esa lucha sus mas nobles afanes en su ya larga y
laboriosa existencia.

“CUADERNOS AMERICANOS se honra al honrar a su
hermano mayor: el REPERTORIO AMERICANO. Su
hermano en la defensa de los pueblos nuestros, victimas
de la codicia del mercader,; su hermano, en fin, en la
angustia y en los suenos.

“Y yo, desde mi México, tierra de libertad y refugio de
perseguidos, violando la distancia estrecho a don
Joaquin la mano en actitud emocionada y fraternal.”
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Tan hermosas y perdurables palabras del maestro mexi-
cano deberfan inscribirse con letras de bronce en la plaza del
pueblo en donde ya hace 95 afios (1881) naciera don Joaquin
Garcia Monge, hjjo de don Joagquin Garcfa Calderén y de
dofia Luisa Monge Guerrero. Por cierto que ese pueblo tiene
un nombre tremendamente ir6nico: se llama Desamparados,
la misma palabra que persiguié con safia inaudita los escasos
bienes materiales del gran costarricense.

Pero esta visto, a juzgar por las cartas que he citado, y
continuaré citando, que el afecto y la admiracibn demostra-
das por don Joaquin al maestro Silva Herzog motivaron so-
bresalto e inquietud en el 4nimo del anciano educador. Sobre-
salto ante la sola idea del encuentro, en un hombre de humil-
dad y modestia acrisoladas. Inquietud ante la ““amenaza” de
una invitacién a comer, pasear o simplemente departir. Por-
que simboélicamente hablando era don Joaquin como una ca-
rreta atascada en el lodazal de la incomprensién de los beo-
cios, tachado de “comunista” por los cocodrilos sagrados de
lo que entonces era una burocracia decadente y servil. El
tiempo fue limando estas asperezas, y ya para morir, agoni-
zando casi, recibi6 el 25 de octubre de 1958 con una ftriste
sonrisa la nueva de que los sefiores diputados, tras algunas
deliberaciones apasionadas, habfan resuelto conferirle el t{tu-
lo de “Benemérito de la Patria”. j Qué veleidades, Sancho
amigo!

El primero de julio de 1954, don Joaquin estaba feliz y
nerviosillo. El maestro Silva Herzog habfa anunciado su llega-
da a San José, después de asistir al Segundo Congreso de
Universidades Latinoamericanas que tuvo lugar en Santiago
de Chile. Esta fue la reaccién de don Joaquin:

“Mi querido Alfredo: Me llegan sus papelitos y reca-
dos. Me place la noticia de que viene don Jesus. jAl fin
vamos a darnos un abrazo cordial! Ojala hal'e contento
los dias que pase acd. A ver como lo agasajamos. Dlgale
que julio es aqui mes tropical de calores y aguaceros.
Calores a mediodia y en las tardes y noches los aguace-
ros consiguientes. Puede que el llamado veranillo de San
Juan ocurra en julio. Tal vez le “toque” a don Jesus lo
de la crisis econémica de Repertorio. En eso me he vivi-
do como editor; trabajo con escasos recursos. La situa-
cibn ha empeorado en 1953-54. Lo aprecio y quiero
mucho. J.GM.”

Pero resulta que el maestro Silva Herzog no pudo ir a
Costa Rica, y don Joaquin se qued6 esperdndolo. No encon-
tré6 pasajes en los aviones, y decidi6 ir a San Salvador, y de
allf pasar a Guatemala, desde Panamd, en donde, regresando
de Chile, permaneci6 cuatro dfas, fue atendido por el doctor
Octavio Méndez Pereira, y dicté conferencias.

Y esta si fue una tragedia para el patriarca de Costa
Rica, como lo demuestran los siguientes fragmentos de carta,
ya que don Joaquin crefa que el director de Cuadernos habia
pasado por San José, y por A o por B no lo habfa visto:

“Querido Alfredo: ;Vino don Jesus Silva Herzog y no
lo hallé! Imaginese lo que pudo en mi animo este bom-
bazo. Desde entonces no alzo cabeza. Cuando me vienen
a ver del exterior, a veces me buscan y no me hallan, me
dejan una tarjeta con su nombre y dénde se alojan; al
instante salgo a buscarlos. Otras veces, por teléfono, me
citan y los espero. “Don Jesus no hizo nada de esto.
Cémo me iba a imaginar que él me andaria buscando,
sobre todo después de lo que me dijeron en la Emba-

jada!

“;Vino don Jesus y no lo vi! Viera qué atormentado
estoy con esta fatalidad, una mas de las que me salen al
paso, en este vivir penoso. Lo extranio es que no se me
manifestara la llegada de don Jesus en alguna forma.
Qué dicha habria sido para mi verlo y atenderlo, ser con
¢l atencion, carino, aprecio, gratitud. jQué no le debo a
don Jesus! Imaginese lo que sufro! Dos cartas le he
escrito; el guarda silencio y ya me explico la cosa... Es-
peremos, sin embargo... J.G.M.”

No fue sino hasta marzo de 1958 cuando se entrevista
ron ambos sefiores de la hidalgufa y la conversacidn america-
nas. Don Jests Silva Herzog viaj6 a Buenos Aires para inau-
gurar la ‘““Citedra de América” en un tiempo en que era ur-
gente estrechar las relaciones académicas de tantos pueblos
desunidos. Al regresar de ese evento, volvié a pasar por San-
tiago de Chile, Lima y Panam4, de donde dio el pequefio salto
a Costa Rica, cuya Universidad, por conducto de su entonces
rector Rodrigo Facio, hombre eminente y de gran vision, le
habia invitado a dar conferencias.

“..pero lo que a mi me importaba —ha dicho Silva
Herzog en el libro arriba citado— era conocer personal-
mente a don Joaquin Garcia Monge, director de "Reper-
torio Americano’’ durante 38 anos, la admirable revista
que recogia las voces de las mejores gentes de nuestra
América, nombre que recordaba el otro ‘“Repertorio”
editado por don Andrés Bello en Londres alla por los
aiios de 1826 y 1827.”

Lo que sigue es oro en polvo y vellori de lo mads fino,
por lo que me veo en la necesidad de transcribirlo. Dice Silva
Herzog en el tomo segundo de Mis trabajos y los afios (pagi-
nas 94 y 95):

“A Costa Rica llegamos el 6 de junio. Nos esperaban en
el Puerto Aéreo don Joaquin Garcia Monge y Rolando
Fernandez, de la Universidad. Don Joaquin era un caba-
llero mas bien de baja estatura, rechonchito, blando de
carrillos suavemente sonrosados. De su figura nada arro-
gante emanaba la bondad y la modestia. En automovil
llegamos a la poblacion hospedandonos en el Hotel Eu-
ropa, un hotel sin pretensiones.

“San José me dio la impresion de una ciudad provincia-
na como algunas de México, sin grandes edificios, sin
calles anchurosas; pero con su pequena Ciudad Universi-
taria que pone de relieve el interés de los costarricenses
por la cultura. Se sienten la Atenas de Centro América y
quizda no les falte razon. Lo digo en sordina: son un
poco presumidillos. El pals es precioso dominando un
verde fuerte, descanso y gloria para los ojos. Los costa-
rricenses se sienten orgullosos de pertenecer a la raza
blanca. El mestizaje casi no existe.

“No faltaron los agasajos y las entrevistas. Con Garcla
Monge conversé largo tres o cuatro veces. La Universi-
dad me declaré huésped de honor. En la Escuela de
Ciencias Econémicas dije una conferencia bajo el titulo
de “Economia y humanismo”, y en un salon contiguo al
Teatro Nacional diserté al dia siguiente acerca de la cri-
sis del mundo contemporaneo.

“Hicimos una excursion a las faldas del Irazu, que entro
en actividad afios después de mi estancia en Costa Rica,
causando desgracias innumeras a la pequernia nacion. Para
llegar a las proximidades del volcdn se pasa por la pobla-
cién de Cartago donde hay una catedral que parece mez-
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quita y una bastlica donde se venera a una virgen india
que llaman Nuestra Senora de los Angeles. ;De donde
salio esa virgencita en un pais “de raza caucdsica”? Y es
que tal vez no han de faltar costarricenses con sus goti-
tas de sangre indigena un tanto avergonzados de su in-
tromision.”

Otra negativa de salir la puntualizé asi don Joaquin (car-
ta del 3 de septiembre de 1955):

“Un abrazo, mi querido Alfredo: Recibi su reportaje
sobre el Congreso de La Habana. Esta muy bien. Al
respecto, un ruego le voy a hacer, de corazon. Y es que
Ud., con Dn. Jesus y con los que en Cuba estén con él
(creo que don Justo Pastor Rios de eso me hablé hace
unas semanas, en paso de horas por esta ciudad) desistan
de su deseo de verme entonces por La Habana. No pue-
do, Alfredo. No hay modo de salir. Ni Uds. ni yo pode-
mos evitarlo. Si se diera cuenta de las circunstancias
adversas en que vivo, me disculpa y me ayuda. Su papa
sabe algunas de esas dificultades, las que me han
impedido ir a México, a Chile, a Cuba (lo de Marti), a
Venezuela (cuando Gallegos).

“No puedo ir a La Habana. Represente Ud. a Costa Rica
en esa magnifica Asamblea; Ud. bien lo merece. Saque-
me del paso, mi buen Alfredo. El pensar que me pueden
invitar y tenga que decirles no a amigos magnificos co-
mo D. Jesus, ya me tiene nervioso. Lo que me salva de
esta angustia de vivir porque paso es el reposo, el silen-
cio, el aislamiento, ignorado de todos. Yo les ayudare
desde aca, como editor de Rep. Amer., en lo que me
pidan. Téngame al tanto de lo que vaya resultando. Es-
toy nervioso. A don Diego Cordoba, magnifico, digame-
le que le va a llegar luego el Repertorio con lo suyo a la
memoria de A. E. Blanco. Hasta luego, mi Alfredo. Salu-
des a mi don Alfonso, a todos los que en México le
pregunten por mi. Otro abrazo, y hasta luego. J.G.M.”

Es posible que uno de los estudios literarios mas comple-
tos de Garcia Monge sea el que escribié con motivo del afio
jubilar de Alfonso Reyes (1955). “Tengo en México un ami-
go” se titula ese trabajo, publicado en México por primera
vez en un libro-homenaje al autor de Ifigenia Cruel, con moti-
vo de sus 50 anos de escritor. Después se reprodujo en Reper-
torio Americano, de donde fue tomado para numerosas publi-
caciones del Continente. Obras escogidas de Garcfa Monge
(Editorial Universitaria Centroamericana, 1974) incluye el
trozo maestro en la pagina 76. En é€l resplandecen la frase
menuda, de linaje azoriniano, el tono conversacional que nun-
ca le abandon6é como critico, el oro de la sintesis (que era un
don en él), mas admirable si se considera la copiosa obra de
Reyes, cuyos libros bastarian para llenar una biblioteca. Alli
estd, en fin, retratado el estilo de Garcia Monge, enemigo de
la grandilocuencia y extension, del lenguaje bombadstico, de
todo eso que ha hecho estragos en la concisién y equilibrio de
tantos verbalistas torrenciales que hemos padecido en Ameéri-
ca.

Fue una verdadera ‘‘auscultacion” la que realizé don
Joaquin: aplico su oido sobre la vasta obra de Alfonso Reyes,
y supo escuchar las palpitaciones de aquel escritor de Monte-
rrey, conocido como ‘el primer mexicano universal” (Jean
Cassou), asi como Juan Ruiz de Alarcon, en frase de Reyes,
fue ““la primera voz mexicana que se escuchod en el mundo”.

Por eso impresionan los sobresaltos, las dudas, la modes-

tia rayana en inconformidad, de don Joaquin, al enviarme el
texto insuperable. Hombre que rehuia homenajes, encerrado
siempre en su cuarto de labor, dio ensenanza de ponderacion
y sinceridad. Contra la altivez, la arrogancia, la fatuidad, la
ostentacion, la soberbia, luch6é siempre. Y él, que en su hu-
milde cedazo literario s6lo colaba el oro puro, derrotd a los
presuntuosos con silencio recatado, soledad y el supremo cas-
tigo de la indiferencia.

Leamos la siguiente carta, que recibi el 10 de julio de
19595

‘“Mi Alfredo estimadisimo: En un abrazo lo saludo
afectuosamente y le doy las gracias por sus recaditos y el
obsequio de sus nuevos libros... (suprimo elogios).
“Ahora le voy a pedir un gran favor.: Hace unos dos o
tres meses un amigo de don Alfonso Reyes, de los que le
preparan un libro de homenaje merecidisimo por sus
bodas de oro (en noviembre proximo) como escritor, me
pidio colaboracion. Yo me apresuré a contestarle agrade-
cido y le prometi unas cuartillas en memoria de don
Alfonso. Ya las hice; no sé si sirvan; se las mando y me
las lee y si estan bien, pues me les pone el visto bueno, y
se las pasa al encargado de recoger el material del libro
en homenaje. Lo que ocurre y me apena es que en este
monton de papeles desordenados en que vivo, no hallo
la carta de que antes le hablé ni puedo recordar —por el
momento— quién me la escribio. Viera como anda ya mi
cabeza de viejo; olvido tanto las cosas. Le ruego me avise
si mi trabajo paso y si lo entrego a quien me lo pidio. Si
no sirve, me lo recoge y no hay cuidado.

“Su papa, tan generoso, me mandé 5 dolares para Re-
pertorio. Viera con qué dificultad lo saco. Esto se pone
cada dia mas aburrido y mas lleno de dificultades. Es
una crisis de animo, de voluntad, la que pasamos, y
economica también. Viera el aburrimiento y la tristeza
en que vivo.

“Otro abrazo, mi Alfredo, y cuente con mi afecto y
aprecio y gratitud. Hasta luego. J.G.M.”

Luego, a la vuelta, de puno y letra:

“Después de una lectura cuidadosa, quite y retoque en
el testimonio de aprecio que a don Alfonso le tengo y
manifiesto. Ojala le agrade a Ud. y lo apruebe. Con toda
confianza proceda. Lo que no esté bien, borrelo! ”’

Una semana después recib{ otra carta, de la que copio lo
siguiente:

“Vuelvo con D. Alfonso, que me preocupa en las cuarti-
llas que le mandé. Vea si alguna de las citas no esta clara
y ‘bien traida. He querido de los mismos escritos de don
Alfonso sacar un testimonio de lo que él vale como guia
y consejero en nuestra América. Si no le parece mal, tal
vez podria Ud. leerlo con don Alfonso, a ver si él lo
aprueba, o si nos sentala alguna enmienda. Lo que me
preocupa es que lo que mando salga no muy deslucido o
inoportuno entre las colaboraciones que les lleguen para
el libro de oro del gran escritor. Suyo afmo., Joaquin
Garcia Monge.”

;Se puede pedir mayor ““sanfranciscanismo”?
Por supuesto, recibido el texto no se podia quitar ni
poner nada, lo que hubiera sido un sacrilegio. ; Era un alarde
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de sintesis, intencién psicolégica y galanura de comentarios a
pensamientos fundamentales de Reyes!

Saqué una copia fotostdtica y mandé el original a don
Alfonso, el cual me hablé luego por teléfono, entusiasmado
con la colaboracién de don Joaquin, y después me escribio.
En esa carta, fechada el 18 de julio de 1955 el maestro Reyes
hace mencidén a unos versos suyos que dije por radio, durante
una transmisidn oficial a él dedicada. Dice asf:

“Mi querido Alfredo: Gracias por su carta del 16. Le
devuelvo las preciosas notas de don Joaquin, y le ruego
que las envie directamente al director general de Difu-
sion Cultural, Universidad Nacional Autonoma de Méxi-
co, Justo Sierra 16, Mexico, D.F., que es quien estd
organizando el dichoso libro jubilar.

“No discutamos. su recitacion, excelente.

“Lo mads serio: voy a pensar qué hacemos por don Joa-
quin. Seria necesario encontrar una solucion permanen-
te y no hacerle un obsequio transitorio. Se continuara.
Un abrazo muy afectuoso de Alfonso Reyes.”

Como se ve, el asunto volvié a preocupar al ilustre hu-
manista, quien siempre tuvo para Garcia Monge la mano ex-
tendida y la frase laudatoria. Mucho se quisieron ambos, uni-
dos por la cultura, los libros, las ideas. Han ocurrido, a lo
largo de los trabajos y los dias, muertes notables, pero la de
estos claros varones nos dejaron una profunda sensacion de
ausencia. A medida que pasa el tiempo, mds los sentimos, y es
que a proposito de un libro, de un acontecimiento imprevis-
to, de un hallazgo o de una alegria, no contamos ya con su
respuesta generosa ni podemos regocijarmnos con el calor que
despedian sus almas.

Debo ponderar una vez mds el esfuerzo y la apretada
iluminacién que nos dej6é don Joaquin, referida a la obra de
Reyes. Alli desarrolla el arte de la cita con maestria sin par.
Entrecomilla fragmentos vertebrales, y a rengléon seguido con-
tinia él por su cuenta, con pensamientos que valorizan o
explican lo entrecomillado. Es el mismo sistema que usod para
su examen del Quijote (1948), publicado en Memorias Acadé-
micas.

“Mis contactos con Don Quijote comienzan en el ano
1916. Por lo menos aquéllos de que me doy cuenta.
Cuando celebré el Tercer Centenario de la muerte de
Cervantes. Entonces hice algo parecido a lo que ahora se
intenta. Puse a pensar a los escritores sobre esa vida y
ofrect al publico lector una serie de impresiones.
“Muchos de los grandes creadores de nuestra Historia y
nuestra Cultura fueron quijotistas. Bastaria recordar a
tres. Bolivar, Sarmiento y Marti.

“Lo interesante es que Cervantes, con su genio, nos deja
pensando. Pensando en cosas nuevas con las que poda-
mos servir a los intereses perdurables de nuestra raza y
de su destino.

“Para finalizar ya, al Quijotismo hemos de llegar como
ejercicio constante, anhelado, vivo, de filosofia, de arte,
de educacion, de historia.”

Asf, pensando, acendrando, lograba don Joaquin la gota
perfecta. De su examen sobre Alfonso Reyes apunto las si-
guientes observaciones:

“Leer los libros de D. Alfonso es como conversar con éL.
En ellos interesa mucho lo autobiogrdfico, hay sobrie-

dad, sencillez, aguda percepcion de lo comico, ameni-
dad, galanura de estilo, riqueza de ideas.

“Un hombre que todos los dias descubre mas cosas que
aprender.

(“Yo era hombre de libros, hombre para estudio recogi-
do, para el retraimiento de las musas bibliotecarias.”)
“Lector asiduo y reflexivo, su ideario es abundante, sa-
broso, aprovechado.

“Su acierto en las citas, son como sus huellas. Con qué
habilidad ata su saber propio con el ajeno. Como mueve
a los lectores a buscar los libros que aprueba y aplaude.
(El caso de Talleyrand).

“Sernialemos el interés de Dn. Alfonso por la educacion
en nuestra Ameérica.

“El bibliotecario que hay en mi corazon” (Andamos
juntos, mi Dn. Alfonso).

“De su obra dice: ‘desperdigada’.

“Superior en los estudios literarios. Atento en todas sus
obras a las tradiciones hispdnicas (Buen ejemplo). Muy
erudito en Literatura Espanola. ‘Estudiar los clasicos de
mi lengua’ (1909-10).

“Mente “fertilizada’ por la cultura griega, la de Dn.
Alfonso.

“Desde los veinte anos: La orientacion ética tan ameri-
cana de A. R.

“Su Ibsen, su Montaigne, su Juan Ruiz de Alarcon, su
Gongora...

“En Alfonso Reyes: su bondad sonriente, su cortesia, su
despierto ingenio, su alerta curiosidad, Su suave y discre-
ta gracia del lenguaje.

“Don Alfonso Reyes predica la cordialidad entre los
hombres, guerra santa contra la incomprension, que es la
fuente de la discordia.”

Y asi seguian las abundantes notas, que el autor de
Cuestiones estéticas calificé de ““preciosas’.

Debemos recordar que don Joaquin fue el primer editor
de Reyes fuera de México. Asi lo dice el creador de Reper-
torio:

“En 1917, en uno de los tomitos de El Convivio, tuve el
gusto de hacerle la primera edicion de su preciosa Vision
de Anahuac. Don Alfonso la cita siempre en sus infor-
mes bibliograficos. Desde entonces nos hicimos amigos,
hasta la fecha. Me conmueve su modo constante y cor-
dial de ser amigo. Aparto los libros suyos que de él he
recibido y ya pasan de 50. Las dedicatorias que me les
ha puesto me reaniman, me confortan. Me llama ‘coordi-
nador de Ameérica’. En la pagina 27 de Reloj de Sol
(1926) me cita honrosamente”, etec.

El. sentido de sacrificio —vieja medalla del heroismo—
llegb a su climax en 1952, cuando a Garcia Monge se le
ofreci6 el Premio Stalin de la Paz. Las causas del rechazo
fueron morales, sumido como estaba el maestro en el rechazo
de sus coterraneos, victima de un ambiente hostil y agresivo
para su obra social, que ya habfa hecho campaiia en pro de la
Espana Republicana y defendido los ideales de emancipacién
econdmica en Latinoamérica. Los siguientes documentos ha-
blan por s{ mismos, entresacados del citado libro Obras esco-
gidas de Garcfa Monge, con prélogo de Alfonso Chase y selec-
ci6én del hyjo del benemérito, don Alfonso Garcia Carrillo:

“27 de setiembre de 1952
“Al Sr. J. Garcia Monge, San José
“Querido don Joaquin:
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"Hace pocos dias le escribi pero hoy lo vuelvo a hacer
pues tengo una noticia importante que consultarle:

“Me pide Neruda —quien es miembro del Jurado Stalin
de la Paz— que le pregunte:

“1.- Si Ud. aceptaria recibir el Premio Stalin de la Paz.
“2.- 8§i Ud. podria ir a Moscu, con todos los gastos paga-
dos, a recibirlo en una ceremonia piiblica.

“3.- Si en caso de que no pudiera ir a Mosci se podria ir
a Costa Rica a otorgarselo. (Posiblemente irian en ese
caso Neruda y Ehrenburg, o cualesquiera otros miem-
bros del Jurado).

“4.- Si no pudiera ser en Costa Rica, si Ud. se podria
trasladar a Meéxico o a Guatemala para recibirlo.

“En primer lugar dice Pablo que él no es sino uno de los
miembros del Jurado (ya ha actuado en él desde que se
organizo) por lo cual no es que sea absolutamente segu-
ro el Premio para Ud. este ano, pero que él lo ve muy
posible si no para este ano por lo menos para el proxi-
mo. El premio es en rublos y equivale a unos 20 6 25
mil dolares, los cuales le serian puestos a su orden en
San Jose. Es condicion, eso si, de que el Premio sea
entregado en una ceremonia publica.

“Ud. se puede imaginar, don Joaquito, el gusto con que
le doy estas noticias. Espero su respuesta muy rapida y
no deje tambiéen de contestarme sobre mi consulta de la
carta anterior. (Que si Ud. quiere darme su representa-
cion en el Comité Preparatorio de la Conferencia Conti-
nental para la Cultura a la que Uds. convocaron y que
tendra lugar aqui en Santiago en la segunda quincena de
enero del 53).

“Bien, querido tocayo, espero sus letras y enviandole un
enorme abrazo, su

Joaquin Gutiérrez.

“3 de octubre de 1952

“A Joaquin Gutiérrez, Santiago de Chile.

“Mi querido tocayo:

“Tengo a la vista dos cartas suyas. Gracias le doy por el
envio,

“Con todo carino y aprecio lo nombro mi delegado y asi
forme parte del Comité preparatorio del proximo Con-
greso de la Cultura en Ameérica. Me da gusto verlo como
representante de Costa Rica en el citado Comite. Le
acompano una tarjeta. Ya me anima el anuncio de su
libro “Del Mapocho al Vistula”, como suyo, sera muy
interesante.,

“Fallas esta aqui, Los amigos, dispersos.

“La, o el politiquero, haciendo mds y mas estragos. Por
dicha que Ud. esta lejos de esto.

“En enero cumpli los 72. Ya son pocos los pasos (anos)
que me quedan. Esto le explicara lo que sigue.

“Y paso a referirme a su carta del 27 de setiembre, que
me ha impresionado tanto: Digamele al noble Pablo
Neruda que no sabe como le agradezco lo que me propo-
ne. Que le ruego desista. No quiero ser piedra de escan-
dalo por aca,; perderia la tranquilidad que necesito en
estos anos finales. Insisto: no podria recibir el Premio
Stalin de la Paz.

“Asi como me daria gran gusto saber mas adelante que
sea posible otorgarselo a Gabriela Mistral o a don Baldo-
mero Sanin Cano. Ellos se mueven en mayores dimen-
siones geogrdficas y culturales. Disfrutan de mas liber-
tad.

“Un abrazo a Pablo, a todos los que me quieren bien en
Chile. Con todos Uds. ando y seguire. Y con Ud., suyo
siempre, J. Garcia Monge.”

México, su historia y accidon, su cultura, atrajo la aten-
cion de Garcia Monge desde los anos mozos, cuando editaba
los libros de sus colecciones El Convivio y Ariel. Ademas de
Visibn de Anahuac de Reyes, lanzé la primera edicion del
Chilam Balam de Chumayel de don Antonio Mediz Bolio, con
quien cultivé amistad. Muchas cartas podrian exhibirse, escri-
tas por €l a hombres representativos del pensamiento y el arte
mexicanos. Pero acaso la referencia mds notable, por fatidica,
sea la que trascribo a continuacion, escrita el 27 de abril de
1938, cuando este pais daba la gran batalla de la lealtad con
los republicanos de Espana:

“Me asocio de corazon al homenaje que en este numero,
Lealtad le hace a México, en su pueblo, en su gobierno
previsor. Mi adhesion a México, asi como periodista his-
panoamericano, ha sido perdurable. Ahora mismo, en el
tomo XXXV en curso del Repertorio Americano, la
preocupacion de México es muy viva, presiento que en
Meéxico ocurrirdn sucesos importantes. Tenemos que es-
tar listos, los ojos fijos en el; México es el vigia generoso,
inteligente y denodado. Si México se hunde, nos hundi-
mos todos, si se salva, nos salvamos juntos.

"“De lo espanol, de la gente espaniola, en América, Méxi-
co —la Nueva Espana antes— es lo que mds honra y sirve
a la esencial y eterna Esparia. Se ha visto en estos dias
fragicos. Se vera.

"“jEntonemos en coro un viva a México y a Espana!
libres ambos de las garras del imperialismo de siempre, el
odioso monstruo de la codicia y del crimen que ahora
— juna vez mas! — aflige al mundo con los nombres de
fascismo y nazismo.”

Finalmente, y ahora como un dato personal que no pue-
do callar, diré que don Joaquin Garcia Monge fue el primero
en echar a andar mi nombre por los predios de América, al
publicar la primera seleccion de mis versos en Repertorio
Americano (enero de 1939) cuando era apenas un adolescen-
te. Estas fueron sus palabras de presentacion:

“Bisnieto de don Salvador Jiménez, nieto del novelista
costarricense don Jenaro Cardona y sobrino del poeta
Rafael Cardona, es A.C.P. Ya se ve, pues, por donde le
vienen los dones literarios.

“Sorprende, en escritor tan joven (21 anos), la destreza
con que rima —algo que ya no aprenden los poetas nue-
vos— y lo que se adentra en sus meditaciones poéticas.
“Salud, capacidades, via libre y aios a la vista para
A.CP.; de modo que ira lejos, si prosigue en sus lecturas
fundamentales, si las vanidades literarias (comezon de
publicar y de gloriola), no lo malogran.”

Treinta y siete anos mds tarde recordaria el suceso en
Asamblea Plenaria (Joaquin Mortiz, 1976) al dedicarle (capi-

tulo Homenajes) los siguientes versos :
Pasa a pagina 34
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POESIA DE AYER Y HOY
TRES SONETOS DE AMOR

Laureano Alban

I -SUENO

Recorrida por luces indecibles
tiendes tu blanca soledad desnuda,
senalada de mares en la aguda
cuspide de las flores imposibles.

Sin principio ni fin, los invisibles
alientos de tu luz llenan la muda
soledad de los astros de la duda
que iluminan tus mundos inasibles.

Cantos para la nada son tus alas,
llantos para la sombra son tus huesos,
mundos para el silencio que senalas

con las alas dormidas de tus besos,
auroras contenidas donde exhalas

fus suenos sin encuentros ni regresos.
Il —-PRESENCIA

Despiertas en la noche iluminada
por todas las estrellas de mis labios
y desatas en cantos los resabios
guardados en mi sangre enarbolada.

Victima de la luz entusiasmada,

plenitud traspasada por los sabios NI —AUSENCIA
instintos de la flor, vivos agravios

de la raiz que canta en tu mirada.

Solo queda el silencio como un vaso
que llenamos de noche hasta los bordes,
la ventana en la herida, los acordes

del vuelo entre las alas del abrazo.

Asi aprendiste el sol que adormecias,
la violencia del trigo entre tus manos,
la ternura de musgo que sabias,

inmemorial de luz, altos veranos
que desatan en ti las melodias
y pueblan en mis ojos los océanos.

Basta el cielo negado en el ocaso,

un trozo de distancia en que desbordes
el corazon final, la paz, y abordes

los pétalos en fuga del fracaso.

Asi, llena de huida como un eco,
alados horizontes son tus o0jos.
La luz fugada suena sobre el hueco

de tu almohada que espera en los despojos.
Y cae el rocio cansado sobre el seco
corazon que dejaste en los abrojos.

N —S
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/ Claribel Alegria
ME GUSTA PALPAR HOJAS

A Eystein

Mas que libros

revistas

y periodicos

mas que moviles labios
que repiten los libros,
las revistas,

los desastres,

me gusta palpar hojas
cubrirme el rostro de hojas
y sentir su frescura

ver el mundo

a través de su luz tamizada
a través de sus verdes

y escuchar mi silencio
que madura

y titila en mis labios

y se rompe en mi lengua
y escuchar a la tierra
que respira

y la tierra es mi cuerpo
y yo soy el cuerpo

de la tierra

Claribel.

\L

ClaribelAlem

ES CERRAR ESTA PUERTA LO QUE TEMO

Aqui estoy
definitivamente instalada
en mi presente

con los gladiolos rojos

y la jarra de vino

y el recuerdo fresco

de tus labios.

No es el miedo a la muerte
como Insistes

esta lejos mi muerte

no vislumbro su rostro
ni me importa

si me reduce a polvo
quiza seria lo mejor

un sueno largo

largo

en el que vas desintegrandote.
Es cerrar esta puerta

lo que temo

cerrar esta puerta

para siempre

perforar este muro

y encontrarme de pronto
al otro lado

sin la jarra de vino

sin tus labios

sin los gladiolos rojos.

_/

Viene de pagina 14

EN BUSCA DE LA GENERACION PERDIDA

grado de densidad en cada poema es proporcional al énfasis
puesto en el hablante alli conformado. De esto se deduce que
a mayor acercamiento a la isotopia del yo el discurso poético
encuentra mayores posibilidades de entroncar la vivencia al
lenguaje. El complejo de estas vivencias dado en el poema
lirico, como en cualquier obra artistica, participa de las es-
tructuras mentales de una colectividad (a la que pertenece el
poeta), pero unicamente puede concretarse en el momento en
que se realice en la experiencia particular e individual (con
todo lo que tiene de unico) de su autor.

No en vano se ha dicho que el género lirico se distingue
de los demds por ser la expresion de las emociones de un ““yo
individual”. Pero un yo, debe agregarse, que participa de una
comunidad que lo determina y a la que en reciprocidad quie-
re comunicar su propia concepcion del mundo. Es el sueno
lejano y cercano a la vez de todo artista: el dar un aporte

enriquecedor a su cultura, y en ultima instancia, a la humani-
dad.

NOTAS

! Para mas detalles debe consultarse la Introduccion que el Prof. Carlos Rafael
Duverrdin hace a Poesia contemporanea de Costa Rica (San )José, Editorial
Costa Rica, 1973), p. 15.

A. ). Greimas habla del isomorfismo de ambos planos, como el postulado
central del discurso poético. En adelante, sera frecuente la aparicion de
términos y conceptos empleados por este estudioso (cfr. de este autor Essais
de sémiotique poetique, Paris: Larousse, 1972, y Semantica estructural, Ma-
drid: Gredos, 1971).

3 Carlos Rafael Duverrin. Poemas del corazon hecho verano (San )José, 1963), p.

17.

% Se entenderin aqui por estrofas aquellos grupos relativamente autonomos de

versos, separados entre si por espacios en blanco.

S Mario Picado. Serena longuitud (San José: Editorial Costa Rica, 1967), p. 84.

6 Isotopia: homogeneidad semantica de un enunciado o de una parte del

enunciado (Greimas).

X Jorge Charpentier. Ritmico salitre (San José: Editorial Costa Rica, 1967), p. 33.

2

8 Ana Antillén. Demonio en caos (San José: Editorial Costa Rica, 1972), p. 83.
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EL NUEVO GOBIERNO

Luis. E. Aguilar

El nuevo gobierno ha declarado, Todo va a ser reformado,
oficialmente, el orden ya esta ordenado.
que el pueblo ha sido liberado, Y mientras, en las prisiones,
permanentemente, hay sordas exclamaciones,
de las garras del Marxismo, lacerantes maldiciones
o de los abusos del Capitalismo, y subitas extinciones.
de la anarquia y la revolucion,
o de una oligarquica constitucion, El gobierno ha declarado,
(en fin, de alguna espantosa convulsion). que hay que abolir el pasado,
que hay que forjar el futuro,
El nuevo gobierno ha prometido que el camino va a ser duro,
que sus ametralladoras que hay que empezar por lograr
son argumentos temporales, que el hoy se conserve estable.
que sus proyectiles son liberadores, Por eso, impecable e implacable
que solo renegados y traidores oprime para liberar,
seran tratados como criminales. encarcela para liberar,
silencia para liberar,
El nuevo gobierno ha proclamado mata para liberar.
una alegria colectiva y oficial,
ha decretado. Mas alla del horizonte
una fiesta obligatoria y nacional, (afirman rectos varones
v, con oficial firmeza, de recta veracidad)
ha proscrito oficialmente la tristeza. aguarda una sociedad
con paz y sin convulsiones
Las culatas, vy con cabal libertad:
han de golpear tan solo la libertad prometida,
a los que no sonrian, la libertad permitida,
a los que interroguen, la libertad protegida,
a los que dialoguen, por escuadras y escuadrones.
a los que duden, a los incapaces
de aceptar el valor de los disfraces, Y el pueblo,
a los que tremolan las ideas como retos enorme, inmemorial anénimo.
y esparcen la inquietud entre los quietos, marcha.
a los que aun en la intimidad de la conciencia es empujado y marcha,
rechazan la libertad de la obediencia. llevando a cuestas su expresion remota,
con manos duras y febriles,
Elnuevo gobierno intenta bajo la sombra que forman los fusiles,
uniformar la existencia, arco triunfal de su derrota,
frente a explicitas sanciones sobre la seca piel de sus hermanos
no hay excusas ni excepciones. que murieron con cenizas en las manos,
Hay metodicas exhortaciones bajo las negras sombras secas.
a la gloria nacional, de nubes muertas y palabras huecas.

y secas explicaciones
del sacrificio social

Hay cambios en lo profundo El pueblo marcha,

y cambios en el detalle, con su oculta fuerza,

las calles cambian de nombre, con intimas volcanicas auroras,

los hombres cambian de calle. sonando con su inédito momento,

Se anuncian expropiaciones mientras las efimeras culatas redentoras
y vastas renovaciones. dibujan con su sangre un monumento.
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“Antologia de la poesia latinoamericana 1950-1970", recopi-
lada por Stefan Baciu —(Seleccion, Prefacio, Introduccion y
Anotaciones por Stefan Bacfu)—. State University of New
York Press — Albany 1974 — Dos Tomos — pags. LVIII y
1344.

Franco Cerutti

Entre las ediciones recientes de la State University of
New York Press, merece, por su importancia, destacarse la
Antologia de la Poesia Latino-Americana recopilada por
Stefan Baciu. Es mds: aunque no falten buenas antologias de
esta clase, incontrovertible nos parece el que la presente pu-
blicacién se sitie en un nivel nada comun, ofreciéndose, tan-
to al simple lector como al investigador critico mas exigente,
como un excelente texto de consultacidén y un utilisimo ins-
trumento de trabajo. Su autor —catedratico en la Universidad
de Hawail— es tan conocido en el ambiente hispanoameri-
cano, que seria pecar de ingenuidad, presentarlo al lector: nos
limitamos, pues, a recordar los numerosos trabajos criticos de
este rumano que ha dedicado gran parte de su vida a la tarea
de divulgar las literaturas y la espiritualidad latinoamericanas,
por medio de ensayos, traducciones, conferencias, cursos aca-
démicos, etc. Profundo conocedor de su especialidad, Stefan
Baciu también es muy apreciado en Centro América donde a
menudo se le veia en misién cultural, sobre todo antes de que
su franqueza y libertad de juicio, le valiera el ostracismo por

parte del actual gobierno nicaragiiense y la consecuente pro-
hibicién de volver a la tierra de Dario. Todavia muchos recor-

damos, amén de sus articulos en el suplemento Literario de
LA PRENSA de Managua, los escritos en defensa de Emesto
Cardenal y una valiosa carta abierta al presidente Somoza,
escrita inmediatamente después de que se le negara el acceso
a Nicaragua.

La antologfa que nos ocupa presenta en solida vision de
conjunto, la obra, mejor dicho, parte de la obra de ciento
veinticinco poetas pertenecientes a veintiin paises latino-
americanos, escrita, o cuando menos publicada, antes del ano
1968, y se propone demostrar, logrindolo a cabalidad, “la
riqueza poética del continente latinoamericano, en constante
renovacion desde Rubén Dario hasta hoy dia, por medio de
una serie de corrientes poéticas en continuo movimiento™.

Este trabajo, a cuya realizacion han colaborado con su-
gerencias, consejos y aportaciones de varia indole también
amigos personales del Autor, entre los cuales se cuentan mu-
chos de los nombres mas representativos de las letras hispano-
americanas de hoy (para quedarnos tan solo con algunos de
los centroamericanos: Francisco Amigheti, Pablo Antonio
Cuadra, Hugo Lindo, Oscar Acosta, Alvaro Menéndez Leal);
este trabajo, deciamos, tiene sus antecedentes en la larga y
minuciosa labor de busqueda y documentacién, a la que
Stefan Bacfu se viene dedicando desde hace muchos anos.
Los criterios con que la Antologia ha sido seleccionada, son
bisicamente los siguientes: eleccion de cuantos nombres ver-
daderamente representativos han venido afirmandose en los
ultimos, afios (escogencia respaldada, ademads, por el criterio
cuantitativo que permita incluir el mayor nimero de poetas
de cada pais) y, dentro de cada pafs, el orden estrictamente

cronologico; exclusion de los autores que tnicamente han
publicado en revistas e inclusion de los que tienen a su activo
por lo menos un libro publicado; exclusion de los poemas
anteriormente incluidos en antologias hispanoamericanas de
caracter general, puesto que las mas veces, volver a publicar
material de esta clase constituye, en el concepto de Baciu,
“un defecto imperdonable... proceso comodo, pero incapaz
de proporcionar nuevos elementos al proceso general”.

Ya sea en la antologia como en el ensayo critico, del
que hablaremos mas adelante, la poesia brasilefia ocupa lugar
aparte y viene tratada de manera, si asf cabe decirlo, auténo-
ma.

Es sabido que cada antologia representa el fiel espejo (y
no podria ser de otra manera) de la sensibilidad, preparacion
y estética personal de su recopilador: discutir elecciones de
tipo antolégico siempre resulta, pues, un poco ingenuo pues-
to que lo que en la opinién del antélogo merece destacarse, a
menudo no halla conforme al critico qu:e la juzga, sin que por
ello —menos en ciertos casos limites— sea posible pasar por
alto las razones subjetivas de ambos.

Dicho lo anterior, nos limitaremos con apuntar algunas
ligeras reservas, unicamente relacionadas con las escogencias
centroamericanas. De los poetas costarricenses se publican
paginas de Amigheti, Azofeifa, Cardona Pefa, Eunice Odio.
Alfredo Sancho, Jorge Debravo. Habra quien se resienta: en
lo personal, la seleccién nos parece acertada y estamos con-
formes. Los nicaragiienses son representados por un grupo
bastante numeroso, aunque rigurosamente seleccionado:
Salomon De La Selva, José Coronel Urtecho, Pablo Antonio
Cuadra, Emesto Mejia Sanchez, Carlos Martinez Rivas, Ernes-
to Cardenal, Fernando Silva, Horacio Pena (quizas se hubiera
podido anadir algo de Guillermo Rotschush, Francisco Pérez
Estrada, Angel Martinez y Azarias H. Pallais, al que Baciu
conoce muy bien por haberle dedicado pdginas criticas). El
Salvador cuenta con Claudia Lars, Hugo Lindo, Alvaro Me-
néndez Leal, Roberto Cea: apuntamos de paso que el hijo de
Hugo Lindo, como poeta, es tan bueno como el padre y a
veces, lo supera: hubiera podido incluirse. Honduras habla
por las voces de Nelson Merren, Oscar Acosta, Raal Elvir;
Guatemala por las de Miguel Angel Asturias, Antonio Morales
Nadler (que no nos parece un gran poeta) y Otto Raal Gon-
zalez; y Panama con las de José de Jesus Martinez, Ricardo J.
Bermudez, Rosa Elvira Alvarez, Homero Ycaza Sanchez,
Demetrio Fébrega, César Young Nanez. Seialamos, de paso,
la ausencia en esta Antologfa de los poetas belicefios: los hay
que no desmerecen frente a sus cofrades centroamericanos, y
no solamente en inglés sino en castellano. No hubiera estado
de mas publicar por lo menos a un par de ellos.

Basicamente la seleccion de los autores nos parece acer-
tada: hay sin embargo, por lo que se refiere al material anto-
logizado, algo que no deja de ser discutible. Por egiemplo:
{€0mo no se han incluido en el caso de Carlos Martinez Rivas
algunas, digamos, de las paginas tan logradas de la Insurrec-
cion Solitaria, en las que este magnifico poeta nicaragiiense
ha dado lo mejor —hasta ahora— de s{? ;Por qué no hay
siquiera unas lineas de Hora Cero y de los Epigramas de
Cardenal, obras ambas que también se cuentan entre sus mas
destacadas? También hubiéranse podido incluir trozos del
Homenaje a los indios americanos del mismo autor. De Pablo
Antonio Cuadra, nos hubiera gustado encontrar una mis ge-
nerosa seleccion de los bellisimos Cantos de Cyfar, y de Mejia
Sanchez, alguna poesfa mis representativa —las hay— que las
recopiladas. Por otro lado, si incluimos a Morales Nadler, no
parece haber buenas razones para dejar afuera a José Manuel
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Arce, a Claribel Alegria, a Roberto Armijo, a Manlio Argueta,
a Sosa, a Enrique Ferndndez y a (Geoffroy Rivas. Tampoco
encontramos algo de Luis Alberto Cabrales y es una ldstima.
Fn fin, hacemos punto y aparte para no ahondar més en las
mismas vanas quejas a las que aludimos anteriormente. Es
menester, sin embargo, rematar que prescencias hay en Cen-
tronmerica, a las que resulta atrevido pasar por alto.

El largo ensayo critico con que se abre el libro, se sefiala
por la fuerza de su andlisis, lo acertado de la evaluacion gene-
ral, el pcrmenorizado conocimiento de la historia poética del
continente en que susténtase. Empieza el autor con un riguro-
so examen de la “popularidad™ alcanzada en el mundo por la
poesfa hispanoamericana. Harto sabido es que tal produccidn,
que se ufana de nombres tan importantes y merecedores co-
mo aquellos por todos conocidos de que se enorgullecen las
mejores literaturas europeas, se conoce en un porcentaje y
una medida escasamente satisfactoria y que seguramente no
corresponden a los meéritos reales de sus autores. Baciu se
detiene en analizar con mucho realismo las causas de semejan-
te fendmeno en las primeras paginas de su Introduccién, y sus
explicaciones, que resultan harto satisfactorias, deberian
constituir, nos parece, motivo de honda reflexidon por cuantos
se preocupan de semejante problemética. Todo lo que Baciu
apunta en estas pdginas es muy cierto, pero hay mas, ya que
es doloroso tener que reconocer, (aunque no lo diga Baciu, lo
evidenciamos nosotros) que hechos puramente externos —el
Nobel de Miguel Angel Asturias, el boom de la narrativa his-
pano-americana, la especial dimensién “politico-revoluciona-
ria” de la poesia de Cardenal, etc.— se encuentran en la base
del conocimiento y la evaluacion de lo que no necesita de
semejantes motivaciones para poder disfrutar del aprecio que
sin posibilidad de duda merece, debido a su intrinseca y supe-
rior categoria. Es muy cierto lo que apunta Baciu; a la poesia
latinoamericana, aun siendo de primera, siempre O casi siem-
pre le ha faltado “promocion™ y por esto no es de extrafiar
(aunque si ocasiona pena), el que fuera de los ambientes
especializados, muy pocos sean los poetas que gozan del me-
recido reconocimiento, cuando no se trate de los ya cldasicos
Dario, Neruda, Vallejo, Mistral y poquisimos mds. Con razén
ohserva Baciu que Quasimodo o Seferis —ambos galardona-

dos con el Nobel— no valen mas que Carrera Andrade, Ma-
nuel Bandeira, Manuel del Cabral o Pablo Antonio Cuadra.
Lo mismo se puede decir de los novelistas, de los historiado-
res, de los ensayistas: Monteforte Toledo, Marin Cafas,
Ricardo Fernandez Guardia, Joaquin Garcia Monge, Abelar-
do Bonilla, Salarrué, Carlos Samayoa Chinchilla, etc. no valen
seguramente menos de sus correspondientes europeos 0 nor-
teamericanos: pero ;quién los conoce fuera de la reducida
area istmena?

A través de una lograda investigacion de lo que significa-
ron los incontables “ismos” caracterizando la poesfa latino-
americana en los ultimos setenta anos (investigacidn no sola-
mente necesaria sino imprescindible, como que evidencia los
cambios de mentalidad y hasta de vida que los tales “ismos”
involucran); a través de un sintético balance de las aporta-
ciones e influencias de escuelas poéticas y grandes personali-
dades no latino-americanas (Lorca, Juan Ramoén Jiménez, los
surrealistas franceses, etc.); a través de una lacida mise au
point de lo que ha sido el trabajoso proceso creativo de dos o
tres generaciones en abierta rebeldia contra las idiosincrasias
del medio y de la época, Baciu logra un cuadro de la poesia
latinoamericana de hoy sumamente acertado, en el que abun-
dan ademés, agudas observaciones criticas acerca de este o
aquel topico, como cuando destaca, por ejemplo, el cardcter
solo aparentemente ““clisico” de la poesia de Salomén de la
Selva; la influencia, ain no satisfactoriamente analizada, de
Ledn Felipe en nuestra poesfa; la sub-estimacion de que pade-
ce Cernuda hasta ahora, etc.

Resumiendo: el trabajo de Stefan Bacfu, aunque se le
puedan encontrar lunares, por mas de una razon merece jui-
cio benévolo y acogida favorable. Seria deseable que la pre-
sente antologia circulara, se conociera, y que le pasara lo que
el propio Bacfu trae, muy atinadamente, a cuenta, al hablar-

nos de la mayoria de las ediciones de poesia latino-americana,
que a duras penas logran circular en el pais de origen, siendo

sisteméatica e Injustamente ignoradas fuera de las fronteras
polfticas, geogrdficas (y a veces espirituales) que separan a
Naciones hermanadas por su pasado, sus rasgos mas peculia-
res, sus aspiraciones.

Viene de pagina 29

JOAQUIN GARCIA MONGE Y SUS CARTAS

No deseo terminar este breve trabajo sobre la correspon-
dencia de Garcfa Monge sin rendir homenaje al maestro Jesus
Silva Herzog, tan unido a los fastos consagratorios de don
Joaquin. La grandeza del director de Cuadernos, como editor
y como escritor de actos y de ideales, hace tiempo es conoci-
da a lo largeo y a lo ancho de nuestra dilatada geografia.
También, como don Joaquin, él representa una larga vida
consagrada a la vigilancia de Ameérica, a la denuncia de sus
demandas econémicas y a la defensa de sus principios de
libertad. Claros varones en un mundo conmocionado por
oprobios sin nombre, sus nombres serdn recogidos por la his-
toria. Parafraseando un verso de Pablo Neruda sobre el rio,
diremos de ellos: “Dichosas sus obras, que pasando quedan”.

—LXXXV-—-

RECUERDO a don Joaquin Garcia Monge un dia
en que yo le entregué mis primeros versitos,
un dia lluvioso y triste, como un parvulo

va a su padre y le muestra sus calificaciones.
En su cuarto, rodeado por las sombras eternas
de Marti, de Montalvo, de Hostos y de Prada,
elevaban los libros sus tronos inmortales

vy habia un olor santo a biblioteca y pan.
Cartas, papeles, diarios, manifiestos y luchas,
la flor y las espadas del mundo se citaban

allt, bajo el cielo de su corazon bienhechor.

Y él, con paciencia antigua, todos los dias iba
de pais en pais, entregando su obra

como un panadero el sol pequeno de su afan.

—_——_—————#

"Este documento es propiedad de la Biblioteca electronica Scriptorium de la Universidad Nacional, Costa Rica "



REPERTORIO AMERICANO 35

TEORIA DE LAS ANTOLOGIAS

La excelente Antologia de Hugo Montes, Poetas del
Amor, Ediciones Universitarias de Valparaiso, 1974, da moti-

vo para reflexionar sobre el sentido y el modo de las Antolo-
gias, que aparecen en todas partes y en todos los tiempos en
la historia de la literatura. Sin duda, el primer problema que
se plantea al reflexionar sobre estos objetos es que su consti-
tucién obedece a una idea de la literatura en la cual el tema es
primordial.. Una antologia se hace segin contenidos. Otro
criterio es ¢l género literario: Antologia de Poetas Liricos,
Antologia del cuento hispanoamericano, Antologia de nove-
listas anteriores a Cervantes y, asf, hasta el infinito, por épo-
cas, sectores geograficos, modas. La seleccion se sustenta,
ademas, en el reconocido buen gusto del antologador o su
solvencia académica o el cimulo indescriptible de los conoci-
mientos como las famosas Antologias de don Marcelino
Menéndez y Pelayo. Sin embargo, por otro lado, la literatura
pretende un avance o, por lo menos, un cambio fundamental
de criterios que no suelen traducirse en el sector de las Anto-
logias que parece inmune e inconmovible en el curso de los
tiempos. Las Antologias pueden ser buenas de hecho, regula-
res o malas. Literariamente, no es ningun criterio la simple
acumulacion. ;Hay algin factor que nos permite saber cuan-
do una Antologia es buena, regular o mala si es conocido el
problema de los criterios de valor en el campo de la literatu-
ra?’ ;Cabe preguntarse si una Antologia es buena porque los
textos incluidos son buenos o son famosos ya que la duda
subsiste en cuanto a que sea bueno o famoso? Dicho de otra
manera, los estudiosos de la literatura y por desgracia, los
estudiantes de literatura, suelen aceptar sin mads y a titulo de
autoridad, la imposicién de un pasado que no cabe discutir y
sobre el que hay que rodar eternamente. Sufrimos de una
condenacion de la que quizd no seamos merecedores ya que
nuestra entrada en la literatura es cdndida e ingenua. ;Existe
en fin un criterio de orientacion general que nos permita
saber especificamente sobre sectores de la realidad literaria?
Nosotros creemos que es posible, por lo menos, discutir cier-
tos principios que podemos ir afirmando metédicamente. La
literatura es un modo de creacion de formas mediante un tipo
especial de lenguaje que nosotros valoramos estéticamente
como positivo; decimos que algo es literatura, en el buen
sentido, no por el prestigio que tenga socialmente o historica-
mente sino porque entre ese lenguaje y literatura no hay
ninguna diferencia. Dicho de manera mds intuitva, habra lite-
ratura cuando exista una necesidad interna entre ese lenguaje
y su pura posibilidad inmanente, cuando el mismo se consti-
tuya de modo que si queremos anular alguno de sus momen-
tos se anule a si mismo. Estamos afirmando pues que hay un
modo de acercarse a la literatura aceptandola como un parti-
cular modo de usar el tesoro genérico del hombre que es el
lenguaje y que solo cierto lenguaje es literatura. Si nos queda-
semos en esta afirmacion estariamos metidos, y sin salida
posible en un formalismo de comprension de la literatura y
de sus posibilidades cientificas. Se puede entender la palabra
formalismo como la formulacion, a cualquier nivel, de un
lenguaje que se nutre constantemente de si mismo. Sin duda,
la literatura y con ella la ciencia de la literatura, si aceptamos
su posibilidad te6rica, deben explicar algo que sea objetivo.

Eladio Garcia

Una obra literaria muestra muchas cosas ya que es una estruc-
tura compleja, la que no puede discutirse aqui, obviamente.
La literatura muestra el hombre. Alguien podrd pensar que
ya, entre otros, Ortega y Emil Steiger resuelven la literatura
en una antropologfa. El libro de Hugo Montes nos puede
servir de orientacion con respecto al punto preciso en que
queremos situar el problema. Afirma: ““Hacia donde miremos
en el amplio horizonte literario, encontraremos obras centra-
das en el amor: Amor a Dios, a la patria, al cOnyuge, a los
hijos, a la humanidad y, mas singularmente, al otro, ese otro-
otra buscado con ahinco y pasion, con el deseo vehemente de
posesion total, en espiritu y en cuerpo”. La literatura puede,
pues, centrarse, por ejemplo, en el amor. Hugo Montes resuel-
ve la situacién y de manera muy moderna, con la extraordina-
ria sensibilidad que lo caracteriza y que lo hace a él mismo un
poeta. Nosotros que quedamos afuera y que queremos asistir
desde adentro a la ebullicion de lo literario no tenemos otro
metodo que seguir preguntandonos por este quehacer especi-
fico y buscar en el anadlisis la relacion entre la literatura y lo
que muestra sin caer en graves contradicciones. ;Coémo puede
un lenguaje especifico, formal, mostrar algo sin perder esa
especificidad? A primera vista, parece suceder que simple-
mente el poeta expresa su amor y esa expresion y lo expresa-
do, forma el vinculo entre hombre y literatura. Pero si nos
quedamos aqui, s0lo estariamos afirmando que literatura es
una realidad que tiene una forma y un contenido y que el
hablar del poeta es esa union indisoluble y estariamos siem-
pre donde mismo, pero con ello rebajariamos, nos parece, la
comprensidn de la literatura, con el riesgo que ciertos objetos
como el amor u otros, serian momentos privilegiados de la
literatura. Asi lo cree por lo demas mucha gente.

Si tomamos de nuevo la Antologia de Hugo Montes y
por ello afirmamos que es muy buena, nos damos cuenta de
que el problema es ciertamente mas complejo y la manera
oOmo el creador se vincula a su tema y en general como la
literatura se vincula al hombre tiene otra dimensién. Su mos-
trar es un modo elaborado de mostrar y si en este caso todos
muestran el amor, ninguno lo muestra de manera parecida y
ello no solamente por el hecho de que sean autores de épocas
y de geografias diferentes sino porque el objeto especifico
tiene tal estructura que permite hacerlo un objeto literaria-
mente unico. La unicidad del poema es un descubrimiento.
Ese descubrimiento estd posibilitado por el desplazamiento al
nivel de la literatura de un decir de alguien que permite un
sesgo inusitado y necesario de esa realidad genérica que es, en
este caso, el amor. De entre las muchas muestras de Hugo
Montes hay dos formas muy llamativas de comprender el
amor: una es la de Neruda y otra la de Gabriela Mistral. Quiza
esta ultima sea la mds desolada y que nos puede servir de
gemplo. El rasgo univoco de ese amor es una voluntad de
apropiacion que tiene cardcter escatologico, el ser amado se
prefiere muerto a disputado, hay una alegria trigica de la
distancia del amado con los hombres, pero repetimos, esto se
posibilita por la posicion de quien habla en la poesfa y no de
otra manera. Tomemos un ejemplo conocido de todos y que
estd incluido en la presente antologia. Es uno de los sonetos
de la muerte, de Gabriela Mistral. La estructura poética se
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define por el hecho de que se crea un paralelismo entre el
amado muerto y la amada frente a un mundo de hombres que
enfrfan y amenazan. De ahi que se diga: “Del nicho helado
en que los hombres te pusieron”, usando la forma de intima
conversacion de una segunda persona que se acerca fntima-
mente y que hace complices a los que hablan. No se dice “Del
nicho helado en que los hombres lo pusieron”. La necesidad
del te en vez del lo es justamente la literatura ya que eso
implica una construccién y por lo tanto una comprension
absolutamente sui géneris del amor. El te significa th y yo y
crea una estructura bimembre del poema que genera ella sola
otras oposiciones, por ejemplo, los hombres te pusieron en el
nicho helado, pero ella lo bajara a la tierra soleada (“te
bajaré a la tierra humilde y ‘soleada™). Y ello porque la tierra
permitira la conjuncién y entre el yo y el ti hasta la confu-
sion, hasta la apropiacién total y con la remota posibilidad de
que el contacto en la tierra tenga el hélito de lo fecundante y
de cierta manera, la revancha en lo escatolégico de un amor o
que no fue o que pudo ser disputado seglin la Gltima estrofa
del poema. “Me alejaré cantando mis venganzas hermosas /
i porque a ese hondor recondito la mano de ninguna / bajara
a disputarme tu punado de huesos! ”’. Adviértase el profundo
desprecio del término “ninguna’’ que se usa como absoluto.
En la segunda estrofa y sin querer entrar en el arquetipo que
supone la tierra como principio de fecundidad, lo que nos
llevaria a largas disgresiones sobre el ser de la literatura, se
puede percibir que la posesion celosa y terrible del amado, se
acerca a la figura del hijjo en la cual la apropiacion no solo es
total sino en la que se insinia una nueva y casi morbosa
forma de apropiacién. “Te acostaré en la tierra soleada con
una / dulcedumbre de madre para el hijo dormido,/”. El rit-
mo de la poesfa no se detiene sb6lo alli. Se trata incluso de
fijar la fecundacion y sfntesis propuesta entre amado y aman-
te, fecundaciéon que es amorosa (“‘Luego iré espolvoreando
tierra y polvo de rosas’) y en donde claramente polvo de
rosas es la conjuncion: fecundidad, ser uno, y amor, con un
manto de noche y de lucha que los cubre. Luna es la parte
bimembre de soleada, sol, y, sin duda, es un principio contra-
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rio, es cubrir muerte sobre vida, es ocultar con la muerte, lo
que debajo se gesta con egoista, celoso y reconcentrado
amor. Por eso, “‘y en la azulada y leve polvoreda de luna, / los
despojos livianos irdn quedando presos”. Esto es, no podrin
escaparse, no podrdn irse ni en su efimera y sutil consistencia.
Advirtamos que esta progresion funda una temporalidad del
poema, una sucesidon climéatica que terminara en el cerrojo
completo y en la propiedad total del ser amado. El poseer
algo excluye de la posesion al otro. Una vez conseguido el
doble misterio de la posesion y de la muerte, perdido para los
hombres y sobre todo para ‘‘ninguna’, le permitira al hablan-
te alejarse cantando venganzas hermosas que resuelve la para-
doja de un querer para si y una muerte para otros “Me alejaré
cantando mis venganzas hermosas,”’/. Es verdad que en el
cerco de amor y muerte que el poema ha ido creando ninguna
podra disputar el punado de huesos. Imaginativamente, el
poema esta fijado en la primera estrofa y tiene el significado
de la vuelta de la amante al sitio del amado, que estara alli
fjo, preso y vivo por dos fuerzas miticas, que aunque contra-
rias se confunden secretamente para la posesion definitiva, en
celos terribles, de un amor, que nadie puede disputar “Que he
de dormirme en ella los hombres no supieron / y que hemos
de sonar sobre la misma almohada”.

Hemos tratado de eliminar de la referencia al soneto de
la Mistral toda connotacion biogrifica para entenderlo como
un modo de hacer posible y de tremenda manera, un tipo de
amor que conmueve humanamente, pero lo hemos entendido
como un principio formal absoluto que permite, desde el gran
marco del amor, una nocién de amor transido de soledad,
muerte y secreto compromiso.

Una Antologia debe recoger ese sesgo, primero del
poeta, “‘esencializandolo™ en su creacion. Luego, “esenciali-
zar” las formas y maneras de tan complejo problema huma-
no. Asi la literatura escapa de un puro formalismo, pero man-
tiene su unidad metodolégica y conceptual.

La Antologia de Hugo Montes tiene esa rara certeza de
unir ambos Ordenes de cosas y permitir un acercamiento a
una Teoria de las Antologias.

Poblacién del Asombro

San José: Editorial Costa Rica, 1975

Jorge Charpentier

La Ifrica costarricense se ha visto afectada en diferentes
¢pocas por una serie de fendmenos, de los que sefialaremos
aquellos que més se han perfilado: a) una tendencia roménti-
ca matizada de modernismo; b) una tendenc:ia surrealista car-
gada de “‘vallejismo™ y “nerudismo’; c¢) una tendencia de
“compromiso sentimental’” con el hombre como ser que su-
fre; d) un declarado rompimiento con todo lo anterior, dando
a cambio una rabiosa toma de lo cotidiano a niveles *‘prosai-
cos” y e) un definido neoromanticismo que se eleva con una
seria superioridad sobre las tendencias anteriores. En este ulti-
mo quehacer poético ubicamos la poesia de Carlos Francisco

Monge.
Ya en su obra A los pies de la tiniebla (Ediciones Lineas

Vivas, 1972), el poeta declara una condicién especial: soltura
de la cadencia y seguro manejo de la palabra, a la que impone
un destino, el de invadir amor.

En su ultima obra Poblacion del Asombro (Editorial
Costa Rica, 1975), el destino de aquella palabra se cumple
personal y autobiografica. El ta lirico envuelve y pesa sobre
el yo lirico de manera generosa. Existe en toda la obra un
hacerse juntos, un crecer en el que el yo lirico cede, con
intensidad optimista y luminosa, en favor del ti amado: “...Y

crecimos asi: tu y yo una entrega,...” (p. 15). Pero como
todo fue dado por un ti amante, no hay en el desprendimien-
to generosidad vacia; por el contrario, es cronica de amor
justa y armoniosa: “Amada, / yo trabajo con el pan de tus
manos / y limpio tu labrada claridad de trigo, / molinero que
soy, / lenador y orfebre de tu voz,/...” (p. 45). |

La mujer-naturaleza es perfil insistente en ese ‘‘noso-
tros” amoroso, que en ningiin momento excluye al lector
universal, quien se hace participe y complice de la entranable
fuerza con que dice: **...Prometimos sembrar y acrecentarnos
/ en el lecho / donde tanto y tanto combati6 la aurora...” (p.
71).

El pan, el dfa, el fruto, hacen lluvia permanente sobre
los dos amantes, herméticos y libres a la vez; lluvia que logra
el milagro de no ser monocorde, sino asombro. Y de ah{ el
tftulo que revela infinitud, posibilidad, condicién (Gnica del
amor: asombro cada dfa, incredulidad insatisfecha que prepa-
ra siempre otra esperanza.

Este es el libro que salva, dentro de la lfrica nacional, el
deber de decir el amor, con la confianza de que el temor a la
soledad universal perfecciona la capacidad de compartirlo to-
do, de probarlo todo y, de senalar por demé4s, como una
leccibn para sobrevivir, el asombro, siempre, “‘...semillas coti-
dianas de la espera...” (p. 48).

"Este documento es propiedad de la Biblioteca electronica Scriptorium de la Universidad Nacional, Costa Rica "



REPERTORIO AMERICANO 37

———-—__'__'__'—_——-——__—_—_—_——_—-_———

—-—_—T—-——

CHILE DE PIE EN LA SANGRE

Maria Bonilla

Este poemario de verso libre, del poetacostarricense
Laureano Albdn (1942- ) es un hermoso canto a Chile, el
pafs latinoamericano ‘“‘que poblé el mafiana” y que, como
nos dice el también poeta costarricense Isaac Felipe Azofeifa
en el prélogo “cay6 de pronto en la pesadilla de la represién
militar conculcadora de todos los derechos humanos™.

En cuanto al significado de este libro para la evolucién
de la poesfa costarricense creemos que las palabras de don
[saac son muy acertadas, al decirnos: “es poesfa que sale a las
calles de la historia y recoge el tema polftico y social cho-
rreando vida contempordnea”.

En efecto, el poeta canta el dolor y el sufrimiento del
pueblo chileno, desde todos los dngulos: la represién y fuerza
militar, el amor perseguido, las familias destruidas, el terror,
la muerte y nos engloba de una manera muy hermosa, a
algunos de los demdés pafses que sufren un dolor similar al
chileno, en el poema: “Hay un nifio en Hanoi”.

Sin embargo, la respuesta del poeta al final, es la espe-
ranza, el optimismo y la creencia de que Chile ““poblari el
mafiana’’, al decirnos, en el verso final:

Por la ruta del miedo, hacia los héroes
Por la ruta del sol, hacia las frutas.
Por la ruta del sueno, hacia los besos.
Por la ruta del canto, hacia el futuro,

confirmindonos asf su fe en el hombre y en su lucha.

También quetemos hacer notar que este poemario posee
un detalle plidstico muy valioso en las ilustraciones de dos
pintores, uno costarricense, Juan Luis Rodr{guez y el otro
chileno, Julio Escamez.

Escamez en forma realista, limpia, pura, hace plésticas
por un lado, las ideas de Albdn y por otro, su dolor de chile-
no. Rodrfguez, en su estilo abstracto, recargado, nebuloso,
nos evidencia la angustia y la represibn que emanan de las
palabras del poeta.

No sélo por los poemas de Albdn y el prélogo sobre la
“poesfa impura” de Isaac Felipe Azofeifa, sino también por
los dibujos de los dos artistas mencionados, este libro se con-
vierte en un sincero, valiente y espontdneo sentido de unidad
con el pueblo chileno.

DOS ANTOLOGIAS EJEMPLARES

Stefan Bacilu

Desde el comienzo se me dird, tal vez, que tal cosa no
existe. Bueno: sf y no. Conozco este duro y noble oficio, es
decir aquél del ant6logo, desde mis afios de juventud, cuando,
sin pensar en editor o tipograffa (alld por los remotos tiempos
de 1933) iba juntando papeles y fichas para una antologfa de
poetas rumanos jévenes, cuya mayorfa reposa hoy dfa en los
cementerios del mundo, desde las estepas de Ucrania, hasta la
Tierra del Fuego.

En mis afios brasilenos aprendf mucho del maestro
Manuel Bandeira, y mientras estudiaba mi portugués en un
cuartucho mal amueblado de Copacabana, hice una antologfa
de la poesfa latinoamericana traducida al rumano, (que existe
todavia en mis gavetas), bajo la “supervisién” de Bandeira, y
de los poetas panamefios Homero Icaza Sidnchez y Roque
Javier Laurenza.

M4s tarde, en Honolull, dediqué casi cinco afios a dos
antologias que finalmente estdn por salir (Poesfa Latinoame-
ricana 1950-1970, que debe salir de las prensas de ““State
University of New York Press”, y Antologia de la Poesia
Surrealista Latinoamericana que serd editada por Joaquin
Mortiz de México). Soy, pues, un reincidente y puedo decir
que algo entiendo del oficio. Y algo es algo...

He aquf que casi al mismo tiempo dos antologfas ejem-
plares llegan, de dos puntos lejanos, sobre mi mesa de traba-
jo: una viene de Bucarest, Rumania, y se llama Oigo Cantar
América representando una seleccién norteamericana que va
desde Whitman hasta Ginsberg. Editorial “Dacia” de Cluj,
bajo el cuidado técnico de Virgil Bulgat que hizo de este libro
una obra de arte; puesto que su autora, Margareta Sterian,
ceramista y eximia pintora, es una de las mejores conocedoras
del asunto, y ademés finfsima poetisa. Vale la pena anadir
que el libro esté lleno de ilustraciones de pintores americanos,
acompanando las poesfas y constituye de esta manera una
doble antologfa: poética y de artes pldsticas, cosa bastante
rara en este ambiente. Excelentes las traducciones de Mar-
gareta Sterian y su esfuerzo debe ser subrayado, puesto que
constituye una ventana abierta hacia el Occidente.

La otra antologfa viene de San José y se llama Poesfa
Contemporinea de Costa Rica, (Editorial Costa Rica). Sus
autores (Carlos Rafael Duverrdn, Laureano Alb4n, Carlos Luis
Altamirano y Arturo Montero Vega, este Giltimo, autor de un
verso casi genial: “bachiller de los parques josefinos™) consi-
guen un “‘tour de force”: sacar la poesfa costarricense del
callej6bn de la expresibn ““tica’”, para dar voz a una poesfa
fuerte, airada, a veces continental, la verdadera poesfa costa-
rricense.

Aplausos para los autores, con la tristeza que dos lecto-
res y expertos en este menester ya no estén entre nosotros

para gozar del é€xito: Manuel Bandeira y Rafael Heliodoro
Valle.
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CAROLYN HALL

EL CAFE Y EL DESARROLLO
HISTORICO-GEOGRAFICO DE COSTA RICA

Editorial Costa Rica y Universidad Nacional. San José, 1976.
208 pédginas, 47 mapas y planos temiticos; 5 gréificos y 2
cuadros estad(sticos.

Esther Jimeno

Evidentemente el libro de Carolyn Hall, “El café y el
desarrolle histérico-geogrdfico de Costa Rica”, es una impor-
tante y seria aportacidn en el ambito de la geograffa histérica
costarricense.

Su enfoque estd orientado hacia el campo de la geogra-
ffa aplicada, en cuanto la autora lo centra en el concepto de
espacio, su ordenacién, su “localizacién e interrrelaciones de
los diferentes fenbmenos relevantes al tema de la industria
cafetalera”.

Esa ordenaci6én implica una decisién polftica, financiera,
técnica y administrativa; estudiar ese espacio es inevitable-
mente el punto de partida de todo ordenamiento espacial.

El ambiente natural, el paisaje y uso de la tierra; la
infraestructura econdémico-industrial cafetalera; la coloniza-
cibn agrfcola en sus dos vertientes, dentro y fuera del Valle
Central; la racionalizacién de la industria cafetalera y sus al-
ternativas, son los aspectos estudiados, de modo sistemético,
por la Doctora C. Hall.

En el prélogo queda indicado el doble andlisis en el que
el tema se va a canalizar.

De un lado, la geograffa de las regiones cafetaleras en
fechas censadas (década de 1840; perfodo 1870-80; anos
1935 v 1971). Y de otro, el examen de la contribucibn de esa
industria a los procesos de cambio geogrdfico de Costa Rica,
realizado con un sentido historicista.

A lo largo de cinco capftulos se desarrolla la obra. En la
Introducciébn (capitulo I) se plantea una cadena de interro-
gantes vitales para la geografia de los pafses subdesarrollados,
en relacibn con sus implicaciones econ6micas, condiciones
ecol6gicas y demografico-econbmicas, red de transportes,
asentamientos urbanos, problemas de mercado.

Costa Rica es modélica como pafs con predominio ex-
portador de dos productos agrfcolas, café y banano, a partir
de su independencia de Espana.

El banano pas6 a ser dominio de cultivo de las compa-
nfas bananeras; el café lo fue de los agricultores descendientes
de los colonizadores espanoles. Acompanando al aumento de-
mografico se ampli6 su cultivo a nuevas regiones de coloniza-
cibn y en 1935 el 4rea cafetalera habfa alcanzado la cifra de
68.578 manzanas, convirtiéndose su industria en un pilar para
el desarrollo de la infraestructura economica de Costa Rica.

Se sintetizan en este capftulo las unidades geomorfologi-
cas, los complejos patrones climiticos, los regfmenes de
precipitacién, las zonas de vegetacién (con apoyo en Holdrid-
ge) y los suelos. Los aspectos sobre paisaje y uso de la tierra a
principios del siglo XIX, se fundamentan en documentos de
tipo histérico, (Ordenanzas, Informes, Protocolos, Expedien-
tes, etc.).

Sin embargo, quedan sin aclarar las razones por las que
Costa Rica, rara vez obtenia el permiso de la Corona para
comerciar, bien con la metropoli, bien con otras colonias.
(pag. 29).

Se centra el Capftulo II en la infraestructura econémica
de la industria cafetalera hasta 1935.

Son analizados los factores que favorecieron el estableci-
miento del cultivo del café en Costa Rica antes que éste

adquiriera importancia en otros pafses centroamericanos: ca-
rencia de competencia con otro producto dentro del propio
pafs —reemplazo a la deforestacibn— inexistencia de pertur-
baciones polfticas —ausencia de restricciones coloniales, en
cuanto al cultivo, en el perfodo anterior a la independencia...
etc.

También se exponen las grandes desventajas: mayor in-
terés por parte de los primeros gobiernos republicanos en
proyectos de colonizacién en las bajuras tropicales —inexpe-
riencia en la agricultura comercial—, falta de relaciones con el
mercado exterior e insuficiente mercado interno —carencia de
créditos bancarios..., etc.

Los problemas del mercado exterior; la apertura de cré-
ditos y la creacién de bancos; el procesamiento del café en el
beneficio hiimedo; los problemas de la escasez de mano de
obra..., son aspectos tratados, asimismo, en este capftulo II.

La expansién espacial de los cafetales se trata en los dos
capftulos siguientes.

En el III, el perfodo que va hasta 1935, fecha en la que
se realizé el censo méds completo sobre la industria del café y
cuya produccibén se limitaba, casi con exclusividad, al Valle
Central.

La colonizacibn cafetalera, en el interior y fuera del
Valle Central, hasta 1971, es objeto de estudio en el capftulo
IV.

La Meseta Central, la regién Alajuela-San Ramén y los
valles del Reventazén y Turrialba, son estudiados con minu-
ciosidad y de su andlisis puede deducirse la complejidad fisio-
ndémica del paisaje geogrifico costarricense en 1935. Son
ejemplarizadas estas zonas con mapas de uso de la tierra, de
produccidén y distribucién del café y de poblacién; planos de
fincas, haciendas y beneficios.

“La exitosa produccidén del grano en el centro del pafs,
indujo... a suponer que la industria cafetalera podrfa ser un
buen negocio en cualquiera otra regién del pafs. En realidad,
donde se hicieron experimentos a finales del siglo XIX vy
principios de éste... faltaban las esenciales condiciones ecol6-
gicas o econdmicas para producir grano”. (pag. 121).

Las nuevas regiones, las llanuras del norte, Guanacaste y
el sur, se estudian con el suficiente detalle para darse cuenta
de la persistencia con que los costarricenses se han empenado
en la ampliacién del cultivo del café conforme van colonizan-
do nuevas regiones del pafs asf como para ver el papel que ha
jugado en esas regiones periféricas.

En el Capftulo V, el café y la crisis del subdesarrollo
entre 1935-1971, la autora deja claro su discreto punto de
vista en cuanto a que ““no todos los actuales problemas costa-
rricenses son causados por el predominio de la industria cafe-
talera, ni el futuro desarrollo del pafs va a depender solo y
exclusivamente de las medidas tomadas dentro de este sector
econdmico”. (pdg. 151).

La depresién de la década de 1930 con el consiguiente
cierre de los mercados europeos en los anos 40, obligaron a
Costa Rica a una puesta a punto del papel de la industria
cafetalera en el desarrollo nacional, la necesidad de una racio-
nalizacién de la misma, asf como la conveniencia 0 no con-
veniencia de la dependencia de la economifa nacional a este
producto. Estos puntos constituyen interrogantes e inquietu-
des de gran actualidad. Apuntdndose como respuesta, de un
lado, la diversificaci6én dentro del sector agrfcola; y de otro,
urbanizacién y fomento de los sectores secundarios y tercia-
rios.

Tales polfticas originarfan, l6gicamente, profundos cam-

bios fision6micos y geogréficos en el pafs.

Las ultimas péginas del libro estdn dedicadas a tres apén-
Pasa a pagina 40.
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Mario Flores Macal

Si y de pura cepa en Latinoaméri-
ca y en el Tercer Mundo. La salvaguarda
de la Democracia Costarricense es un
imperativo €tico y politico de todo hom-
bre de buena voluntad, sea tico, centro-
americano o Iberoamericano. Esa seria
una conclusion “‘prima facie’ que se des-
prende del libro titulado precisamente
as{, como hemos llamado a este articu-
lo “DEMOCRACIA EN COSTA RICA?”
(5 Opiniones polémicas”. Es el primer li-
bro publicado por la Editorial Universi-
dad Estatal a Distancia, Serie' Estudios
Sociopoliticos, y que fue entregada a sus
autores, la farde del 2 del presente mes.
[ noviembre de 1977 ]. Ellos son: Dres.
Chester Zelaya Goodman, Oscar Aguilar
Bulgarelli, Daniel Camacho, Rodolfo
Cerdas y M. A. Jacobo Shifter Sikora,
quien coordino el proyecto de investiga-
cion, desde el Instituto Latinoamericano
de la Universidad Nacional de Costa Ri-
ca. El proposito de ese proyecto de in-
vestigacion fue el de “promover la discu-
sion cientifica y reposada sobre este te-
ma de permanente actualidad”, segun
nos lo dice Chester Zelaya en el prologo
de presentacion.

La nitida impresion, el precio co-
modo del libro (veinticinco colones) y
un contenido denso, pero mas que todo
controvertido, le dan a esta obra la cali-
dad cientifica que han tenido sus ante-
cesoras: ‘La Dinastia de los Conquista-
dores” de Samuel Stone, y “Quién go-
biema en Costa Rica”, del Dr. Oscar
Arias Sdnchez. Es muy cierto que po-
litologos y cientistas sociales norteame-
ricanos han abordado el tema de los
origenes y evolucion de las formas de
poder en Costa Rica (tema de por si
subyugante y que puede explicar por
qué aqui, enmedio de la conspiracion
de los sables, se erige un modelo demo-
cratico, fundamentalmente respetuoso
de los derechos humanos), pero la ver-
dad es que a un nivel diacronico y sin-
cronico — como dicen los soci6logos —
y coordinando un equipo de las mas
disimiles como autorizadas persona-
lidades de la historia y de las Ciencias
Politicas costarricenses, no habiamos
tenido antes la oportunidad de tener
en las manos una investigacion en equi-
po que agotara la cuestion de un diag-
nostico integral del Estado, su origen,
evolucion y la naturaleza del sector su-
puestamente dominante en este pais.

Aludamos ahora a los aportes de

cada investigador en el orden en que apa-
recen en el libro comentado. El Dr. Ches-
ter Zelaya recoge, en nutrida seleccion,
las cronicas y narraciones que viajeros
—extranjeros ilustres— escribieron sobre
lo que habian observado “‘de vista y oi-
das” en la Costa Rica decimonodnica.
Alli aparecen los relatos de John Hale,
John Lloyd Stephens, Robert Glasgow,
Dunlop, Moritz Wagner, Carl Scherzer,
como testimonios historicos para expli-
car las raices del ‘‘ser costarricense’.
Muy oportuna nos parece la inclusion de
parrafos de l]a MEMORIA del Presidente
de la Federacion, Gral. Manuel José Arce
quien, sin conocer Costa Rica, le dedico
su obra famosa ‘“Memorias”, como ho-
menaje al pais que le parecia mds conspi-
cuo de la atormentada Centroameérica del
siglo XIX.

Por su parte, el Dr. Aguilar Bulgare-
lli, en versatil andlisis, lineal y cronologi-
co, nos da su version sobre la Democra-
cia Costarricense. Empieza por demos-
tramos el error de ciertas afirmaciones
histéricas, como aquella de la supuesta
igualdad social en la colonia, tendencia
que el propio autor llama ‘“‘romanticismo
democrdtico”, y que, en forma por de-
mas rigurosa se encarga de desvirtuar, ya
que la esclavitud y otras formas groseras
de dominacion, germinaron en Matina,
Valle Central y otras latitudes del pafs
durante la colonia. Un capitulo que de
seguro sera controvertido, el titulado por
Bulgarelli *“‘periodo nacional, siglo XX,
1920—-1940”’, en donde, en forma objeti-
va y critica, derrumba de sus pedestales a
los patricios del ““Olimpo”’, don Ricardo
Jiménez y don Cleto Gonzilez Viquez.
La exaltacion del Partido Reformista y
de su lider el General Volio, expresan el
fiel trasunto de la tradicion humanistica
del costarricense ansioso de libertad y
justicia social, pero la Curia Metropolita-
na y el Partido Comunista — segiin Bul-
garelli — hecharon a pique lo que, a su
juicio, pudo ser el auténtico pedestal de
la democracia tica en el presente siglo. Al
Partido Vanguardia Popular, Bulgarelli lo
somete al severo andlisis de su critica
— termo cauterio para concluir que su
presencia constituye el peligro mas gran-
de para la democracia en vigencia. Segan
este autor, aqui en los ultimos tiempos
ha existido una division entre lo que po-
driamos llamar “‘liberacionismo” y “anti-
liberacionismo’, ambos de estructura
multi—clasista, pero en los eventos elec-
torales el primero ha dominado por razo-
nes que el autor explica exhaustivamen-
[

El andlisis nos parece inobjetable,
excepto que en algunos casos cuando se
utilizan documentos (fuentes directas),

se analizan fuera del contexto histérico
(Ver pg. 59). Daniel Camacho, al contes-
tar la pregunta de ““Por qué persiste el
juego democratico en Costa Rica?”’, nos
da varias hipoétesis, a través del método
empleado (Sociologfa del conocimien-
to). Busca el origen social de la fraccion
de clase, ‘‘agroexportadora”, los cafeta-
leros, sus particulares formas de domina-
cion y sus coyunturales periodos de cri-
sis. Inserta en el contexto regional vy
mundial, el fendmeno histérico en estu-
dio; refuta a Rodolfo Cerdas su concep-
cion de “burguesia burocratica” por ser
una antinomia, sin posibilidad de com-
prension ontologica dentro del Materia-
lismo Histérico; y, en cierta forma, coin-
cide con Schifter Sikora, cuando nos ha-
bla de “‘bloque en el poder”, para aludir
a la “entente” de los grupos dominantes
después de la guerra civil del 48 de don-
de salio fortalecida, segin él, la llamada
burguesia agroexportadora, coparticipe
en el ejercicio del poder politico, con lo
que llama sector empresarial, cuyas posi-
bilidades politicas se ampliaron a partir
del proceso de industrializacién, en el
Mercado Comun Centroamericano. Los
brotes neofascistas, de fuera y de aden-
tro, los enemigos del proceso democra-
tico, intemos y externos, siempre la-
tentes, afilan constantemente sus col-
millos, pero, a su juicio, se estrellaran an-
te un pueblo trabajador, de la ciudad y
del campo, cada vez mas consciente de su
destino histérico.

El Dr. Rodolfo Cerdas, nos habla de
“los problemas actuales de una revolu-
cion democratica’. El empleo del mate-
rialismo historico, en forma diferente a
Camacho, le lleva a conclusiones distin-
tas. El ensayo resume tesis anteriores su-
yas, v, en mas de una ocasion, da rienda
suelta a las rencillas partidaristas con la
izquierda ortodoxa; pero con dominio
de la historia social de su pafs y de Lati-
noamérica, nos lleva a su teoria de que
el bloque de fuerzas sociales en el po-
der (productores y exportadores de ca-
fé, grandes comerciantes, sectores indus-
triales y empresariales), ha desarrollado
un Estado altamente burocratizado y gi-
gante, que abarca no s6lo las funciones
administrativas tradicionales, sino que
interviene directamente en la vida eco-
nomica del pais, como empresario ca-
pitalista y como guardian del sistema.
Aqui estan, a su juicio, las bases de
sustentacion de lo que llama el sector
nuevo de burguesia explotadora: la bu-
rocratica. Nos parece que hay solo una
duda: ;Desde cudndo acd la burocracia,
el sector administrativo ha constituido
“per se”’, una burguesia?

Mis elastica y menos vulnerable
Pasa a pagina 40
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Viene de pagina 38

Los primeros, organizados de modo sistemético, consti-
tuyen, indudablemente, una parte muy importante del libro
que es necesario resaltar. Ya que obviamente, serdn objeto de
consulta para estudiantes e investigadores.

Es lamentable que la parte gréfica, en general, haya que-
dado tan minusvalorada; gran nimero de las cartas y planos
tematicos, a pesar del buen dibujo realizado por L. Nelson

EL CAFE Y EL DESARROLLO HISTORICO—-GEOGRAFICO DE COSTA RICA
dices, lista de 1lustraciones e {ndice analftico.

Arroyo, son pricticamente ilegibles debido a una excesiva

reducciébn de escala.
Este trabajo de C. Hall, se va a convertir para los estu-
diantes universitarios en un “modelo”, por su sélida estructu-

ra, rigor metodolégico, claridad expositiva y profundidad in-

vestigativa.

Y en un libro de consulta, por su aporte de fuentes
bibliogréaficas metodol6gicamente sistematizadas.

m

Viene de pagina 39

nos parece la tesis del Dr. Schifter Si-
kora, el Gltimo de los polemistas en es-
te libro. Su original tesis: la Democra-
cia en Costa Rica, es producto de la neu-
tralizacion de clases, lo cual tuvo lugar a
partir de la guerra civil de 1948. Antes
habia una bipolaridad de fuerzas conten-
dientes, derivada de la contradiccion in-
salvable de intereses. Pero después de la

DEMOCRACIA EN COSTA RICA

guerra civil, “gracias a la imposibjlidad
politica para cualquiera de los grupos so-
ciales de gobemar por - " mismos”, sur-
gid la neutralizacion, el equilibrio de los
contrapesos, una democracia liberal con
un modelo inherente de proyeccién so-
cial de acuerdo a las fuerzas sociales que
le dan vigor

Estamos, querido lector, ante un

libro de nuevo cufio. Si hay puntos con-’
tradictorios entre los investigadores en
todos palpita la preocupacion mds alta
de estos tiempos: debemos preservar el
impulso democratico, debemos avanzar,
no retrocedamos, sobre todo hoy, cuan-
do el neofascismo, en multiples formas,
amenaza con destruir nuestro legado his-
torico.
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