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. Elementos modernistas en
“La moneda de hierro”
de Jorge Luis Borges?

Tuve, en julio de 1976, en Buenos Aires, €l raro privi-
legio de leerle en voz alta a Borges las pruebas de imprenta
de su altimo libro de poemas, La Moneda de Hierro.! La
lectura estuvo gratamente interrumpida por los comentarios
del poeta celebrando, censurando, corrigiendo esos versos
frescos, aun nonatos. En una parte de la sesion, Borges me
sorprendié preguntindome si no me parecian estos versos de-
masiado modernistas. La reaccién instintiva del profesor de
literatura, que sabe que el Modernismo se acabé por alla por
los afios veinte, es contestarle “no, de ninguna manera, cémo
se le ocurre”.

A tales protestas, mas 0 menos automdticas, sucede un
momento de reflexion. Si el Modernismo fue algo mas que una
escuela literaria, y quizas algo mas también que una época,
(por qué no podria, aun ahora, en los afos setenta, nueva-
mente dar rebrotes, alli mismo donde libré su verdadera ba-
talla, en Buenos Aires?

Desentendamonos, pues, de fechas; que si termind con el
soneto de Gonzilez Martinez, o en 1916 (R. Silva Castro).
o en €l 32 (I. Schulman), o en el 40 (R. Gull6n)? y ex-
ploremos mas bien la posibilidad de que €l movimiento haya
dejado supervivencias contemporaneas. Si Schulman ha po-
dido detectar ejemplos de prosa modernista en la novela de
Vargas Llosa, de Arguedas, de Rivera, de Yinez, de Astu-
rias, de Carpentier y de Severo Sarduy, ;Por qué negarnos
a la posibilidad de encontrar también elementos modernistas
en la poesia de Borges? Dice Schulman:

En apoyo de nuestra vision de la contemporanei-
dad del modernismo, a mas de los factores estilisticos,
existen convincentes razones de indole ideolégica para
examinar la produccién literaria de nuestros dias a la
luz de la del modernismo. {...} En verdad, estamos
presenciando, desde el punto de vista estilistico e ideo-
légico, una proyeccion del pasado sobre el presente...
[...] E! modernismo, como estilo de época, y como
legado ideoldgico en la literatura de hoy, sobrevi-
ve . S

En este trabajo me propongo, partiendo de las refle-
xiones de Borges sobre sus propios poemas de La moneda de
hierro, separar los elementos modernistas que en ellos pue-
dan ser detectados, luego analizarlos y finalmente, llegar a la
conclusiéon (si llegamos) de que el poemario puede inscri-
birse (o no) entre los de dicha modalidad independiente-
mente del posible anacronismo.

Carlos Cortinez

Primero, las dudas de Borges. (En este punto puedo ser
fiel puesto que, como no es infrecuente que le ocurra a las
conversaciones de Borges, la de aquella noche quedé grabada
en cinta magnetofénica y la transcribiré textualmente). Me
dijo el escritor, en observaciones formuladas al calor de la
lectura de los poemas:

Ademas . .. es un libro raro, ;no? Abora ... yo
no sé, porque a veces me parece un libro muy moder-
nista, ;o no?

Varios poemas mas adelante, volvié sobre el tema:

Borges: Ahora... este... ;son modernistas 0 no?
Cortinez: No, ;por qué modernistas?
B: Porque son decorativos.

C: A mi no me parecen decorativos. Me parecen muy
sobrios y muy clasicos.

B: jMejor! Mis amigos me dicen que yo estoy volviendo
a la manera de Lugones y de Dario y de tgios ellos. Yo no
sé, eh?

C: En el lenguaje no hay ningin artificio.

B: Bueno, pero si, lo hay. Hay metales, hay espadas...
Pero esto es en toda la poesia, ;no?

C: Hay una sobriedad metaférica.

B: Si, eso es cierto. El lenguaje es mucho mis sencillo.
[...] Metaforas decorativas no hay, ;no?

Hasta ahi los escrapulos del autor.

El paso siguiente ha de ser el de separar, de entre los
multiples rasgos que se le han atribuido al movimiento mo-
dernista, los que habremos de considerar para nuestro estudio.

Me parece lo mejor intentar una lectura desde la super-
ficie de La Moneda de Hierro hacia el interior. Alli, sobre-

salen los azules. En una poesia escrita por un hombre ciego

no ha de esperarse una gran riqueza cromitica. En todo el
libro s6lo aparecen los colores rojo, azul y blanco (aparte de
un uso aislado del gris, para autocalificacién del poeta).*

Ahora, examinemos estos azules. El primero aparece en
la “Elegia del recuerdo imposible”: “la muerte azx/’ de S6-
crates que “iba subiendo desde los pies ya frios”. Aunque
pareciera ser este calificativo similar al modernista y aludir
a la nobleza peculiar de tal muerte, no lo es, al menos para
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su autor. Cuando le pregunté a Borges por qué era ésa una
muerte azul, me respondi6é simplemente:

—Es que dicen que se azula con la cicuta, no?

Asi pues, este color, digamos, cientifico, no puede con-
tarse al haber modernista. Luego, el soneto “Hilario Asca-
subi”, dice el verso: “fue soldado en la 4z#/ Montevideo”. Y
la explicacion de Borges:

—Azul por el mar, eh? Claro... jla azul Montevideo!

La tercera vez que aparece el color es, si, el azul mo-
dernista. En el poema “A Johannes Brahms” dice: “... quise
cantar la gloria / que hacia el az4/ erigen tus violines”. Aqui,
presumiblemente, el azul alude a esa regién etérea y comarca
animica, patria comin de los artistas, que definiera la cri-
tica.’

En otro poema, “Einar Tambarskelver” dice el verso:
"“Era el primer arquero de Noruega / y diestro en el gobierno
de la espada / a4z#l y de las naves”. Segin Borges, espada
azul es un lugar coman en la literatura noruega.” Como ejem-
plo, me cit6 la frase “el Rey reparti6 espadas azules”, esto
es, espadas nuevas, filosas.

En el poema “El ingenuo”, el verso dice: “En el azul
acechan publicas pesadillas que entenebran el dia”, donde
azul vale por cielo, firmamento, y corresponde a una sinéc-
doque habitual.

Y el dltimo azul del libro, en el poema “"Herman Mel-
ville”. El verso final dice: “Es el gran libro. Es el azu#/ Pro-
teo”, refiriéndose, indudablemente, al mar, y siendo, por tanto,
un calificativo pertinente.

De seis azules, s6lo uno modernista. No encontramos,
por este lado, mayor apoyo a nuestra hipotesis.

Otro dato, también hallado en la superficie del libro,
es la mencion de dos poetas modernistas: Eguren y Najera.
Su inclusién, sin embargo, no nos revela mayor afinidad con
el modernismo que los azules estudiados. Ellos aparecen en
dos poemas complementarios, los sonetos alejandrinos “Me-
xico” y “El Perd”. En el primero, en el que Borges enumera
semejanzas y diferencias entre la Argentina y México, en la
seccion de las cosas que comparten ambos paises por ser eter-
nas, incluye “la ajada violeta entre las paginas de Najera
olvidada”, verso en el que es facil advertir la importancia
muy secundaria del poeta aludido, casi un pretexto para des-
tacar el gesto de suave sentimentalismo, de conservar una
flor entre las paginas de un poemario. Acaso haya influido
para que Borges lo incluyera en este poema, la opinién de
Pedro Henriquez Ureiia de que Gutiérrez Najera es el mas
mejicano de los poetas, opinion que Borges transcribié en su
estudio sobre Lugones.’

No sorprende encontrar en el soneto gemelo “El Perd”,

[a mencién de Eguren, a la misma altura del verso 11: "y
unas lineas de Eguren que pasan levemente”. Al llegar a
este punto en la lectura, Borges me interrumpié pregun-

tandome:

—Usted, ;lo ha leido a Eguren?
Le contesté que muy poco. Y €l agrego:

—Un poeta modernista. Por eso digo gue pasan leve-
mente. Un poeta peruano, José Maria Eguren.

Aqui me permiti asentir, diciéndole que era muy apre-
ciado por un amigo mio, que lo consideraba superior a Va-
llejo. Entonces Borges dijo:

—Fs que siempre se piensa que Eguren fue uno de los
primeros poetas. Son muy distintos.® Ahora... el libro se
titula La niia de la limpara azul,’ que es un feo titulo. Me
parece que es decorativo, no? Porque todo es muy parecido.
La nifia de la limpara azul ... Todo queda demasiado tenue.
Feo titulo por ser demasiado lindo, no?
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En sus palabras es posible advertir nuevamente el adje-
tivo que Borges parece asociar de inmediato al movimiento
modernista: lo decorativo.’® Efectivamente, nadie niega que
sea el ornato verbal una de las caracteristicas salientes del
periodo. La lectura de La Moneda de Hierro no nos revela,
sino por excepcion, el uso de vocablos escogidos con el cri-
terio modernista de rareza y sonoridad. Oriflama, por ejem-
plo (que cuando se la sefialé a Borges, me dijo con toda na-
turalidad: “es un ripio™), también eledtica, ergdstula, debelar.
Y eso es todo; tal vez media docena de palabras que exijan
la consulta al diccionario. Bastante menos que el promedio de
cualquier libro modernista. Lo que si hay en La Moneda de
Hierro, como en toda la poesia de Borges, es una cuidada
precision en el uso del lenguaje. Sélo la palabra justa en-
cunentra alli cabida, aunque €l se empena ahora en afirmar
que en esa vacilacion entre el sentido y el sonido —entre le
sens et le son— que dijo Valéry, él se inclina ahora, invaria-
blemente, a vigilar el sonido. No sera facil al lector adver-
tir en esta coleccion ningin sacrificio de la expresion en
favor de la musicalidad. El castellano de Borges es terso, no
es un latin venido a menos, entre otras razones, porque €s
consciente de sus etimologias, y esa ternura es, a veces, por
afiadidura, musical, pero nunca muestra ser el fruto de bus-
queda deliberada de encantaciones eufénicas, como la de los
modernistas.

Todavia en relacién con el perfil sonoro del libro, esta
el asunto de las rimas. Hacia el final de nuestra sesion de
lectura en el departamento de la calle Maipa, Borges me dijo,
resumiendo un poco la conversacion:

No, porque yo veo que ese temor que yo tengo de
parecerme demasiado a Lugones es falso. Que no me parezco
demasiado a Lugones, no?

Yo le insisti en que no, que no advertia en €l lujos
verbales.

—Si, —se apresur6 a decirme— no hay aqui esos juegos
de rimas. Yo creo que mis rimas son lugares comunes. Yo no
rimo, por ejemplo, dosis y apoteosis, saltimbanqui y yanqui...
ese tipo de rimas de Lugones. A mi no me gustan. Me pare-
cen bobas. ;Saltimbanqui... yanqui! ;jEn inmensas dosis. ..
de apoteosis! No sé, yo no rimaria asi nunca. Ademads. ..
que no se me ocurririan esas rimas.

Pues bien, hemos descartado los azules, los poetas mo-
dernistas, Najera y Eguren, cuya mencidén es apenas algo
méas que un recuerdo nostilgico, pero notoriamente sin fer-
vor, lo decorativo del lenguaje, que en La Moneda de Hierro
no aparece ni en el vocabulario (rico pero no lujoso), ni en
las rimas (deliberadamente pobres), ni en la imagineria (de
gran sobriedad). ;Qué nos va quedando? Los metros, la ri-
queza de ritmos.

Cualquier lector de Borges esti ya familiarizado, si no
algo saturado, con su monotonia ritmica. Desde que cayé en
el endecasilabo y en el soneto, parece sentirse alli muy a sus
anchas y sin deseo de experimentar con otras formas. En este
libro advertimos cierto avance, ya que, si bien siguen predo-
minando los sonetos endecasilabicos —hay 15 de ellos— tam-
bién aparecen, segiin Borges por primera vez, los sonetos ale-
jandrinos —hay 4 de éstos—.'' El Modernismo, como nadie
ignora, usé repetidamente el alejandrino, pero porque aqui
incluye Borges cuatro de tales sonetos no vamos a dar la

buena nueva de que se ha lanzado a experimentar nuevos
metros.

Todavia en el plano superficial de los objetos, habre-
mos de descartar todo aquello que se expresa como “amor a
la elegancia”: piedras preciosas, oro, esculturas. Nunca ha
sidlo Borges amigo de otra elegancia que la de su lenguaje
cenido. Si a veces uso el oro fue sélo como término compa-

rativo, en el sentido convencional de lo mas alto o valioso.
A medida que avanza en edad se acenthan su ascetismo y su
rigor. Y no es casual que ya en el titulo le veamos desandar
desde el oro de los tigres a la moneda de hierro. La edad
dorada, para el Borges de hoy, fue, sin duda, férrea.

En cuanto a las esculturas, s6lo destaca en este libro el
monumento a su antepasado, el Coronel Suirez, para cuya
inauguraciéon en un pueblo pampero de la Argentina, com-
puso Borges este soneto. Es todo lo contrario de una escultura
decorativa. El verso primero la califica de simulacro, que no
es propiamente un epiteto entusiasta y luego, los versos fi-
nales lo rematan: “En un confin del vasto sur persiste, esa
alta cosa, vagamente tristc”. Asi pues, nada de lujos o ele-
gancias.”* Nada de pedrerias, oros, ni esculturas vanidosas.

Otra caracteristica modernista, que cualquier lector de
Borges convendra de inmediato en que no le calza, ni en este
libro ni en ninguno, es el de “exhibicién y complacencia sen-
sual”.** Pocos autores menos sensuales que Borges. Aun a
riesgo de parecer hermético, al comparar el juego del aje-
drez con el del amor, dice en un antiguo soneto: “como el
otro, este juego es infinito”;'* o, al terminar la enumeracion
en el “Otro poema de los dones”, agradece también ine-
quivoca pero recatadamente “por los intimos dones que no
enumero”. No ha de ser entonces en el capitulo del erotismo
donde fundamentaremos la adscripcion de Borges al Moder-
nismo. Lo mas atrevido que ha escrito en esta materia es,
acaso, su cuento “Ulrica” (en E/ Libro de Arena) en el cual
el protagonista llega a poseer a la blonda y enigmatica heroi-
na, un poco fantasmalmente, al margen del tiempo y del
espacio. O cuando, en recientes entrevistas, responde a la pre-
gunta si cree que en el mundo del futuro existirin todavia
los nexos: “Bueno, let’s hope so, eh? Let's hope so”."”

Aunque a menudo descubrimos, pues, a un Borges risue-
o, jamas lo encontramos en tono frivolo o con fruicion he-
donista’® —otros dos atributos harto visibles en el Moder-
niSmo.

Tratemos de acercarnos hacia aspectos mas de fondo.
Al caracterizar el periodo, Luis Monguid, después de compi-
lar trabajos de varios criticos, sumariza asi sus opiniones:

Casi todos los criticos citados senalan como carac-
teristica del Modernismo la cultura literaria de sus
escritores, el caracter consciente del trabajo literario
realizado por ellos [...] el espiritu cosmopolita y
amor al exotismo y la nranifestacion literaria libérri-
ma de la fuerza de la individualidad y de la origina-
lidad de cada escritor [...} y la obtencion [...] de
un ritnto nuevo en la poesia espainola, distinto del

tradicional y aun propio a cada uno de los poetas, su
“ritmo interior”."”

No es necesario insistir en que algunas de las caracte-
risticas sefialadas se corresponden naturalmente, no sélo con
este Gltimo libro de Borges, sino con el total de su obra poé-
tica: la cultura literaria, la perfeccién técnica y un ritmo per-
sonal, interior, son cualidades indiscutidas de su poesia.

Concentrémonos en indagar sobre el rasgo de exotismo,
que tantos reconocen en el periodo y que conecta con la carac-
teristica que un autor considera la mas profunda del Moder-
nismo: la evasién, luego que el propio Borges lo habia afir-
mado asi en su libro sobre Lugones.*®

Los modernistas se evaden de un mundo que para
ellos no contiene ni belleza ni heroismo; huyen de la
‘vealidad cotidiana y buscan asilo en formas excesiva-
mente literarias, en aspiraciones idealistas.”’
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Dejemos hasta aqui la cita —que retomaremos mas
adelante— y veamos cémo cae tal aserto sobre el libro de
Borges en cuestion.

Al titular uno de sus poemas “Elegia de la Patria” esta
indicando Borges, sin lugar a equivocos, su opinién sobre el
presente de su pais. La Argentina que lo rodea esti muerta.
Después de haber tenido una aurora de hierro y haber demos-
trado un temple valeroso en batallas victoriosas, ahora se deja
estar entre celebraciones y pompas vanas. Este mismo rechazo
de un presente falto de tensién, se advierte en otros poemas
del libro. En “Hilario Ascasubi” vuelve a referirse el poeta
a los comienzos de la Republica, esa aurora hoy ultrajada:

Alguna vez hubo una dicha. El hombre
aceptaba el amor y la batalla

con igual regocijo. La canalla
sentimental no habia usurpado el nombre

del pueblo . ..

Y el poema concluye con este verso, no menos lapidario
que la anterior elegia: “Hoy somos noche y nada”.

El mismo sentimiento de haber descendido desde un
ayer glorioso a un presente infame, aparece en el distico final
del soneto dedicado a un escritor argentino, contemporineo
de Borges:

Manuel Mujica Lainez alguna vez tuvinos
una patria —;vecuerdas?— y los dos perdimos.

Bastan estos pocos ejemplos para sefialar como el primer
requisito de la evasion se cumple en este libro de Borges: la
realidad cotidiana, la Argentina devuelta al peronismo, le pa-
rece al autor desprovista de nobleza y heroismo. A conse-
cuencia de esta desvalorizacién y rechazo, ;hacia dénde se
vuelve el poeta? Si, hacia la patria antigua, hacia el pasado
y sus antepasados, hacia otras literaturas, hacia personajes de
ficcion, hacia los suefios, hacia filésofos y musicos, hacia ideo-
gramas y caracteres chinos.

Aqui hemos dado, al parecer, con tierra firme donde
podria asentarse una vinculacion de Lz Moneda de Hierro
con el Modernismo. El poeta, rechazado por su propio am-
bito, endereza rumbos hacia otro tiempo y otro espacio.

Como ha dejado dicho Ricardo Gullén:

Fuerzas vigorosas impulsan al exotismo: “lejos”,
“en otra parte” habra un ambito vital mas tolerable*’

Pero —y esta es la pregunta clave que nos hard decidir-
nos para considerar La Moneda de Hierro como obra de filia-
cibn modernista 0 no— ;es que Borges busca su razén vital,
la que su realidad circundante le niega en 1975, lejos, en

olra [mrte?

Parece ésta una pregunta innecesaria o retorica. Porque
el I Ching, Islandia, Heraclito, Kafka, Brahms, Melville, Einar
Tambarskelver, Hamlet, no corresponden, claro estd, al mundo
sudamericano. Asi es, pero también es efectivo que la biogra-
fia fisica y espiritual de Borges reconoce, desde su nacimiento,
una base mds ancha. Lo que para ti o para mi, chileno, ecua-
toriano o paraguayo, nos resulta exético o postizo le es conna-
tural al escritor argentino que recibi6 a la vez el castellano y
el inglés, que se educé en Buenos Aires y en Ginebra, que
ha hecho de la tinta impresa sangre en circulacion.

Admito que es féicil hacer equivalentes el interés de los
modernistas por lo oriental con el de Borges por lo anglosa-
jén y escandinavo. Parece simplemente un cambio de’ escena-
rio y personajes pero al servicio de un mismo espiritu de
fuga. Hay, sin embargo, una razén biografica que esta en

el origen del interés de Borges por tal region del planeta.
Una rama de sus antepasados paternos proviene, precisamen-
te, de Northumberland. La lectura de esa literatura y el apren-
dizaje de su idioma le han movido a remontarse hasta las
sagas islandicas y aquellos siglos medioevales, donde la cua-
lidad épica de su literatura ha sido el anzuelo que lo ha atra-
pado.”* No hay escapismo de ultima hora o afin ornamental,
sino consecuencia de actitudes y pasiones en la irrupcién de
estos temas —exoticos, desde el punto de vista de la Argen-
tina, no de Borges.

¢Podemos legitimamente considerar que el principe Ham-
let es el equivalente de los principes, condes y marqueses que
desfilan por los poemas modernistas? En “Los ecos” impor-
tan menos los personajes nobiliarios que la meditacién de
Borges sobre el tema del eterno retorno y la persistencia de
clertos ritos arquetipicos, en este caso, el regicidio.

En los caracteres chinos que originan el poema “Los
signos”, ;nos contentaremos con detectar una especie de chi-
noseria? Advertimos la explicacion previa al poema, de que
en 1915 en Ginebra, Borges vio tales caracteres en una alta
campana. Sesenta afos despu —j60 afios!— el poeta ain se
inquieta por no haberlos podido descifrar. Sin duda que el
poema refleja el afan de conocimiento que ha caracterizado
la trayectoria vital de Borges, empenado desde siempre en
encontrar, mediante la razon, el plano del laberinto. Ahora,
mas consciente de sus limites, quiere ser excusado por aquello
que no logré comprender. El discurso de los caracteres chinos
que le declaran que pueden serlo todo y le ruegan que los
deje, indescifrados, en la sombra, tiene mucho de amable con-
suelo. Caracteres chinos, si, pero fragmentos de una vivencia
personal y pretexto para una reflexién sobre la imposibilidad
de abarcarlo todo: reconocimiento de los limites del ser hu.
mano y, si bien lo miramos, incitacién a quedarse en lo suyo.
Exactamente, lo opuesto de la evasién modernista.

Completo ahora la cita fragmentada de Garcia Girdn:

La poesia que producen [los modernistas] es una
poesia sin raices autoctonas, basada no en la experiencia
del mundo suyo sino en literaturas y tradiciones com-
pletamente ajenas a su propia realidad .*

Por esto es, precisamente, que admitiendo la actitud de
Borges de rechazo de su realidad inmediata no nos parece que
sus incursiones hacia lo distante en el tiempo o en el espacio
puedan ser equiparadas a las de los modernistas. No hay, a
mi juicio, evasién, sino mis bien un retroceder en busca de la
profundidad de su propia vida. Para saber quién es, Borges
busca saber quién fue. En este afin retrocede hacia la Argen-
tina gauchesca, a los comienzos de la Republica, a los paises
precolombinos, a la Espafia conquistadora e inquisitorial, al
mundo anglosajon, a los vikingos... Y siempre acompainiado
por el espectro de sus padres, los carnales y los espirituales;
los héroes literarios, Mujica Lainez en el hoy; Kafka, Ascasu-
bi en el ayer reciente; Lafinur, Melville en el anteayer; y asi,
pasando por Shakespeare y Spinoza, hasta llegar a Heracli-
to... que es, en este libro, jel propio Borges! Un largo ro-
deo, cierto, pero para llegar finalmente al mismo punto, al
centro desde el cual Borges no pretende, en este libro menos
que en ninguno, evadirse, sino, por el contrario, ahondar.

Léase calmadamente La Moneda de Hierro y pregintese
si alguien podria decir de ella, como se dijo de una de las
cimas del Modernismo, Prosas Profanas:

consiste [ ...} en un burbujeo de espumas liricas, en un
frivolo sonreir de labios pintados, en una :yperfic{a/l-
dad cinica y luminosa, con algo exdtico, preciosista,
afectado, insincero.*’
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Confrontemos finalmente uno de los poemas de La Mo-
neda de Hierro con otro de un poeta modernista representa-
tivo, acaso uno de los menos diferentes a Borges, Amado
Nervo. Ambos escogen un mismo objeto cotidiano, pero en el
modo de poetizarlo patentizan sus diferencias. En “Una llave
en East Lansing”*" Borges hace hablar a la llave de su depar-
tamento de Buenos Aires que recuerda, a miles de millas de
distancia, la cerradura que le corresponde. Es un soneto de
nostalgia por su lugar en el mundo. El sentimiento esta aqui
drasticamente censurado. La llave describe fenomenoldgica-
mente su presente y el del espacio al que ella puede dar acceso.
Termina afirmando que alguna vez empujari la puerta y
hara girar la cerradura. Eso es todo. Pero la eficacia del poe-
ma surge, precisamente, de su sobria limitaciéon. La nostalgia
que lo informa no se dice pero se adivina bajo la fria descrip-
cion. Es, en este sentido, un poema caracteristico del Borges
tardio, del poeta que habla tanto con la palabra como con el
silencio.

iQué diferencia con la “Vieja llave”** de Nervo! Aun-
que es también la nostalgia el sentimiento predominante, la
excesiva longitud, el estribillo insistente, las innecesarias enu-
meraciones y, sobre todo, la complacencia deliberada en el
sentimiento de despojo y pérdida, restan tension al poema, lo
privan de verdadera resonancia y lo dejan finalmente reducido
a lo que es, un ejercicio literario exento de temple lirico.

La distancia que esta comparaciéon deja entrever entre
Borges y Nervo a propésito de un poema de tema similar es
equivalente a la que detectamos entre Lgs Moneda de Hierro
y €l Modernismo en general, no obstante ciertas coincidencias
tematicas. Acaso las palabras que Nervo dijo de si mismo,
pudieran servirnos para concluir este trabajo repitiéndolas
sobre el poeta argentino: Borges no admite mais que una es-
cuela: la de su honda y perenne serenidad.*® *’

NOTAS

1 Borges, Jorge Luis. La Moneda de Hierro. Buenos Aires: Emecé, 1976.

2 Estas fechas para la época modernista, en Schulman, Ivin "Reflexiones en
torno a la definicion de Modernismo™ en Estudios Criticos sobre el Moder-
nismo (en adelante: ECM.) editado por Homero Castillo; Madrid: Gredos,
1968.

3 Schulman, Ibid., p. 357.

4 En el poema "Hericlito”, el verso 24: "Un hombre gris a orillas del Red

Cedar”,
5 Silva Castro, Radl; "El ciclo de lo azul en Rubén Dario”, en ECM., p. 163.
6 Ignoro si es asi en toda la literatura noruega o solo en la épica tradicional.

7 La cita de Henriquez Urefia: "Hay en su melancolia un dejo otofial, que
concuerda con el constante clima otoial de las altas mesetas de México.
Es el mds mexicano de los poetas...” en J.L. Borges, Leopoldo Lugones
(en colaboracién con Betina Edelberg), B. Aires: Troquel, 1955. p. 17.

8 Se refiere a Eguren y Vallejo. En entrevista concedida a Selden Rodman.
afirma que no ha leido a Vallejo. "I asked him whether he admired Cesar
Vallejo's poetry. ‘Vallejo? Never heard of him."” (p. 13) Méis adelante:
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of Vallejo?” ‘No! He looked deliberately startled. ‘Not at all. Who is
he?” ™ (p. 29) in Tongues of Fallen Angels. N. York: New Directions,

1972,

9 El titulo corresponde a un poema de Eguren, incluido en su libro La cancién
de las figuras., Lima, 1916.

10 También usa la expresiébn en Leopoldo Lugones, cit., p. 21: “los temas de
la mitologia griega, heredados del Parnaso francés y, en general, usados de
manera decorativa”,

11 Olvidaba Borges que ha publicado, al menos, otros dos sonetos alejandrinos:
"Soneto del vino” y “El ciego” (II) en Obras Completas, B. Aires: Emecé,
1974 Pp. 919 y 1098.

12 Consultando si le interesa vivir lujosamente, Borges responde: “;Yo detesto
el lujo! Pero, por supuesto, creo que las ventajas de la miseria y de la
indigencia han sido exageradas y las de la mendicidad también..."” en So-
rrentino, Fernando; Siete comversaciomes com J. L. Borges. B. Aires: Casa
Pardo, 1973. P. 102.

13 Silva Castro, Radl. "¢Es posible definir el Modernismo?”, en ECM., p. 322.

14 “Ajedrez” (I), en Obras Completas, p. 813. En otra ocasién, comentando

el mismo poema le pregunté a Borges por qué la versién inglesa decia:
"Like the game of love, this game goes on forever” (en Selecred Poems;
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N. York: Delta, 1973. p. 121 Tr. Alastair Reid). Me contesté que efecti-
vamente €l se referia al juego amoroso y que le parecia mejor aludirlo que
mencionarlo., Cuando le dije que no veia la relacién entre el juego del aje-
drez, cerebral, y el amor, irracional, me contesté6 simplemente: ‘'Bueno,
ambos son un entrevero ..."”.

Entrevista de Susana Chica Salas, "Conversacién con Borges” en Revista
Iberoamericana, V. XLII, N° 96-97. p. 591 (julio-dic. 1976).

Rasgos que le atribuye Silva Castro a Dario y otros autores. En Op. cit,,
p. 322.

Mongui6, Luis, “Sobre la caracterizacion del Modernismo” en ECM., pp.
18-19.

"La evasién fue uno de los rasgos diferenciales del modernismo™, J.L.
Borges, Leopoldo Lugones, cit. p. 21.

Garcia Gir6n, Edmundo. "El modernismo como evasién cultural” en ECM.,
P. 4%

Gullén, Ricardo. “"Exotismo y Modernismo” en ECM., p. 294.

Ha declerado varias veces que es la épica el género que mis le interesa de
la literatura. V. Sorrentino, ibidem, p. 66.

Ibidem., p. 75.

Blanco-Fombona, Rufino. El Modernismo y los poetas modernistas. Madrid:
Mundo Latino, 1929, p. 32 (Citado por Schulman, Ibidem., p. 341).

“Una llave en East Lansing”

Soy una pieza de limado acero.

Mi borde irregular no es arbitrario.
Duermo mi vago suefo en un armario
Que no veo, sujeta a mi llavero.
Hay una cerradura que me espera,
Una sola. La puerta es de forjado
Hierro y firme cristal. Del otro lado
Esta la casa, oculta y verdadera.
Altos en la penumbra los desiertos
Espejos ven las noches y los dias

Y las fotografias de los muertos

Y el tenue ayer de las fotografias.
Alguna vez empujaré la dura

Puerta y haré girar la cerradura.

J. L. Borges, La Moneda de Hierro

“"Vieja llave”. que nos trajo de la China

la gallarda, la ligera
espanola nao fiera.

Ta sabias de tibores

donde pijaros y flores
confundian sus colores;

ta, de lacas, de marfiles

y de perfumes sutiles

de otros tiempos, tu cautela
conservaba la canela,

el cacao, la vainilla,

la suave mantequilla,

los grandes quesos frescales
y la miel de los panales,
tentacion del paladar;

mas si hoy, abadonada,

ya no cierras ni abres nada,
pobre llave desdentada,
¢para qué te he de guardar?

Esta llave cincelada

que en un tiempo fue, colgada
(del estrado a la cancela,
de la despensa al granero),
del llavero de la abuela,

Y €n continuo repicar
inundaba de rumores

los vetustos corredores:

esta llave cincelada,

si no cierra ni abre nada,
cpara qué la he de guardar?

Ya no existe el gran ropero,
la gran arca se vendi6:

s6lo en un bail de cuero,
desprendida del llavero,

esta llave se quedé.

Herrumbrosa, orinecida,
como el metal de mi vida,
como €l hierro de mi fe,
como mi querer de acero,
esta llave sin llavero

inada es ya de lo que fue!

Tu torcida arquitectura

es la misma del portal

de mi antigua casa oscura
(que en un dia de premura

fue preciso vender mal).
Me parece un amuleto

sin virtud y sin respeto;
nada abre, no resuena. ..
ime parece un alma en pena'

Es la misma de la ufana

y luminosa ventana

donde Inés, mi prima, y yo
nos dijimos tantas cosas

en las tardes misteriosos

del buen tiempo que pasé. ..

Pobre llave sin fortuna,

...y sin dientes, como una
vieja boca: si en mi hogar
ya no cierras ni abres nada,
pobre llave desdentada,
¢para qué te he de guardar?

Sin embargo, ta sabias
de las glorias de otros dias:
del mant6én de seda fina

Me recuerdas mi morada,
me retratas mi solar:

mas si hoy, abandonada,

ya no cierras ni abres nada,
pobre llave desdentada,
¢para qué te he de guardar?

—Amado Nervo,
En voz baja
Paris, 1909.

La declaracion de Amado Nervo en Carlos Gonzilez Pena, Historia de la
literatura mexicana; México, 1940, P. 235. (Citado por Donald F. Fogel-
quits en “El Caricter hispinico del Modernismo” en ECM., p. 71n).

Coincidente con una declaracién reciente de Borges: “Yo no creo en las
escuelas literarias: creo en los individuos” en Sorrentino, op. cit., p. 16; y
otra antigua: “No hay que olvidar que las clasificaciones literarias son arti-
ficiales y responden a la necesidad de organizar el conocimiento”. En Leo-
poldo Lugones, cit., p. 23.
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6 REPERTORIO AMERICANO

a4lgunos rasgos Poéticos a[e
CREPUSCULARIO

1.0 En torno a la obra de Pablo Neruda, una gran cantidad
de trabajos ha tratado de penetrar la compleja problematica
que plantea. Desde los mas variados puntos de vista, se han
realizado investigaciones que, muchas veces han recaido sobre
un mismo aspecto. Asi, €l conocimiento sobre la poesia neru-
diana se enriquece cada dia mas. El presente tema ya ha sido
tratado por varios investigadores de prestigio.(1) Debido a
esto, las conclusiones a las que se ha llegado, en alguna me-
dida, coinciden con las encontradas en los trabajos de dichos
criticos. Sin embargo, el replanteamiento que aqui se presen-
ta se organiza de una manera mds sistematica, aspecto que
falta en aquéllos.

1.1 El marco tedrico, que se utiliza para el analisis de los
rasgos poéticos de Crepusculario, es el brindado por el estruc-
turalismo. A partir de éste, se comprende la literatura como la
fantasia organizada textualmente dentro de los limites a que
da lugar la significacién linguistica; es decir, como resultado
de una organizacién estructural de cardcter lingistico.(2)

En primer lugar, se tratard de buscar los rasgos estructu-
rales de los valores poéticos de esta obra a través de una deter-
minacién de la forma de enunciacion lirica.(3) Luego, se sena-
Jarin los mecanismos intratextuales que hacen posible encon-
trar las manifestaciones mas concretas de su significacion lite-
raria: forma, imagenes, etc. y que denuncian una actitud poé-
tica como organizadora de todo el sistema literario. Se busca,
de esta manera, lograr una visién general y coherente del poe-
mario.

La explicacion no se queda s6lo en el nivel anterior. La
escritura de la poesia(4) se gesta dentro de un ambiente o at-
mosfera cultural que la determina y la nutre. Por ello, es nece-
sario ir a las fuentes que la influenciaron para senalar concreta-
mente las posibilidades estético-literarias de esta obra neru-
diana. Concretamente, conviene aclarar que en Crepusculario
las formas modernistas dominan en gran cantidad como valores
poéticos. Estas, como es logico suponer, representan la tradi-
cion literaria que orienta la produccién de Neruda durante estos
afios. A pesar de que el elemento modernista es muy fuerte,
no es el Gnico y quizds el més importante. Crepusculario con-
tiene rasgos que anuncian topicos fundamentales en la obra
posterior. El trabajo tiende a destacar estos dos campos de con-
figuracion poética, con la intencion de establecer un balance
entre cada uno y poder determinar la importancia real que
ella cobra en el desarrollo de la produccién total y que consa-
8o a Neruda como poeta lirico hispanoamericano.

Con la intencién de mostrar mas en detalle la organiza-
cion de la escritura en Crepusculario, se analizara un corpus
de los poemas mds representativos. La opcion de trabajo, que
aqui se sigue en sus lineas fundamentales, es la propuesta por
Samuel R. Levin,) quien establece un método para aprehender
la estructura poética como el resultado de las relaciones sintag-
maticas y paradigmdticas a que se someten los signos lingiis-
ticos bajo la forma de significacién literaria senalado por

Maria Ez:gem'a Acuna

“Este libro de otro tiempo".
Pablo Neruda

Roman Jakobson.'® Este procedimiento permite senalar la or-
ganizacion escritural como estructural.

Conviene manifestar que el trabajo y en concreto esta 1l-
tima parte no se circunscribe al campo brindado por Levin. La
misma idea de literatura, senalada anteriormente, se ha toma-
do de otros textos estructuralistas conocidos.(7) Igualmente, el
aspecto semantico de la estructura se concibe tomando en cuentz
los aportes de otros teéricos de la poesia lirica.(8) Cuando se
recurre a algunos conceptos especificos, se aclaran a través de
citas al pie de la pagina o de exposiciones incorporadas en el
contexto de la explicacién; con ello, se pretende ubicar al lector
dentro del marco tedrico necesario que le permita explicarse
coherentemente esta obra inicial de Pablo Neruda en forma es-
tructural.

Previo al tratamiento del tema, se ubicard la obra Cre-
pusculario dentro del ambiente cultural en que se gesta y
aparece. Se procede de esta manera, porque es basico situarla
dentro de un contexto histérico, debido a que esta determina-
da directamente por él.

2

2.0 En un trabajo panoramico sobre la evolucion de la poesia
nerudiana,(9) Fernando Alegria afirma que Crepusculario apa-
rece en 1923; sin embargo, para otros criticos es de 1919.
Sobre ello, parece no haber una idea bien clara.(10) Lo unico
que si se sabe es que no fue una obra concebida en torno a un
plan. Es el resultado de la acamulacién de poemas escritos entre
los 15 y 19 afios; o sea, durante los primeros afios de su vida
intelectual en provincia y los primeros contactos que tuvo en
el mundo de Santiago. En ellos, se notan las huellas del clima
espiritual que envolvia a Neruda y que condicionaba su propia
concepcion sobre la literatura. Al respecto, escribe Alegria:

“Detrds de Neruda yacen las cenizas del modernismo.
E! creacionismo le mira con una cuenca vacia. Apartado,
silencioso en su uniforme provinciano, empieza con
una serie de libros suavemente romanticos, sensual-
mente simbolistas. Una misteriosa y obstinada locura
distingue su joven poesia de la tradicion decadentista
francesa. Su imaginacion se mueve en una Orbita ex-
travagante y sin forma. Nada tiene del francesismo de
Dario. En Crepusculario (1923) Neruda cuenta la bis-
toria de una amargura creciente, absorbida en cada
detalle de la vida provinciana chilena. El paisaje, de
nocturna desolacion, esta compuesto por maestranzas
desoladas, miisicos ciegos, vendedores ambulantes,
bandidos, rameras y bobemios; el tiempo esta deteni-
do, o bien transcurre espeso, sobresaltado, como un
sueito. Su amargura es circunstancial. Las escenas apa-
recen borrosas, pero concretas; las emociones subrayan
ciertos gestos y ciertas actitudes a la manera impre-
sionista. El lector presiente que este mundo de deses-
peracién adolescente pronto va a desintegrarse”.(1 1)

En la mayoria de los poemas de Crepusculario, como se
seiala en el texto anterior, domina significativamente un
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estado emotivo de angustia. Esta se traduce en una especie de
vivencia nostilgica de la realidad, un tanto amarga como se
encuentra en muchos poemas de Cantos de Vida y Esperanza,
de Rubén Dario.(12) Este rasgo propio de su primera produc-
ci6n responde a una serie de caracteristicas historicas que han
sido claramente sefaladas por Jaime Concha. Neruda fue par-
ticipante activo de la llamada Generacion del 20, que practi-
c6 la poesia bajo una “feroz faena de autodestruccion™.(13)
Los versos y las vidas de los poetas, que estuvieron muy cerca
suyo, hicieron experimentar a “Neruda la fragilidad del in-
dividuo poético, la crueldad con que se alimenta a si mismo a
las potencias hostiles, como suicida precoz y cotidiano™.(14)
Junto a este hecho, hay que considerar los problemas sociales
que ocurren en el mundo entre 1920 y 1923. Ya se sienten las
consecuencias de la Revolucion de Octubre, en Rusia; de la
Primera Guerra Mundial y de los grandes movimientos inter-
nacionales. Naturalmente, un impacto tan fuerte como ese con-
movié la conciencia de los jovenes poetas chilenos que se ha-
bian formado en el seno de corrientes poéticas de otros signos.
De este manera, la sensibilidad social se ve claramente afecta-
da. La lirica, como una de sus respuestas mds importantes, no
escapa a ello. Jaime Concha dice:

“El resultado, entonces, es siempre hibrido. Conviven
la exaltacion y la tristeza en sus formas extremas, sien-
do eso lo mas definitorio en la sensibilidad vital de
aquellos momentos de nuestra vida colectiva”.(15)

Mas adelante, especifica las proyecciones de este clima
espiritual sobre Crepusculario:

“La indole acongojada de la emotividad pone a la
livica a la zaga de la marcha historico-social, la divor-
cia de la realidad. Pero si bien no hay una aceptacion
positiva de ella, se advierte, por otra parte, la impo-
sibilidad de continuar en el canto puramente egocén-
trico. Se consuma el subjetivismo —provisoriamente, por
cierto—, justamente porque hay un primer atisbo de

la precariedad del yo.

El mérito de Crepusculario es ése; expresar vivamente
en su momento de transicion esa atmosfera sentimen-
tal. Y contener, ademas, la incipiente sospecha de que
la captacion de la realidad sélo podra hacerse de una
manera totalizadora e integrada. Organicamente”.(16)

Por todo esto, la aparicion del presente poemario de
Neruda es un hito dentro de su produccién lirica. A pesar de
que se encuentren en €l algunos rasgos de las escuelas cla-
sicas en las que se habia formado, ya se delinean muchas de
las constantes de su poesia posterior.(17)

3
3.0 En "Final”, el "yo” lirico(18) expresa:

“Fueron creadas por mi estas palabras
con sangre mia, con dolores mios
fueron creadas!

Es el alba, y parece

que no se me apretaran las angustias
en tan terribles nudos en torno a la garganta.
Y sin embargo,

fueron creadas por mi estas palabras!
Palabras para la alegria

cuando era mi corazoén

una corola de llamas:

palabras del dolor que clava,

de los instintos que remuerden,

de los impulsos que amenazan,

de los infinitos deseos,

de las inquietudes amargas,

palabras del amor, que en mi vida florece

como una tierva roja llena de umbelas blancas”(19)

De acuerdo con la idea de que Neruda recogi6 diver-
sos poemas escritos en su adolescencia,(20) el poema anterior
sintetiza la interpretacion que el escritor da a su propia poe-
sia. Como ya lo anotamos, el influjo lirico(21) se define como
una emocién que se traduce en angustia del hablante frente a
las cosas que lo rodean. Este acto existencial tiene enormes
implicaciones sobre la seguridad que el "yo" lirico siente ante
el mundo. Se puede senalar, al menos, tres momentos tipicos
de relacién, de acuerdo con Alfredo Roggiano. Son los si-
guientes:

1) El Neruda en si, intimo, encerrado en su angustia vital
como en un ‘“‘castillo sin ventanas” o en un “tanel sin
salida”, segin sus propias palabras. Primer paso de una
inquietud metafisica en el plano del conocer.

2) El segundo estadio o paso de su basqueda: un enfren-
tarse a la hostilidad del mundo. Empieza significativa-
mente con el poema “El padre”, el primero en opo-
nerse a la actividad del poeta.

3) Los otros. Todo esto lleva a la vision de una realidad
incierta e inasible, tefiida de borrosidad desintegrante,
de un mundo rechazante y que rechaza, acosado por
compaiiias que no le sirven de apoyo, aunque ellos (los
otros) sean imprescindibles como entes de incitacion.(22)

Sin embargo, a pesar de no ser considerada en esta tipo-
logia de los actos liricos en Crepusculario, se puede senalar
una actitud alejada de una circunstancia existencialista. Se en-
marca en una vivencia ideal —sublimada— del imaginario
evocado. Se trata de la poesia desarrollada en la parte “Pelleas
y Melisanda”.

Las causas historicas de esta actitud ya se han explicado
en el apartado anterior. Precisamente, aqui se encuentra el
principio de la visién y configuraciéon de la realidad en des-
truccion, tal y como lo senala Amado Alonso.(23) Desde esa
dindmica perspectiva, se puede comprender cada una de las
imagenes de Crepusculario y, como es logico, dicho existen-
calismo poético da lugar a una imagen de hablante lirico
como pura espiritualidad. En la relacién refractaria de su
enfrentamiento con las imigenes del mundo exterior se hace
posible la emocién poética. Al respecto, el contenido de Cre-
pusculario se proyecta en esa doble dimension sefalada por
Jaime Concha para la sensibilidad lirica que se estaba produ-
ciendo en Chile entre los afios 20. Asi, en una buena canti-
dad de poemas, el “yo” lirico se sitia ante el mundo y trata
de volcar hacia el exterior el estado de 4nimo que lo caracte-
riza. El lenguaje se impregna de una plasticidad muy rica que
es casi una proyeccién directa de la perspectiva con que se
poetizaba la realidad en el Modernismo y que deja ver, sin
lugar a dudas, las contaminaciones modernistas que presenta
la escritura nerudiana. A pesar de que en Crepusculario priva
lo exterior en la relacién con el mundo, el hablante no perma-
nece encerrado en su circunstancia biogrifica. Esti directa-
mente ligado a ella, debido a la angustia existencial con que
se establece la relacién y que es lo dominante. Los gérmenes
que llevarin posteriormente a la comunién del poeta con la
naturaleza y a su inmersién en la realidad ya se encuentran
en este elemento. Cada una de las relaciones paradigmaticas,
en los poemas, delata esa constante ubicacién de la visién
poética en un contexto material definido. Naturalmente, esto
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esta relacionado con la sensibilidad social que se desarrolla
en ¢l mundo entre los afios 20 y que afecta directamente la
apartada region chilena. Por esta razon, muchos poemas pre-
sentan lexemas titulares —se hace referencia a los que anun-
cian la composicion— que denuncian més abiertamente estas
nuevas caracteristicas del c6digo poético nerudiano. Este se
considera bdsico para comprender el significado de Crepus-
culario en relacibn con sus propios rasgos poéticos funda-
mentales.

2.1 Una de las caracteristicas mds relevantes de la poesia
modernista radica en la actitud evasiva (trascendente) del
“yo” lirico en relacién con el conglomerado de imdgenes que
encuentra. Ello se logra a través de la basqueda de un ideal
abstracto y supremo que se ubica fuera de su contorno. Im-
plicita o explicitamente, en cuanto a configuraciones de los
dos niveles de imdgenes.(24) En el caso de Rubén Dario, por
ejemplo dicha sublimacién es un rasgo tipico. El Cologuio de
los Centauros esti disefiado a través de una enunciacién lirica
que se funde en una relacion casi directa con el coloquio que
estos animales fabulosos tienen frente a una playa lejana. En
el caso de Julidn Marchena, dentro del poema Vwelo Supremo
mediante la contraposicion de imdgenes de lo cotidiano con
mundos absolutos, a través del vuelo de los péjaros, el “yo”
lirico se integra vivencialmente en el contexto del absoluto
Hay aqui un misticismo poético que es tipico de la emocién
modernista. Alas en fuga de Julian Marchena realiza, plena-
mente, esa forma. El valor poético del mismo radica en el
caracter trascendental que se le da a la vida concreta y a la
sublimacion que se tiene de las idealidades.

Crepusculario no presenta esta tendencia de manera de-
cisiva. Cabe sefialarlo, porque las imdgenes estin ubicadas
dentro de un contexto existencial con proyecciones a situarse
en la realidad teldrica. Se produce una atenuada influencia
modernista. Jaime Concha define este tipo de proyeccién de
la actituad modernista designindola como “‘compensacién”.
Leamos algunas de sus afirmaciones:

“Enigmaticamente, el contacto entre el alma y lo real
no es reciproco. Aquélla toca, pero es intocada. La
realidad no contamina al poeta, el que, en cambio, la
dignifica, estetizandola:

Flor el pantano vertiente la roca

VVemos entonces, en vivo, lo que es la compensacion,
como mecanismo que yuxtapone una esfera ideal a
las condiciones reales y concretas. Es distinta de la
evasion con la cual podria confundirsele y de hecho
se la ha confundido. Esta sublima sistematicamente
los objetos, tratando de produciv un maravilloso ima-
ginativo que suprima lo real en su forma perceptible.
En este universo fantastico vendra a habitar el poeta,
a condicion de que sea plenamente fantdstico. La com-
pensacion, por el contrario, es un fenémeno de equi-
librio, una suerte de coexistencia entre lo real y lo
ideal. Se acepta la fisonomia veridica del mundo, y
el poema no se desliga de la circunstancia extralite-
raria. Pero, junto a ella —que determina tono y mo-
tivos— se alza una regién de belleza y perfeccibn que
complementa positivamente el mundo lirico”.(26)

A partir de este modo de estetizar la relacién con las
imagenes, el discurso poético en algunos poemas adquiere
formas caprichosas. Los desarrollos espaciales juegan un papel
sumamente importante; es decir, los elementos ausentes de la
estructura linguistica en la relacion sintagmatica pasan a tener
una significacion relevante al contraponerse las secuencias de
lexemas claramente separados: entran en relaciones compen-
satorias los elementos espaciales intratextuales. Hay una espe-

cie de estilizacion de la realidad concreta. Tipicos son los poe-
mas “Agua dormida”, "La tarde sobre los tejados”, entre
otros. Véase el caso en el presente poema:

"AGUA DORMIDA"
Quiero saltar al agua para caer al cielo”.(27)

Este aspecto ha tenido éxito en otros poetas pos-
teriores: Nicanor Parra es uno de sus cultivadores principales.
No sélo con ello se anuncia la sublimacién. Se busca también
una objetividad en las relaciones con el mundo. La poesia
nerudiana de Crepusculario es meramente descriptiva. A par-
tir de aqui, hay preferencia por una ubicacién en la realidad
concreta y en alguna medida en lo social. Los titulos de al-
gunos poemas hacen referencia explicita a esto. Con excep-
cion, sélo en la parte Pelleas y Melisanda se encuentra un
tono marcadamente modernista. Alli priva la auténtica eva-
sion (vivencia modernista de la historia de los personajes).

La forma compensatoria, con que se construye la reali-
dad poética, es asi el principal rasgo caracteristico de las in-
timas relaciones que esta obra tiene con el Modernismo. El
poema “Sensacion de olor” eleva a un nivel compensatorio
los aspectos de la vida cotidiana mediante la sensacién de un
olor. Se crea un mundo sinestésico donde el color juega un
papel muy importante, pues a través del lila y de la fragan-
cia de las flores asi denominadas se construye la imagen de
un mundo animico feneciente, desde la vejez ya derribada por
el tiempo. El valor simbolista de este tipo de poesia es comin
encontrarlo en el Modernismo. Sin embargo, aqui se pasa
a una experiencia poctica de la pura circunstancialidad hu-
mana. Por ello, el remontarse a la esfera de la idealidad sim-
bolizada en el color funciona como mero principio compen-
satorio, o sea parciales influencias simbélico-modernistas. El
punto culminante del poema apunta a lo siguiente:

“Nada mas. Pies cansados en las largas errancias
y un dolor, un dolor que remuerde y se afila

... A lo lejos campanas, canciones, penas, ansias,
virgenes que tenian tan dulces las pupilas.

Fmgancia
de lilas ...’ (28)

2.2 La poetizacion de la realidad, en el Modernismo, llevé
aparejada una vision de ésta en términos deslumbrantes; es
decir, a través de la tendencia de un embellecimiento de la
misma conforme la bisqueda de lo bello. Este hecho es muy
fuerte en la actitud del hablante lirico que se encuentra en
Crepusculario. Poemas como “Fsta iglesia no tiene”, “Puen-
tes”, para citar solamente algunos, son ricos en una significa-
cion descriptiva, llena de plasticidad.(29) Hay una acelerada
reiteracion de nombres sustantivos y sus respectivas califica-
ciones. El c6digo nerudiano, en dicho sentido, se organiza me-
tonimicamente para dar lugar a la connotacién por este pro-
ceso de reiteracion literaria, que ha sido llamado enumeracién
cadtica.(30) Debido a lo anterior, la poesia en Crepusculario
hace referencia a temas de la cotidianidad. Alli, concreta-
mente, se distancia del Modernismo, pues se sigue la orien-
tacion de una poesia social. Comunes resultan los temas en
donde hay una fuerte denuncia. En “Maestranzas de la noche”,
después de un desarrollo de la imagen del ambiente laboral,
el hablante lirico deja traslucir una clara identificacién con
un sector del mundo alli considerado. Léase:

“En las paredes cuelgan las interrogaciones,
florece en las bigornias el alma de los bronces
y hay un temblor de pasos en los cuartos desiertos.

"Este documento es propiedad de la Biblioteca electronica Scriptorium de la Universidad Nacional, Costa Rica "



REPERTORIO AMERICANO 9

Y entre la noche negra -——dejejpemdm— corren
y sollozan las almas de los obreros muertos”.(31)

En muchos de los poemas priva esta tendencia a ubicarse
en lo cotidiano. Obsérvese, por e¢jemplo. “Puentes”, “Los ju-
gadores”, “Campesina”, “El pueblo”, "Barrio sin luz”. En
este aspecto, se ha encontrado una de las razones de la impor-
tancia de Crepusculario, pues de alli salen los gérmenes de la
poesia posterior. Se pasa de un idealismo a un realismo en
cuanto a la naturaleza del imaginario poctico. El discurso pre-
senta una dindmica constante, pasa con facilidad de un polo
a otro. Jaime Concha habla de una doble orientacién en la ac-
tiud lirica;(32) igualmente, la tipificacién de las actitudes liri-
cas hecha por Alfredo Roggiano parte de ese hecho.(33)

2.3 La tendencia hacia una conversion ideal del mundo por
parte de la conciencia modernista permite una visidn cosmopo-
lizante de la realidad. La imagen del poeta o del hombre como
un eterno caminante es uno de los simbolos basicos que se en-
cuentran en cualquier modernista. La obra de Antonio Machado
es una de las mas tipicas, pues alli se consagra el simbolo del
poeta como un eterno caminante que va por variadas sendas
en el tiempo. En Dario, el fenémeno es facilmente reconoci-
ble.(34) Este fenémeno es la materializaciéon de una vivencia
sublimada. En parte, sobre el dinamismo de este simbolo, €l
restante sistema de imagenes (de la significacion poematica)
adquiere coherencia. Piénsese en el sentido que organiza las
imagenes en "Vuelo Supremo” de Julian Marchena en torno
al desarrollo del simbolo del poeta como un ser errante. Pablo
Neruda y toda la Generacién del 20 se formaron en esta poe-
sia, en la que la relacion con el mundo tendié hacia la totali-
dad por medio de una evasién espacio-temporal. Las partes 2,
3 y 4 de "Farewell” muestran la vivencia del amor por parte
del “yo” lirico en términos cosmopolitas. Témese, a manera de
ejemplo, la parte 3:

“(Amo el amor de los marineros
que besan y se van.

Dejan una promesa.
No vuelven nunca mas.

En cada puerto una mujer espera,
los marineros besan y se van.

Una noche se acuestan con la muerte
en el lecho del mar)”.(35)

De acuerdo con lo anterior, la incidencia temporal cobra
gran relevancia dentro del contenido poético de Crepusculario.
El hablante lirico evoca el mundo en tanto ser inmerso en el
tiempo, en un constante transcurrir. A través de la muerte, como
un resultado légico de este proceso vital, se encuentra la posi-
bilidad de dejar abierta la relacién entre las diversas imagenes
poéticas. Este hecho permite afirmar que se trata de un sistema,
a pesar de que las poesias se vinieran escribiendo en momentos
diferentes.(36) Si se tienen presentes las relaciones con la co-
rriente modernista, encontramos una clara incidencia de la es-
critura modernista sobre la nerudiana. Pricticamente, la cohe-
rencia significativa del discurso, (si se toma en cuenta la trans-
formacién anotada), es el resultado de esta proyeccién emoti-
va. La plasticidad de las imagenes es la manifestacién poética
de la bisqueda de lo nuevo. Las fuerzas césmicas (fundamen-
talmente la luz) son elementos que organizan la totalidad de lo
evocado. Los colores son variadisimos y responden a las po-

sibilidades animicas con que se capta la realidad bajo esa di-
mension. Leamos este poema:

"Aqui estoy con mi pobre cuerpo frente al crepiisculo
« que entinta de oros rojos el cielo de la tarde;

mientras entre la niebla los arboles obscuros

se libertan y salen a danzar por las calles.

Yo no sé por qué estoy aqui, ni cuando vine
ni por qué la luz roja del Sol lo llena todo;
no basta con sentir frente a nu cuerpo triste
la inmrensidad de un cielo de luz tenido de oro,

la inmensa rojedad de un Sol que ya no existe,

el inmenso cadaver de una tierra ya muerta,

y frente a las estrellas luminarias que tiien el cielo
la inmensidad de mi alma bajo la tarde inmensa”.(37)

Si se observa con detenimiento el poema transcrito, se
puede seialar que el principio organizador de cada una de
las imdgenes es el de la proyeccién césmica, como posibilidad
para plasmar alli el estado de dnimo. Con ello, las influencias
modernistas son claras en Crepusculario y, a través de ellas,
las del Simbolismo. Hay una especie de arrobamiento en que
queda plasmado el estado animico de la conciencia que se
proyecta en la imagen del paisaje. En Dario son muy comu-
nes dichas situaciones.'”® Léase un ultimo ejemplo tomado
de “Mancha en tierras de color”. Alli; en la descripcién del
paisaje se simboliza el estado animico del hablante:

“Patio de esta tierra luminoso patio
tendido a la orilla del rio y del mar.

Inclinado sobre la boca del pozo
del fondo del pozo me veo brotar

como en una instantanea de sesenta cobres
distante y movida. Fotégrafo pobre.

el agua retrata mi camisa suelta
y mi pelo de hebras negras y revueltas.

Un alado niiio de pajaros sube
como una escalera de seda, una nube.

Y —asomando detras de la cerca sencilla,
la cabeza amarilla, como maravilla,

como el corazén de la siesta en la trilla
rubia como el alma de las manzanillas,

veo a veces, gloria del paisaje seco,
la cabeza rubia de Laura Pacheco”.(39)

2.4 [l anterior desarrollo de la significacién poética justifica
asi la plasticidad ya senalada. Muy relacionado con este aspecto,
en el Modernismo priva una aprehension hedonista del mundo.
El tema sexual adquiere alguna importancia. Las imagenes re-
lacionadas con el mismo pasan a configurar los rasgos carac-
teristicos de la estructura poética. En “Ivresse”, “Morena, la
Besadera”, “Oracion”, “Amor”, se hace presente en forma
clara. En “"Morena, la Besadora”, después de haberse descu-
bierto una imagen profundamente erética de mujer, se exclama:

“Bésame, por eso, ahora,

bésame, Besadora,

ahora y en la hora

de nuestra muerte.
Ameén” .(40)

Aqui se mezclan elementos religiosos y valores sexua-
les, aspecto tipicamente modernista. En “Oracién”, se lleva
a un grado mias alto al utilizar una forma de comunicacién
y una imagen estrictamente religiosas, para evocar y configu-
rar poéticamente el simbolo de las prostitutas tal y como el
poeta las ve y las siente. “Cancién de los amantes muertos”
de la parte Pelleas y Melisanda, igualmente, combina lo reli-
gioso cristiano con otros elementos: imégenes netamente pa-
ganas.

La desacralizacion de los elementos religiosos, propio
del Modernismo, encuentra completa acogida en Crepuscula-
rio. Es decir, el hablante lirico se proyecta panteisticamente
sobre los temas sacros. “Esta iglesia no tiene”, en cuanto a su
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titulo mismo, muestra de lexema mas formante verbal en tér-
minos negativos en relacion con lo que evoca el primero, para
evidenciar esa actitud desacralizante. Jaime Concha, en el
estudio citado, senala que esta posibilidad de relacién poética
se manifiesta de dos maneras:(41)

1) Significa —bien de acuerdo con el sentido propio del
concepto— atribuir caracter divino a todo lo que existe.
Este aspecto esta poetizado de un modo demasiado di-

recto.

2) Expresa la identidad de fondo de todas las clases, la
solidaridad substancial de lo existente.

De acuerdo con esto. resulta facil observar que toda la
poesia en Crepu.fm/an'o presenta ese fenémeno.

2.5 La relacibn hedonista (sensual) con el mundo, asi como
la proyeccion panteista de las cosas imponen la inminencia de
la muerte como el hecho que justifica dicha actitud. El tema
de la muerte es uno de los rasgos mas caracteristicos del poe-
mario. Practicamente, llega hacia ella de las mas variadas ma-
neras en tanto se sienta como el peso que se proyecta sobre
la circunstancia modernista (en  términos hedonistas). Las
palabras finales del poema “Lo fatal” de Rubén Dario casi
se¢ hacen sentir en el c6digo nerudiano. Léase esta parte del
texto para compararla posteriormente con el final de “Pan-
theos™. Dice el poema de Dario:

"Ser, y no saber nada, y ser sin rumbo cierto,
y el temor de haber sido y un futuro terror . . .
Y el espanto seguro de estar manana muerto,

y sufrir por la vida y por la sombra y por

lo que no conocemos y apenas sospechamos,

y la carne que tienta con sus frescos racimos

y la tumba que aguarda con sus finebres ramos,
y no saber adonde vamos

ni: de donde venimos . ..".(42)

El poema nerudiano sigue una orientacion muy parecida a
la que priva en el de Dario. En cierta medida, esta posicion es
uno de los elementos caracteristicos en el libro de Rubén
Dario, llamado Cantos de Vida y Esperanza. Se pone de mani-
fiesto asi una de las fuentes mas claras de donde se ha nutrido
Neruda durante los primeros anos de su vida poética. No se
deben olvidar las circunstancias generacionales e histéricas,
para encontrar la familiaridad de la forma escritural de Dario
en la del escritor chileno. Una lectura paralela de Cantos de
Vida y Esperanza y Crepusculario revela coincidencias tema-
ticas en muchos poemas. Igualmente, el cédigo utilizado en
ambos poemarios es muy parecido. En algunas ocasiones,
Neruda casi lo transpone; piénsese en los finales de “Pan-
theos” y de "Lo fatal”. Dicen las Gltimas estrofas de '‘Pan-

theos'':

St estas en este arbol o si lloras conmigo
;qué es lo que quieres, pedazo de miseria y amigo
de la cansada carne que no quiere perderte?

Si quieres no nos digas de qué racimo somos,
no nos digas el cuando, no nos digas el cémo,
pero dinos adénde nos llevara la muerte . ..”.(43)

Dentro de todos los niveles textuales, las corresponden-
cias son evidentes entre estos poemas. Se ha encontrado que
los contenidos puramente modernistas ocupan un puesto rele-
vante dentro de la significacion de Crepusculario. La muerte
se inicia asi como la posibilidad para destacar la esencia de la
naturaleza del hombre. Posteriormente, se proyecta hasta la
totalidad del género humano e incluso hacia mas alld. La evolu-
cibn de la actitud lirica responde a esta constante tematica.
Concha la hace derivar de fuentes no tan lejanas como se sena-

lan aqui. Para €l. es el resultado de una solidaridad poética
con la generacion en que se esta produciendo la poesia —la
Generacion del 20.—Sin embargo, encuentra en ella coorde-
nadas muy ricas dentro de la significacion paradigmatica (en
tanto leitmotiv) del poemario. Senala las incidencias de este
problema:

“Por su funcion mads ostensible, constituye un procedi-
miento técnico de construccién lirica que insiste en los
finales abiertos de cada composicién. No es un final de
remate ni conclusivo; prolonga y distiende la vibracion
del poema hacia el horizonte altimo.

Mas compleja es la interpretacién de este dato de la sen-
sibilidad de Crepusculario en relacién con el sentido del
mundo que €l nos revela. Desde luego, predomina —de
acuerdo con el antiguo tépico del carpe diem—, la men-
cion de la muerte como mancha ligubre destinada a re-
saltar el resplandeciente goce sensual. Pero, junto a este
tema artificial, existe un sentimiento més entrafiable y
que perdurara en la poesia de Neruda: la dolorosa evi-
dencia de un vacio que aguarda, solapado y terrible.

Por lo demas, es facil detectar otra constante conexa.
Se trata del motivo de la partida o alejamiento (“El
nuevo soneto a Helena™, “Farewell” .. .), especie de pe-
quenas separaciones que adquieren su real sentido en la
medida en que sugieren esa separacién maxima que es
i muerte’.(44)

Una rapida mirada, que comprende los aspectos que se
han sefialado y comparindolos con los de Jaime Concha, nos
permitira ver como la coherencia significativa se enriquece bajo
la tipica forma escritural modernista. La muerte resulta de la
desintegracién de la vida en el tiempo, vivida en forma hedo-
nica y un tanto panteista. Las derivaciones paradigmaticas cita-
das en el texto de Concha son una evidencia clara para deter-
minar la organicidad modernista de Crepusculario. Prictica-
mente en todos los niveles aparecen las imdgenes provenientes
de la escritura modernista. Cada uno de los aspectos seialados
representa esa tendencia. Naturalmente no son elementos autén-
ticamente dominantes. Estin atenuados por nuevas proyecciones
que definirdn paulatinamente la posterior poesia nerudiana.
En sintesis, se puede afirmar que la escritura de Crepusculario
esta fuertemente influenciada por el Modernismo. Pero, su
rasgo principal radica en que contiene el germen de lo que
sera la poesia posterior de Pablo Neruda.

2.6 Estas caracteristicas de la organizacién estructural en Cre-
pusculario hacen que los temas se presenten en un codigo de-
terminado por la actitud lirica ya estudiada. Ya nos hemos re-
ferido a los aspectos formales del codigo.

La organizacién del discurso en este poemario se hace
a partir del valor de literatura como arte por el arte. Se la
comprende como un valor encerrado dentro de los propios li-
mites estéticos que el lenguaje mismo puede dar. El desarrollo
de las imigenes impone una forma que las refuerza. Esto es
una fuerte influencia modernista que tiene su origen en la poe-
sia parnasiana que preconizb el cultivo del arte por el arte.
El ritmo, la rima, etc., representan la elaboracién consciente de
las formas poéticas. “Esta iglesia no tiene”, “Pantheos”, “Viejo
ciego, llorabas”, “El nuevo soneto a Helena”, por ejemplo, son
tipicos sonetos alejandrinos; o sea, son plena realizacion de
esta forma parnasiana, llevada al méaximo desarrollo en lengua
espanola por Rubén Dario. En el nivel formal, algunos poemas
estin emparentados directamente con algunos movimientos
poéticos europeos. El simbolismo lleva, por ejemplo, a la utili-
zacion de los recursos espaciales para destacar aspectos seman-
ticos. “Sinfonia de la trilla”, por medio de la repeticion espa-
ciada de un leitmotiv entre versos pareados simples y dobles
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y de acuerdo con la accién que se va consignando, sirve para
destacar la lentitud del paso o accién que se esta llevando ade-
lante. Obsérvese la funcién que cumple este recurso:

“Sacude las épicas eras
un loco viento festival

Ab yeguayaguaa! . . .
Como un botén en Primavera
se abre un relincho de cristal.
Revienta la espiga gallarda
bajo las patas vigorosas.

Ab yeguayaguaa! . . .
Por aumentar la zalagarda
trillaran las mariposas”.(45)

Este aspecto formal es un recurso sumamente signifi-
cativo en toda la obra. Los versos pareados, por ejemplo, se
utilizan para marcar las etapas de la vida. “Poema en diez
versos”, en cuanto a su titulo mismo, pone de manifiesto la
clara conciencia que se tiene sobre la funcién de la forma. En
estrofas de versos pareados se van acumulando los aspectos
fundamentales que se quieren destacar.

Un anilisis mas detallado de esta problematica nos de-
muestra que Pablo Neruda asumié su posicién con clara no-
cibn de que €l era un poeta de la forma, en amplio grado.
Esto, como es logico suponer, es una determinacion de la
formacién poética que recibi6 y que afecté profundamente
toda su poesia. En “Final”, el poeta aclara:

“Yo lo comprendo, amigos, yo lo comprendo todo.
Se mezclaron voces ajenas a las mias.

Con estas palabras el mismo poeta reconoce las influen-
cias que se han senalado.

3.0 Los desarrollos del apartado anterior tienden a com-
prender el sistema lirico en Crepusculario. El senalamiento de
los cuatro momentos por los que pasa la actitud lirica nos
permite agrupar cuatro tipos de poemas en que puede divi-
dirse la obra. Con la intencién de observar mas detenida-
mente la problemdtica a que se ha hecho referencia, se ha
analizado un poema de los mas representativos de cada uno
de los momentos por los que pasa la actitud lirica. Toma-
mos en cuenta los siguientes: “Pantheos”, “Mariposa de
Otofo”, “Puentes” y toda la parte Pelleas y Melisanda.

-

3.1 ""Pantheos’.

Oh pedazo, pedazo de miseria, jen qué vida
tienes tus manos albas y tu cabeza triste?

... Y tanto andar, y tanto llorar las cosas idas
sin saber qué dolores fueron los que tuviste.

te envolvié con su arena, te fundié en su calor,
sin saber si eres carne, si eres sol, si eres luna

1
2
3
4
S Sin saber qué pan blanco te nutrié, ni qué duna
6
;
8 sin saber si sufriste nuestro mismo dolor.

O Si estas en este arbol o si lloras conmigo
10 ;qué es lo que quieres, pedazo de miseria y amigo
11 de la cansada carne que 1o quiere perderte?

12 87 quieres no nos digas de qué racimo somos
13 no nos digas el cuando, no nos digas el como
14  pero dinos adénde nos llevara la muerte . ..

Aparentemente, este es uno de los primeros poemas es-
critos por Pablo Neruda. El contenido lirico capta la deter-
minacién de lo que es el hablante existencialmente, y su
angustia ante la incertidumbre, en tanto el “yo” lirico se con-
cibe como ser historico; es decir, inmerso en el tiempo. Para

explicar esta problemdtica, vamos a puntualizar algunos as-
pectos sobre el mismo, tomando en cuenta el marco general
en que se inscribe el poema y que ya se ha explicado en el
apartado anterior.

A través del lexema “"Pantheos”, el texto evoca un con-
texto diferente al que se da en el momento de la configura-
cion lirica. Hace referencia al pretérito mundo de la anti-
gitedad clasica. El contenido de la experiencia se ubica, de
esta manera, dentro de un mundo que es tipico en la litera-
tura modernista. Trae implicita una actitud de rechazo ante
la circunstancia. El término “Pantheos” resulta de dicha posi-
cibén, pues esti en lugar de su respectivo en espaiiol. Signifi-
cante y significado, en la formulacién del titulo, contienen la
idea de un mundo que ha sido valorado positivamente en la
literatura de los modernistas.

El contenido poético, que impregna el marco de este
mundo, se va constituyendo en diversos momentos basicos, es-
tructuradores de la actitud lirica. Todos tienden a determinar
la propia condicién humana del hablante. Los Ilamaremos
secuencias. Son las siguientes: Primera secuencia (versos 1-2).
Mediante una relaciéon asociativa entre los lexemas/alba y
triste/ y /manos y cabeza/ se pone de manifiesto la forma
cémo el “yo” lirico concibe la vida: un hacer puro (albas
manos) y un pensar solitario (triste cabeza). Esta es una
tipica imagen modernista de la vida. Sin embargo, los signos
interrogativos encuadran esta relacion dentro de una orienta-
cion que se resolvera en las caracteristicas posteriores de la
poesia de Neruda. Circunscribe la preocupacion al acto mera-
mente existencial de la conciencia que formula el interrogante
ante la inseguridad que se siente por el transcurrir de la vida.
Hay un esfuerzo por integrar la vida al campo de la percep-
cion de la conciencia poética: Segunda secuencia (versos 3-4-
5-6-7-8). Se inicia con los puntos suspensivos. La imagen de
la vida como algo flotando en permanente evanescencia es
lo que se busca construir por medio de este recurso. En muchos
sonetos parnasianos —piénsese en los de José Maria de He-
redia, Laconte De L'Isle, por ejemplo— dicho principio es
comin. Las incidencias temporales, debido a este tipo de
impresionismo son muy fuertes. Aqui, aparece la vida como
largamente transcurrida en el tiempo. El dinamismo de lo
evanescente se logra con los formantes verbales /sin saber/
que intensifican la vibracién sintagmaticamente. Veamos c6mo
se distribuyen:

4 x

5155 (x)

e (x) (x)
B %X

Si se observa la distribucién de esta conjuncién en los
diversos momentos del discurso se ve cémo la vibracién es
profunda y afecta tanto los niveles sintagmatico como para-
digmatico. Algunos lexemas indican el sentido de tristeza:
/tanto andar/, /tanto llorar/, /qué dolores fueron/. Profun-
dizan la experiencia poética. La interrogacién asociada a las
preposiciones comentadas ayudan a hacer mas fuerte esta pro-
fundizaciéon. En esta secuencia, el discurso alcanza contigiii-
dad temporal entre el momento de la enunciacién y el mo-
mento enunciado. Se pasa de lo pasado a lo presente. Véanse
las siguientes formas verbales:

4 fueron

S nutrid

6 envolvid fundié

7 eres Eres eres
8 sufriste
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12 REPERTORIO AMERICANO

Debido a lo que se busca —el sentido humano de la
vida del “yo' lirico—, s¢ intenta una reconstruccion de ésta
en los términos en que la ve el poeta. Pasado y presente pier-
den su natural sentido légico temporal y se convierten como
la posibilidad temporal para lograr ese conocimiento. Por eso,
la mezcla de los formantes verbales que hemos esquematizado
en el cuadro anterior.

El didlogo tiene a la vida como destinatario. Los ele-
mentos evocados se asocian a ella para caracterizarla. Metafo-
ricamente se presenta la vida como una miseria. Las relacio-
nes simétricas y paradigmaticas de las preposiciones “sin”
expresan la exclusion de una apreciacién positiva de la vida.
De esta manera, entre la primera y la segunda secuencias hay
una interrelacion paradigmatica que va englobando y enri-
queciendo el valor seméntico del poema. La interrogacién que
se desprende tanto de esta secuencia como de la primera lleva
a una objetivaciéon de la vida para aprehenderla conceptual-
mente. Se la ve como simple materialidad al cosificarla ima-
ginariamente; es decir, el hablante la personifica. A su vez,
los posesivos indican una especie de separacién para buscar
una forma de confrontaciéon colectiva. Este rasgo significativo
le otorga universalidad a la significacion del poema. El tema
de la vida se eleva a la pluralidad en tanto se universalicen
los seres que la sienten y la interrogan. El segundo momento
de la actitud que sefiala Roggiano responde a esta necesidad
simbolica que ya se gesta en “"Pantheos”. “Mariposa de otofio”
asi como “‘Puentes” anuncian méis claramente estas grandes
perspectivas de simbolizacion. Tercera secuencia (versos 9-
10-11). Hay una cercania entre el hablante y el receptor. Se
repite la forma interrogativa que aparece en la primera se-
cuencia. El vocativo /Pedazo de miseria/ se ha enriquecido
con la acumulacién de términos encontrados en la segunda
secuencia. De aqui, /Pedazo de miseria/ es una metafora, pues
contiene el significado que se le ha venido sumando con cada
uno de los lexemas del poema. La quinta secuencia (versos
12-13-14) conduce a la muerte. Su organizacion es marca-
damente metonimica. El elemento adverbial introduce el des-
conocimiento. Con ello, ademas, aparece la atmoésfera de in-
terrogacién. En relacién con “Lo fatal”, tal y como lo sena-
labamos, se crea inseguridad con los mismos elementos es-
tructurantes. El lexema “muerte” cobra importancia, debido
a que se presenta como algo desconocido. Hay una especie de
apertura que se marca con los puntos suspensivos. La ima-
gen del mundo queda suspendida, flotando. Eso introduce al
receptor a un mundo de impresiones que son meramente par-
nasianas. En muchos sonetos parnasianos, al cerrarse con la
imagen de la muerte, quedan abiertas muchas posibilidades.
Eso ocurre en “Pantheos”.

De acuerdo con el analisis que aqui concluimos, el pre-
sente poema nos permite comprender las caracteristicas de
este primer momento de estructuracién lirica que senala Rog-
giano y que ya comentiramos en su debida oportunidad.

Muchos otros siguen el mismo principio.

3.2 "Mariposa de Otono.

La mariposa volotea
y arde —con el sol— a veces.

Mancha volante y llamarada.

ahora se queda parada
sobre una hoja que la mece.

Me decian: —No tienes nada.
No estdas enfermo. Te parece.

Yo tampoco decia nada.
Y pasé el tiempo de las mizeces.

O 00 SN\ v bW -

10 Hoy una mano de congoja
11 llena de Otono el horizonte.
12 Y basta con mi alma caen hojas.

13 AMe decian: —No tienes nada.
14 No estas enfermo. Te parece.

15 Era la hora de las espigas.
16 E!l sol, ahora.
17 convalece.

18 Todo se va en la vida, amigos.
19 se va o perece.

20 Se va la mano que te induce.
21 Se va o parece.

2 Se va la rosa que desates.
3 También la boca que te bese.

24 El agua, la sombra y el vaso.
25 Se va o parece.

26 Pasé la hora de las espigas.
27 El sol. ahora convalece.

28 Su lengua tibia me rodea.

29 También me dice: —te parece.
30 La mariposa volotea.

31 revolotea,

32y desaparece.

Los dos lexemas que configuran el titulo de este poema
son de amplia tradicién en la literatura simbolista y, a través
de ella, entre los modernistas. /Mariposa/ se utiliz6 como sim-
bolo del alma humana, en tanto se asociara con la atraccion
por la belleza, el color o la ternura sin posarse definidamente
en un lugar determinado. /Otofio/ es la imagen que refiere
a la caducidad de la vida y de todo lo humano. El valor de
estos lexemas, en la literatura simbolista y modernista, se
encuentra consagrado en textos como los siguientes:

“Arrebatada dejo
por el alma viento
a mi alma, perpleja,
aqui y alla

igual que la

hoja muerta”.

IVerlaine: Cancion de Otono.

“"No eres ti, como yo, también sélo otoiial,
oh mi blanca, mi tierna, mi fria margarita”.

Bandelaire: Soneto de Otono.

“—;Para mi?— Adiés verano; el otoiio ha venido;

1

adibs, adiés, amor, belleza, ensueno, arte...”.

Baudelarie: Canto de Otono

De acuerdo con esto, se nota como el cédigo y la con-
cepcidn misma de la poesia en Pablo Neruda revelan influen-
cias directas de estas escuelas francesas.

“Mariposa de Otono™” puede dividirse en dos secuencias
que se marcan no sélo semanticamente, sino también por la
forma; o sea, por la continuacion de versos pareados y ter-
cetos. El tipo de terceto es octosilabo. Esta fue una forma pre-
ferida por los modernistas, como puede verse en el presente
verso de Antonio Machado:

“El ojo que ves no es
ojo porque tii lo veas:
es ojo porque te ve'.
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La primera secuencia esta estructurada por la imagen de
la mariposa; esta determinada fundamentalmente por dos for-
mantes verbales: /volotea/arde/. La configuracion semantica,
por medio de estos dos términos, adquiere valor simbolista, pues
se explotan ampliamente los valores sinestésicos de la imagen.
Se alude a lo visto (volotea, |lamarada, al tacto arde). La figu-
ra de la mariposa se repite en todos los tercetos. Por esta razon,
se constituye en el elemento sobre el cual gira la significacion
simbolica. La segunda secuencia esta formada por los versos
pareados. Pone de manifiesto el estado animico del “yo™ lirico;
éste se encuentra en relacion metaférica con la imagen produ-
cida de la mariposa. Existe conciencia de la caducidad y fragi-
lidad de todas las cosas y del mismo hablante lirico —piénsese
en /me decian/—. El formante verbal/decian/ involucra a
otros hablantes dentro del poema. Empleado en forma reitera-
tiva (como leitmotiv) indica la incertidumbre del “yo™ ante
su propia circunstancia, enfocada no sélo como vivencia inte-
rior sino como manifestacion fisica de ese estado del mundo.
/No estas enfermo. Te parece/. A través del desarrollo de la
segunda secuencia, es decir, de los versos pareados, se adquiere
conocimiento de la fugacidad de la vida y de la soledad del ser
humano. La reiteracion del formante verbal/se va/ intensifi-
ca el simbolo del poema que, metonimicamente, surge con los
siguientes lexemas:

a) Todo (“Todo se va en la vida™).

b) Personas (“La rosa que te induce™)

c) Objetos (“La rosa que desates, el agua, la sombra,
el vaso’)

d) Seres amados (“La hoja que te besa™).

En esta distribucidn se nota la red de pareamientos que
se dan en el poema tanto metonimica como metaféricamente,
para expresar esta nueva concepcion de la vida.

El poema se cierra con la imagen simbodlica de la mari-
posa, confirmaciéon de la conciencia de lo transitorio de la vida
humana en términos generales. Como se ve, en este poema la

relacidn con el mundo es mucho mas rica que la encontrada en
“Pantheos’.

3.3 “"Puentes’.

Puentes —arcos de acero azul adonde vienen
a dar su despedida los que pasan,
— por arriba los trenes,

Vo -

4 - por abajo las aguas,
5 enfermo de seguir un largo viaje
G que principia, que sigue y nunca acaba.

7 Cielos —arriba— cielos,

8 y pajaros que pasan

9 sin detenerse, caminando conio

10 /os trenes y las aguas.

11 Qué maldicion cayé sobre vosotros?

12 ;Qué esperais en la noche densa y larga
13 con los brazos abiertos como un nino
14 que muere a la llegada de su hermana?

15 Qué voz de maldicion pasiva y negra

16 sobre vosotros extendié sus alas,

17 para hacer que siguieran

18 el viaje que no acaba

19 los paisajes, la vida, el sol, lu tierra,

20 los trenes y las aguas,

21 mientras la angustia inmévil del acero
22 se hunde mads en la tierra y mds la clava?

El puente se revela como el signo de permanencia y union
del espacio y del tiempo. Esta imagen se contrapone a la ima-
gen de la fugacidad y precariedad de la vida humana que
percibe el “yo” lirico. Los senaladores espaciales /arriba-abajo/,
junto con los formantes verbales/principia, sigue, nunca aca-
ba/ otorgan gran movilidad a la imagen y estan en correspon-
dencia paradigmatica con la idea de la vida plasmada en el
poema.

La movilidad del paisaje corresponde a la situacion in-
tima del yo (caminante), quien despliega conciencia de la an-
gustia y de la obligatoriedad de ese caminar constante que se
ve como castigo. La percepcién se da primero en forma indi-
vidual y luego se pluraliza hasta comprender todo el género
humano. Se pasa de un “yo'" a un “nosotros”. A partir del verso
11, la funcién conativa involucra directamente al destinata-
rio a quien se interpela sobre el futuro. Los lexemas en relacion
paradigmatica /densa y larga/, /pasiva y negra/ determinan
ese futuro metaféricamente representado por la noche. Los
lexemas reiterativos /trenes y aguas/ refuerzan toda la ima-

gen de movilidad que se opone a la estabilidad del titulo:
/Puentes/.

La aludida movilidad es una forma tipica de concepcion
impresionista de la vida. A través de ella, se ven los fenémenos
como algo transitorio; es una observacion limitada por el domi-
nio de lo mometineo. La medida del mundo se encuentra Gni-
camente aqui. El conocimiento sélo se da en el presente. Por
ello, la imagen simbolista, en este caso, es una visibn materia-
lista y sensualista.

3.4 "Pelleas y Melisanda”.

En este caso no se va a hacer referencia a un poema en
especifico, sino se toma en consideracion la Gltima parte de
Crepusculario porque esti formada por varios poemas profun-
damente interrelacionados. Estructuran una unidad y sélo a
partir de ella pueden comprenderse plenamente.

La sustancia poética de esta parte se puede sefialar como
una de las mas utilizadas por los modernistas a partir de las in-
fluencias simbolistas. Confirma el gusto por la cultura clasica.
Asi el nombre de la pareja de amantes designa el contexto cul-
tural griego. Sin embargo, en Neruda es algo aparente porque
no sita la accidén en ese contexto.

El tema de Pelleas y Melisanda fue musicalizado en la
opera de Débussy a partir del drama en cinco actos del simbo-
lista francés Maurice Maeterlinck, estrenada en Paris en 1902.
Los poemas, de raices fuertemente simbolistas por el conte-
nido semdntico y con influencia del Parnaso en el aspecto for-
mal, toman no sélo el tema de los dos amantes —en el cual el
destino es superior a lo humano—, sino también diversas formas
estr6ficas empleadas por el Parnaso.

Neruda procura seguir cada uno de los movimientos mu-
sicales de la 6pera en los poemas que integran Pelleas y Meli-
sanda. Aqui se van a sintetizar.

a) El primer movimiento de la épera es “Melisanda”.
La obra de Neruda tiene como primer poema “Melisanda”. En
este poema, sobresale la funcién referencial de la estructura lin-
guistica. El poeta describe al personaje lirico y lo sitha dentro
de un ambiente. Esta intencionalidad es fundamental, porque
a partir de ella se inicia la gestacién de dos nicleos seminticos
que se van conformando cada vez mds coherentemente a través
de los otros poemas. Son los que le dan unidad al ciclo. Entre
ellos, sobresalen la naturaleza, que se encuentra en correspon-
dencia metaférica con el estado de dnimo de Melisanda; la at-
mésfera de sacrificio involuntario que reafirma la idea de la
fuerza del destino y que aparece ampliamente configurada,
tanto en el nivel paradigmatico como en el sintagmatico.
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La descripcion de Melisanda estdé dada desde un codigo
modernista: /hostia fina, minima y leve/; sin embargo, el lexe-
ma hostia ya implica todo un contenido semantico que genera
la idea del sacrificio del personaje, aspecto completamente
nuevo y propio de Neruda.

La naturaleza se presenta en forma estatica en consonan-
cia con el estado de 4nimo de Melisanda. Existe una comunion
entre naturaleza/personaje, rasgo que podria rastrearse a partir
del romanticismo y mds concretamente en el modernismo; sin
embargo, esta unién es mas fuerte en Neruda porque se con-
vierte en un panteismo, germen de su poesia telrica. Compa-
rense los siguientes semas: “arboles congelados/manos de nie-
ve/tarde doliente/Melisanda llora/”. Estas iméagenes cargan al
poema de un impresionismo pictérico, también logrado en la
opera y de fuerte tradicién simbolista. Por ello, hay abundan-
cia de imagenes sinestésicas: /ojos azules/, /trenzas rubias/,
/zumba el vuelo de las lechuzas/.

b) El segundo movimiento de la épera es = Encuentro
de Melisanda y Pelleas”. En el poemario se configura en “El
Encantamiento” y “El coloquio Maravillado”. Ambos presentan
el encuentro de los amantes. “El Encantamiento” esta formado
por un unico terceto en el cual domina la funcion referencial,
bajo un fuerte contenido descriptivo, donde Pelleas y Melisanda
se unen. Se inicia con la misma imagen con que se ha cerrado
el poema anterior: /Melisanda, la dulce/. El lexema, titular
/encantamiento/, asi como la forma nominal /extraviado/ con-
figuran y refuerzan la idea de accién involuntaria que en el
nivel paradigmético comienza a desplegarse.

Las imigenes presentan un fuerte contenido sinestésico
que se logra con el prodominio de imagenes totalmente moder-
nistas: /lirio azul/. /Jardin imperial/. Sin embargo, en la sus-
tancia poética se puede rastrear lo que se ha llamado la an-
gustia romantica: el amor de dos que nunca se llegara a con-
sumar. Este tema se reitera en los otros poemas hasta llegar
a la muerte de los amantes.

En “El coloquio maravillado”, sobresale el uso de una
forma dialogica utilizada también por Dario en “El coloquio
de los Centauros”, y que alude no s6lo al didlogo de los aman-
tes, sino que condiciona el aspecto formal. El lexema /mara-
villado/ robustece la idea de accién involuntaria, sorpresiva, de

este amor.

La mayoria de los poemas del ciclo se estructuran de una
manera semejante: El poema siguiente se inicia con la misma
imagen con la que termina el anterior. En “El encantamiento™
dice el poeta: /Melisanda la dulce se ha extraviado de ruta/;
en el que comentamos: /Iba yo por la senda, ta venias por
ella/.

Esta imagen intensifica el nicleo semantico estructurante
porque la imagen de lo imprevisible, del destino, como fuerza
sobrenatural, se reafirma constantemente en los dos niveles.
Nuevamente, la naturaleza juega un papel primordial en el
nivel seméntico pues es simbolo de ese amor particular, que
va adquiriendo categoria césmica ante la inminencia de la

muerte. Véase:

“Pelleas:

Para ti cada roca que tocaran mis manos
ha de ser manantial, aroma, fruta y flor.

Melisanda:

Para ti espiga debe apretar su grano
y en cada espiga debe desgranarse mi amor.(47)

Como se decia anteriormente, es en este rasgo poético
donde se ve la originalidad del autor y el germen de su poesia

posterior. Aunque la mayoria de las imagenes empleadas tienen
una fuerte carga de la escritura modernista (fundamentalmen-
te a aquellas que se relacionan con la naturaleza), se apartan
de ese tipo de escritura para acercarse mas a otro nuevo tipo:
la escritura nerudiana propiamente dicha. Esto se observa cla-
ramente si se analizan los siguientes versos:

“Melisanda:

En tus brazos se enrvendan las estrellas mas altas.
... Cuando yo muerda un fruto tu sabras su delicia”.(48)

En el aspecto formal, la combinacién de versos parea-
dos con algunos cuartetos y aun de un solo verso, recuerdan
la organizacion del poema de Dario antes mencionado. Se logra
un ritmo “‘en crescendo’”, elemento de fuertes connotaciones
simbolistas. El estado animico a que lleva la audicién de la
musica se reproduce directamente en la poesia.

c) En la 6pera, el tercer movimiento presenta el surgir
de los celos y la muerte de los amantes. En el poemario, este
movimiento corresponde a los tres poemas titulados: “La cabe-
llera”, “La muerte de Melisanda” y “Cancién de los amantes
muertos”’. “La cabellera” presenta dos contenidos poéticos: la
cabellera que se interpola como simbolo de los celos y el dia-
logo entre los amantes que prolongan la historia y hacen sur-
gir los indicios, de manera simbélica, del resultado de los celos.
Hay una configuracién simbélica de la vivencia del amor y
un presagio del desenlace que lo marcan los formantes verba-

les: /aullan/, /tiemblo/, /galopan/.

La estructura del poema presenta una doble configura-
cién: existe un yo lirico, narrador que se ubica en un tiempo
presente; inicia y termina el poema con la imagen de la ca-
bellera, simbolo de la muerte de Melisanda y del dolor de
Pelleas. Junto a esta forma ampliamente referencial, aparece
una estructura dialégica que desarrolla el tiempo anterior a la
muerte y la angustia por el presentimiento de la misma.

Una serie de lexemas logran, a través del nivel paradig-
matico, la imagen de angustia por la fuerza del destino que
en este poema alcanza su madxima expresion pero que, COMO
ya se dijo, se ha venido gestando a través de todos los poemas:

/lebrel aulla/ /corcel galopa/.

En cuanto a la estructura formal, corresponde al aspecto
semantico con el empleo de un formante en singular y el mismo
repetido en plural: lebrel/lebreles/

corcel /corceles/.

Se nota un “allegro™ a través del dialogo. El ritmo con que van
pasando las imagenes es mucho mas rapido que en el poema
anterior.

El lexema /ebrio/ adquiere su maxima significacion por-
que, mediante su reiteracién, se logra una imagen del estado
psicolégico y fisico de Pelleas, reforzado por los formantes
verbales/tambalea/ /enloquece/.

Mediante la alternancia de imagenes, se logra dar la
idea del climax que poco a poco va apareciendo. Por esta
razén es fundamental la organizacién de los semas dentro del
Verso.

Pelleas, ebrio, tambalea
Ebrio, Pelleas, enloquece”.(49)

El Gltimo poema “Canciéon de los amantes muertos”
constiuye una especie de letania que alude a un contenido se-
mantico cristiano en que se aprecia una fuerte tendencia mo-
dernista con el uso del pie quebrado. Dario utilizé6 esta forma
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en el poema “A Francisca Sanchez”. Es especialmente signi-
ficativo el uso del acento en las formas verbales con pronom-
bre enclitico, porque corresponde a la forma de letania propia
del habla de los chilenos y tipica del rezar. Nuevamente, se
nota como Neruda impone aun a contenidos tradicionales su
propia percepcion de lo poético. Véase:

“perdénalos
perdonalos
Perdonalds. Senor’.(50)

NOTAS

(1) Para tener una idea de la cantidad de trabajos que se han realizado
sobre la obra de Pablo Neruda, pueden consultarse los siguientes traba-
jos: Angel Flores, "Bibliografia”, en: Angel Flores, Aproximaciones a
Pablo Neruda. Barcelona: Ocnos; Enrico-Mario Santi, "Fuentes para el
conocimiento de Pablo Neruda, 1967-1974"", en: Jaime Alazraki y otros,
Simposio Pablo Neruda, Columbia, Carolina del Sur: Universidad de
Carolina del Sur, 1975.

(2) La idea de literatura a que se hace referencia la comprende como una
forma de significaciébn lingiistica que permite un tipo de conocimiento
sobre el mundo. Rechazamos todas aquellas posiciones que reducen la
literatura a la organizacién estructural del lenguaje.

(3) En tanto estructura linguisitca cualquier obra se organiza a partir del
acto de enunciacion que posibilita la situacibn comunicativa sobre la
que se sostiene. El acto de enunciacién lirica es asi un punto fundamen-
tal para emprender cualquier estudio de este género. A partir de aqui,
Wolfgang Kayser puede tipificar las diferentes manifestaciones de la
lirica.

(4) Alfredo Roggiano define la escritura en los siguientes términos: '‘Por-
que ni €l hombre, ni el poeta, ni la poesia son realidades o entes abso-
lutos. La poesia existe en el poema y el poema es la escritura del poeta,
0, como diria Roland Barthes, su ethos, un acto de solidaridad histérica,
el compromiso que garantiza la relaciébn entre la creacion y la sociedad,
entre el poeta y el mundo”. Op. cit.,, pp. 247-248. Cf. Jaime Alazraki
y otros, Simposio Pablo Neruda, Supra nota 1.

(5) Cf. Samuel R. Levin. Estructuras lingiiisticas de la poesia, 2a. Ed. Ma-
drid: Eds. Caitedra, 1977.

(6) Cf. Roman Jakobson. Ensayos de Linguistica General. Madrid: Seix
Barral, 1974. Jakobson habla de varias funciones que cumple el lenguaje;
entre ellas, senala la funcién literaria. Esta se da cuando la significa-
cion del cédigo utilizado se desarrolla dentro de la propia estructura
del mismo; o sea, sin apuntar a ningin referente o situacién externa
al mismo.

(7) Los textos de Roland Barthes, Tzvetan Todorov, Wolfgang Kayser, y
algunos otros, comunican este concepto sobre literatura. Es el punto ba-
sico desde el cual surge la investigacién estructuralista.

(8) A partir del modelo psico-fenomenolégico del lenguaje propuesto por
Karl Buihler —Modelo de érgano propio del lenguaje— se ha ido cons-
tituyendo toda una poética sobre las formas liricas tomando como base
las manifestaciones de significaciébn expresiva en el poema. Nos dan ideas
sobre este problema Wolfgang Kayser (Interpretacién y analisis de la
obra literaria); Hugo Friedrich (La estructura de la lirica moderna).

(9) Cf. Fernando Alegria, Supra nota 1.

(10) Los diversos trabajos que hemos consultado sobre la obra de Neruda
senalan diversas fechas de aparicion de Crepusculario. Las fechas van
desde 1919 hasta 1923.

(11) Ibdd., p. 10.

(12) Cf. Rubén Dario. Poesias Completas, 9a. Ed. Madrid: Ed. Aguilar, 1961,
pp. 701-779.

(13) Cf. Jaime Concha Op. cit., pp. 23-24. Vide. Supra nota 1.
(14) Ibid., p. 24.

(15) 1bdd., p. 29.

(16) Ibid., p. 29.

(17) Cf. Herndn Loyola. “'Crepusculario”, en Angel Flores, Op. cit.

(18) El concepto de "yo" lirico lo entendemos aqui como el hablante poérico
que afirma sobre su propia circunstancialidad emotiva. De esta manera,
se opone al concepto de narrador que lo entendemos como aquél ha-
blante poético que afirma sobre otra realidad; o sea, ajenas a su propia

circunstancia. Esta idea es clara en la obra de Kayser: Interpretacion y
andlisis de la obra literaria.

(19) Pablo Neruda, Crepusculario. Sa. Ed. Santiago de Chile: Editorial Nasci-
mento, 1945, pp. 163-164.

(20) Varios autores sostienen que Crepusculario es una seleccion de poemas
escritos por Neruda en diversos momentos de su adolescencia. Entre las
hipétesis para explicar esta afirmacién esti el hecho de que muchos de
los poemas no tienen titulo; esto, debido a que se cree que fueron
los primeros experimentos poéticos del autor.

(21) Aqui entendemos como “‘influjo lirico” la manifestacion de la interio-
ridad del yo lirico frente al mundo que evoca. O sea, el contenido
poético que priva en un texto lirico.

(22) Cf. Alfredo Roggiano en obra citada, Swpra nota 7, pp. 252-253-254.

(23) Cf. Amado Alonso, Poesia y Estilo de Pablo Neruda. (Interpretacion
de una poesia hermética). (Buenos Aires: Editorial Losada, 1940).

(24) En el Modernismo, la poesia se desarrolla mediante la contraposicion
de imigenes de la cotidianidad frente a imdgenes de la idealidad, que
son valoradas positivamente. En esto radica el principio de la evasién,
pues se lucha por las segundas, al despreciarse las primeras.

(25) En este sentido, se ha hablado de misticismo en el Modernismo, pues
se opera una vivencia en el encuentro con los mundos utépicos que se
construyen.

(26) Jaime Concha, Op. cit., p. 31.
(27) Pablo Neruda, Op. cit., p. 119.
(28) 1bid., p. 16.

(29) Cf., para ampliar lo que aqui decimos, las explicaciones que hace Jaime
Concha sobre el desarrollo estético de la forma en Crepusculario, Op.
cit., pp. 27-28.

(30) Cf. Amado Alonso, Op. cit., Supra nota 25.
(31) Pablo Neruda, Op. cit., p. 64.

(32) Cf. Jaime Concha, Op. cit., pp. 34-35.
(33) Cf. Supra nota 4.

(34) Tipico, en relaciéon con esto, es el poema "Sinfonia en Gris Mayor”,
Cf. Op. cit., pp. 663-664, Supra nota 15.

(35) Neruda, Op. cit.,, p. 43.

(36) Cf. las apreciaciones que hemos hecho al respecto en Supra nota 20.
(37) Neruda, Op. cit., p. 102.

(38) Cf el mismo poema “Sinfonia en Gris Mayor".
(39) Neruda, Op. cit., pp. 131-132,

(40) Ibid., p. 24.

(41) Cf. Jaime Concha, Op. cit., p. 35.

(42) Rubén Dario, Op. cit., pp. 778-779.

(43) Pablo Neruda, Op. cit., p. 16.

(44) Jaime Concha, Op. cit., p. 25.

(45) Pablo Neruda, Op. c/it., pp. 121-122.

(46) Ibid., pp. 164-165.

(47) 1bid.,

(48) Ibid.,

(49) Ibid,,

(50) Ibid.,
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José Marti

y la

polémica sobre el modernismo

Las censuras que sufren en su época los llamados exce-
sos del modernismo se han visto por lo general como prove-
nientes exclusivamente de criticos conservadores o, sencilla-
mente, incapaces de comprender los nuevos rumbos de las
letras finiscculares. Autores como Leopoldo Alas, Emilio Bo-
badilla y Antonio de Valbuena, en ocasiones arbitrarios,
amargados o ciegos, se mencionan entre tales criticos.

Sin soslayar los indudables dislates de imitadores y epi-
gonos, naturales en todo movimiento, no debe olvidarse, por
otra parte, que quienes censuran los excesos de la época son
a veces, también, figuras respetables de las letras hispano-
americanas, asociadas posteriormente, en la historia literaria,
con el propio modernismo. Entre ellas se cuentan Marti, Gu-
tiérrez Najera, Silva, Dario y Rodé, para mencionar sélo cinco
nombres preclaros.

La critica tradicionalista de entonces ataca principal-
mente lo que considera ridiculeces expresivas o disparates lin-
guisticos, contandose entre ambos los Ilamados casos de gali-
cismo mental y léxico. Pero para la mads prestigiosa intelec-
tualidad americana del siglo hay otra preocupacién mayor ante
la que los aspectos anteriores son mas bien secundarios o
derivados. Esa preocupacion, que refleja una dualidad ético-
intelectual, con frecuencia responde a actitudes americanistas
y por lo tanto estd estrechamente relacionada con el futuro
ideal del continente. De ahi que la dualidad mencionada se
quiebre en multiples aristas filoséficas, sociales, politicas, ar-
tisticas y literarias, uno de cuyos elementos basicos es la con-
ciencia de independencia cultural desarrollada en el conti-
nente desde las guerras de indepedencia.

El apasionado ex abrupto de Olmedo en “El canto a
Junin” (1825), negando toda deuda cultural con Espana
—iGuerra al usurpador! ;Qué le debemos? / ;Luces, costum-
bres, religion o leyes?...(1) — no es mds que la expresion
sectaria de esa actitud, repetida después por el radicalismo
ideologico de Lastarria(2) y otros. Con Andrés Bello, sin em-
bargo, se define el ideario fundamental de la critica americana
al indicarse la necesidad de abandonar la imitacion europea
para estudiar lo propio tanto en América como en autores
locales. Recuérdense sus ideas al respecto en la Gramatica de
la lengua castellana (1847) y en su Discurso en la Universi-
dad de Santiago en 1848.(3) Siete anos mas tarde, en 1853,
en la renombrada Revista de la Habana un articulista andni-
mo critica lo que clasifica de tirinica influencia de la moral
y la literatura francesas en la juventud criolla,(4) precisando
asi la dualidad ético-estética de la cuestion. Altamirano, desde
las piginas de Clemencia (1869), se lamentaria de la dege-
neracion moral producida en la fibra nacional por las cos-
tumbres extranjeras y “por los cuentos de cocotas, que hoy
hacen la reputacion de los escritores franceses’” (5) revelando
nuevamente la clave del descontento americano. Marti, como
veremos mas adelante, desde 1875 repetiria, ampliindolas,
quejas y amonestaciones similares, seguido en 1876 por Gu-

Otto Olivera

tierrez Najera en sus articulos sobre “El arte y el materia-
lismo™.(6) En la década siguiente, Montalvo, en E!/ Espectador,
fustigaba el naturalismo que veia Gnicamente lo bajo y gro-
sero de la naturaleza humana;(7) mientras que Hostos, en
Moral social (1888), con postura quizas excesiva atacaba la
influencia corruptora de la literatura, especialmente a través
del romanticismo, el realismo y el naturalismo.(8) En 1894,
desde la revista Guatemala Ilustrada, el salvadorefio Alberto
Masferrer fulmina sus ataques contra decadentes y parnasia-
nos carentes de preocupaciones humanitarias y liberales,(9)
en tanto que Rod6 entre 1896 y 1897, y desde La Revista Na-
cional de Aites y Ciencias Sociales, censuraba al naturalismo
y parnasianismo su tendencia a lo exterior e impersonal.(10)

Algunos escritores, con intencibn acaso mas literaria
que ético-filosofica, vituperaban la imitaciéon servil y el bizan-
tinismo estrafalario, como hace José Asunciéon Silva en prosa
y verso;(11) y como hard Dario en defensa propia, al escribir
"Pro domo mea” (1894), “Los colores del estandarte” (1896)
y “Decadentismo en Coérdoba”.(12) Otros considerardn deter-
minadas tendencias como corruptores de la literatura, segin
expresa el mexicano José Lépez Portillo refiriéndose al deca-
dentismo y al naturalismo.(13) Esta lista podria ampliarse sin
duda, nos vienen a la mente otros nombres como los de Paul
Groussac, y Ramon Lopez Velarde, pero para nuestra intencién
basta.(14) Lo significativo para el estudio de las letras hispa-
noamericanas es que tales voces de alarma, maultiples y cons-
tantes a través de los afos, provienen de figuras seferas del
continente.

Marti es, sin embargo, quien de manera mdis amplia y
persistente expresa su preocupaciéon por el tema convirtién-
dose, por asi decirlo, en el portavoz de la ansiedad americana.
Y lo que parece ser el antiguo antagonismo filos6fico entre
materialismo y espiritualismo, a fines del siglo adquiere las
caracteristicas innegables de una reaccion idealista contra el
positivismo imperante.

Desde el punto de vista literario y basindose en aspira-
ciones de emancipacion, originalidad y progreso el conflicto
ideol6gico aqui estudiado, se asentard en los afios finales de la
centuria, en dos premisas iniciales: la insatisfaccion con los
estrechos limites del mundo espafiol y la buasqueda de posi-
bilidades renovadoras en otras culturas. Como hemos observa-
do en otra ocasién, Marti sintetiza semejante actitud cuando
en 1882 dice:

¢Por qué nos han de ser fruta vedada las literaturas
extranjeras, tan sobradas hoy de ese ambiente natural,
fuerza sincera y espiritu actual que falta en la moder-
na literatura espanola?... Conocer diversas litera-
turas es el mejor medio de libertarse de la tirania de
algunas de ellas; asi como no hay manera de salvarse
del riesgo de obedecer ciegamente a un sistema filo-
sofico, sino nutrirse de todos . . .(15)
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Es obvio que este remozarse con el contacto literario e
ideol6gico de otros pueblos significa para Marti las posibili-
dades fecundas de la inspiracién no el servilismo estéril de la
imitacién; la riqueza de relaciones varias, no la pobreza de la
dependencia a una sola. Recordado esto, innecesario resulta
recapitular las circunstancias histéricas y geograficas que llevan
al predominio de la cultura francesa en el mundo hispénico.
Baste anadir que en él veran muchos tanto el remedio como el
peligro para Hispanoamérica.

Para Marti la via a seguir se halla en el eclecticismo ofre-
cido por la fusién de la libertad y la cordura, de manera que lo
arcaico y lo moderno sean sirvientes, no amos, de la creacién
literaria. Como dira en sus dias de director de la Revista Vene-
zolana, €l autor “usara de lo antiguo cuando sea bueno, y
creara lo nuevo cuando sea necesario” (II, 432). De ahi su
interés por las formas castizas, pero sin trabas expresivas; su
aficibn a la antigiiedad greco-romana y su disgusto por el
“Helenismo . . . secundén” (I, 800) o la “latinomania™ retor-
cida (II, 89); su admiracién por los clasicos espanoles y por
algunos maestros franceses contemporineos, y su desdén por
“el dialecto becqueriano” (II, 49), “el zorrillismo™ o “el hu-
goismo™ (II, 89).

Entre 1875 y 1894 la influencia extranjera mal asimilada
y sus efectos en el desarrollo moral e intelectual de América es,
probablemente, su tema mas frecuente, ya escriba sobre un pais
en particular o sobre todo el continente. En ello insiste una y
otra vez, siempre moviéndose entre esos dos polos fundamen-
tales de la ética y la estética.

Asi dirda en 1884:

Libros hay sin meollo, o de mero reflejo, que en
estilo y propésito son simple exhibicion en lengua de
Castilla de sistemas inmaduros o violentos extranjeros,
e introducciéon, desdichada en nuestras tierras nue-
vas, ingenuas, aun virtuosas y fragantes, de excrecen-
cias, iras, degradaciones y demoronamiento de paises
llagados en la médula. Tales libros, como aquellos
huevos de un pdjaro que nace en €l nido de otro, no
son americanos. (II, 357).

Imagen favorita suya, que aparece en diversas varian-
tes, es por lo tanto, la del “novelero que atisba la llegada del
correo, como la casquivana con los trajes para ver qué es lo
que priva en otros paises” (I, 804). Y como las traducciones
se cuentan entonces entre los canales mas insidiosos de la
mnvasion extranjera, desde mediados de la década del setenta
senalaba sus peligros a quienes intentaban crear un teatro
MexICano:

No se recompense mucho la traduccion de obras de
arte dramatico extranjero ... De esto no nacera cierta-
mente escuela propia ... Establézcase diferencia sensi-
ble entre la recompensa de la obra creada, y la de la
obra traducida. Esta destruye con la imitacion el sano
gusto original, e introduce en la vida mexicana la con-
templacién y el teatro de costumbres que para su bien
le fuera bueno no sospechar ni conocer. (II, 796).

Imitacién y corrupcién de costumbres son los términos
claves de esta admonicién, pero ;cudles son las tendencias no-
civas de esa influencia extranjera que critica a través de su
obra? Durante 1875 y 1876 en articulos principalmente sobre
el teatro, y publicados en la Revista Universal de México,
Marti desarrolla sus ideas al respecto. Desde esta fecha hasta
1894 su mas persistente preocupacion parece ser los efectos
del materialismo filos6fico en la mentalidad americana, segin
demostraba la parcialidad implicita del realismo literario. En
septiembre de 1875 escribira:

Acostumbrada una parte de nuestra juventud a
una filosofia poco imaginadora; habituada a hacer
brotar el pudor de la sistole del corazén, y todo senti-
miento —alteracion moral— de una sensacion —per-
turbacién en el orden fisico— no es para esta parte de
nuestra juventud numerosa y entendida, cosa facil
crear seres bellos en una atmoésfera distinta de esa
fria y practica atmésfera en que ella se mueve. ..
Trae cada sistema filos6fico una literatura, consecuen-
cia suya; a la manera practica de ver las cosas, ha co-
rrespondido esta literatura dura y extrana, triste y do-
lorosa, que se llama escuela realista. No se limita a
copiar lo que ve malo; exagera e inventa mayor mal-
dad. No presenta con el mal su inmediato remedio:
cae en el error de creer que el mal se cura con pre-
sentarlo exagerado. Disculpa extravios y los santifica:
hace regla de una libertad de pasiones, la que es en
muchos casos licita, pero que es a la par casi siempre
vergonzosa y esencialmente inmoral . .. Asi la escuela
realista pone especial empefio en presentar descarna-
das y rudas todas las fealdades del ser vivo. (II, 793).

Unos dias después en la misma Revista Universal y en
referencia, ya mencionada al teatro mexicano, Marti revela
su gran inquietud con respecto al trasplante a tierras ameri-
canas del relajamiento moral europeo. De modo que si en
abril de 1875 se queja de que en Madrid y en Paris no hay
“drama sin miserables y sin addlteros” (I, 904), en mayo
definiendo sin ambages su americanismo exclama:

-

La literatura es la bella forma de los pueblos. En
pueblos nuevos, ley es esencial que una literatura nue-
va surja ... Las manos que han surgido de una tierra
virgen, no han debido ser hechas para aplaudir las

postrimerias de una tierra cansada y moribunda. (II,
696).

Poco mas de un afio después, en agosto de 1876, insiste
en aclarar conceptos y sefialar temas. Fscribiendo sobre el

dramaturgo mexicano Agustin Cuenca exhorta al escritor
criollo:

Viva la vida ardiente de los hijos de la naturaleza
americana; piate pasiones sanas, refrésquese en amo-

res puros, eduque su alto espiritu en la contempla-
cion de la virtud.

Y como para que no se olvide el peligro, afiade en
larga admonicién que citamos fragmentariamente:

Los cadaveres no sirven més que para abono de la
tierra; los engendros franceses, el bizantinismo moral,
la imitacién servil de un pueblo enfermo, no convie-
nen a una patria naciente, sin cauce ni guia fijo, que
a la par habla correctamente y balbucea . . .

La ensefanza de la virtud es més noble que el
examen inatil de las hondas llagas sociales . .. ;Se es
mejor por saber la manera con que son malos los
demds? ... La inspiracién es la anticipacion de los
futuros; sélo anticipindose a él se vive en él. La gran-

deza esti en la verdad y la verdad en la virtud.
(II, 686).

No hay duda que al desdén por los imitadores se ha
ariadido el desprecio por lo que algunos en América van a
considerar mas tarde una Europa envejecida y decadente. Re-
cuérdese la actitud despectiva de Hostos y Gonzilez Prada,
entre otros, en las décadas siguientes.(16) Pero, volviendo a
las palabras del gran cubano, hay mds en esas lineas: junto
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al abrazo obvio del idealismo filos6fico y la fe americanista
se advierte el deseo de asentar la grandeza futura en la verdad
y la wvirtud.

Si recordamos que para él “la honradez no es menos
necesaria en literatura que en las demds ocupaciones del espi-
ritw” (II, 89), bien podemos comprender su oposicién a las
multiples tendencias filos6ficas y literarias que, provenientes
de Europa, perpetuaban el prestigio de la falsedad. Ya se
han mencionado el helenismo adulterado: la mania latinizan-
te; el remedo de Bécquer, Zorrilla y Hugo; el “bizantinismo
moral”, alusién probable al decadentismo moral y literario;
y el positivismo filoséfico, con su derivado realista-naturalista.
A tales tendencias podrian anadirse otras como la nordoma-
nia, que €l califica de "blanda y murmurante” a lo Andersen
y Uhland (II, 429);(17) el parnasianismo, que considera
“marméreo y vacio” (I, 800) y en el que “la idea viene como
arrastrada por la rima” (II, 1121); o el determinismo cienti-
fico —emparentado con el positivismo y el naturalismo— que
suprime “‘lo maravilloso y extrarregular en la existencia” vy,
con ello, "la individualidad [que} es el distintivo del hombre”

(I, 957 y 960).

En Marti se parte siempre de ese respeto a las mas
auténticas manifestaciones de la personalidad para desembo-
carse, indefectiblemente, en la sintesis filos6fica de la armo-
nia universal. Todo lo que adultera el legitimo progreso de
hombres, razas o pueblos conspira contra esa armonia.(18)
Por lo tanto en las sociedades jovenes convencionalismos es-
trictos e ideas ajenas malogran y anquilosan. En 1882, des-
pués de referirse a la dificultad de distinguir entre lo prestado
y lo propio en la existencia humana asegura:

Ni la originalidad literaria cabe, ni la libertad politica
subsiste mientras no se asegure la libertad espiritual . . .
Sélo lo genuino es fructifero. Sélo lo directo es pode-
roso. Lo que otro nos lega es como manjar recalenta-
do .(II, 449).

Y seis afios mas tarde, dandonos lo que acaso constituya la
esencia de su ideal estético recordard “como con lo griego
se aprende que sélo en la verdad, directamente observada y
sentida, halla médula el escritor e inspiraciéon el poeta™ (II,
49).

Su ideal americano se exalta cuando cree ver cémo los
jovenes de América “entienden que se imita demasiado, y
que la salvacién estd en crear” (II, 110). De ahi que sinceri-
dad en la creacién y bisqueda de la expresion propia sean los
anhelos evidentes de sus admoniciones, precisamente cuando
la marea extranjerizante proveniente del viejo mundo crecia
como nunca en las costas americanas. Aunque se puede aducir
que €l no llegard a verla en su pleamar es evidente que con
angustia la vio elevarse en ¢l mimetismo europeizante y sobre
todo afrancesado que cultivan, con mayor o menor fortuna,
Gutiérrez Nijera, Casal y Dario entre otros. Paradojico re-
sulta por consiguiente, que el modernismo representara la ruta
hacia la madurez intelectual cuando parecia caer con frecuen-
cia en lo que Marti condenaba. Es que sus excesos constituian
s6lo la superficie del conflicto ideolégico que se ventilaba
pues en realidad representaban el entusiasmo del primer ha-
llazgo, el ejercicio necesario —temdtico y estilistico— de una
literatura en busca de sus propios destinos.

En las postrimerias de su existencia, al morir Julidn
del Casal en 1893, si Marti alaba al compatriota —"aquel
espiritu fino” amante de “la hermosura ausente de su tierra
nativa’— no deja de mencionar su caida en “la poesia nula
y desgano falso e innecesario, con que los orifices del verso
parisiense entretuvieron estos anos altimos el vacio ideal de

su época transitoria” (I, 823).

Por otra parte. ya por su usual benevolencia critica,
ya por sus extraordinarios poderes de vidente, Marti percibe
también un cambio que a pesar de otras sefales, no se hara
patente hasta que Dario publica Cantos de vida y esperanza
(1905). Asi anadira en la nota necrologica:

Por toda nuestra América era Casal muy conocido y
amado, y ya se oiran los elogios y las tristezas. Y es
que en América esta ya en flor la gente nueva, que
pide paso a la prosa y condicion al verso y quiere tra-
bajo y realidad en la politica y en la literatura ... Es
como una familia en América esta generacion literaria,
que principié por el rebusco imitado, y esta ya en la
elegancia suelta y concisa, y en la expresion artistica y
sincera, breve y tallada, del sentimiento personal y del
juicio criollo y directo. (I, 823).

Esa elegancia sobria, esa sinceridad artistica, que constituyen
precisamente la expresion del criollismo auténtico y la verdad,
son para él evidencias de la discriminacion estética y la ma-
durez creciente de las nuevas generaciones. Es decir que su
idealismo ve mds alld de lo inmediato para predecir el co-
mienzo de una nueva era, hoy en pleno auge, en las letras
americanas. El modernismo martiano, estilisticamente 1nno-
vador, ideolégicamente humano parece reunir las voces mas
ilustres y las aspiraciones mas eminentes de todo un continen-
te. Y por sobre los excesos y la fanfarria modernista de otros
sefiala el camino. St Marti se convierte en uno de los mas ge-
nuinos representantes del espiritu americano es precisamente
por su posiciéon de crucero en los altos destinos del continente.
Porque €l es no solamente la concrecién de los mas excelsos
ideales del siglo sino la mas pura visiéon del futuro. Amplian-
do el sentido de palabras que escribi hace varios afos, en la
polémica literaria del siglo Marti resulta, por consiguiente,
saeta y blanco de americanismo.

NOTAS

(1) José Joaquin Olmedo, ""La victoria de Junin. Canto a Bolivar”, Poesias
completas (México: Fondo de Cultura Econémica, 1947), pag. 135.

(2) Nos referimos a lo que algunos van a considerar en su época, y poste-
riormente, como apasionada condena del aporte colonial espanol. Véan-
se especialmente, de José Victoriano Lastarria, “Investigaciones sobre
la influencia social de la conquista y del sistema colonial de los espa-
noles en Chile” y “"Revoluciones y guerras americanas”’, Estudios bisto-
ricos, Vols. VII y VIII de Obras completas (Santiago de Chile: Im-

prenta, Litografia y Encuadernacion Barcelona, 1909), pdgs. 17-143 y
215-266 respectivamente,

Entre otros escritores de actitud semejante podrian citarse a D. F.
Sarmiento y a F. Bilboa.

Como ejemplo de equilibrio critico y de imparcialidad histérica
puede leerse, por el contrario, la respuesta de Andrés Bello, incluida en
Temas de historia y geografia, Vol. XIX de Obras completas (Caracas:
Edic. del Ministerio de Educacién, 1957), pigs. 153-173.

(5) Bello, ed. y pr6l. de Gabriel Méndez Plancarte (México: Edic. de la
Secretaria de Educacién Publica, 1943), pigs. 13-35, 39-44; y Andrés
Bello, "Prologo” a Gramatica de la lenmgua castellana, Vol. IV de
Obras cc;mpleta: (Caracas: Edic. del Ministerio de Educacién, 1951),
pags. 5-13.

(1) "Critica literaria. Jorge Sand”, Lz Revista de la Habana, 1 (marzo-agos-
to, 1853), 191-194, 210-213.

(5) Ignacio Manuel Altamirano, Clemencia. Cuentos de invierno (5ra. ed;
México: Edit. Porraa, 1968), piag. 15.

(6) Manuel Gutiérrez Najera, "El arte y el materialismo”, Manuel Gutiérrez
Ndjera. Estudios y escritos inéditos, edit. por Boy G. Carter (México:

Edic. de Andrea, 1956), pdgs. 113-144. Léanse en particular las pigi-
nas 121-122 y 137-1453.

(7) Juan Montalvo, "El naturalismo”, El espectador (Paris: Garnier Hnos.,
1927), pags. 154-158.

(8) Eugenio Maria de Hostos, Moral social (9a. ed.; New York: Las Ame-
ricas Publishing Co., 1964). Los capitulos de mayor interés son el
XXXIII y el XXXIV, titulados “La moral y la literatura. La novela”

y "La moral y la literatura. La dramitica”, respectivamente.
(9) "Carta literaria”, Guatemala llustrada, 1, N* 11(1894), 156-157.
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(10) Rodé se refiere a estas dos tendencias en las primeras paginas de “El
que vendra” (1896), El que vendra. La novela nueva. Rubén Dario.
Ariel. Liberalismo y jacobinismo, Vol. 11 de Obras completas, ed. de
José Pedro Segundo y Juan Antonio Zubillaga (Montevideo: Barreiro
y Ramos, 1956), pags. 10 y 12-13. Entre sus preocupaciones principa-
les se halla, sin duda, el peligro de la superficialidad: ""Nuestra reac-
cion antinaturalista es hoy muy cierta, pero es muy candorosa. Nues-

tro modernismo apenas ha pasado de la superficialidad”, “La novela nueva”
(1896), lbid., pag. 36. A esto, que también califica de puerilidad, se
refiere en otras ocasiones como sintoma de un mal mayor en la nueva
literatura, “'la ausencia de contenido humano, duradero y profundo”,
segun dice en "Un poeta de Caracas” (1897), lbid., pag. 259, si bien
no deja de reconocer también la existencia de un polo opuesto y posi-
tivo, en el comentario de “Poemas”, Ibid., pags. 209-210.

(11) Recuérdense de Silva la "Sinfonia color de fresa en leche”, publicada
con el seudénimo Benjamin Bibelot Ramirez en El Heraldo de Bogota,
del 6 de marzo de 1894, y la carta a Sanin Cano, del 7 de octubre
del mismo ano, en la que se refiere al “gusto bizantino” de algunos
contemporineos y a la horda de escritores "Rubén Dariacos”. La carta
aparece en Obras completas de José Asuncién Silva (Bogoti: Banco de
la Republica, 1965), pdgs. 376-385. Para las alusiones mencionadas
véase la pag. 378.

(12) Obras completas (Madrid: Afrodisio Aguado, 1955), IV, 700-702,
867-882.

(13) En el prélogo de La parcela (1898) diri:

...en cuanto a las letras, a nadie se le oculta que las nuestras, salvas
honrosas excepciones, no son mas que una triste parodia de las trasa-
tlinticas, principalmente de las francesas. Testico de ello es nuestro des-
cabellado decadentismo, que no tiene razon de ser entre nosotros, pues,
como pueblo nuevo que somos, no hemos llegado todavia a los extremos
de degradacibn o de rerinamiento que esa novedad presupone. La
parcela (2a. ed.; México: Edit. Porra, 1961), pag. 5.

En la novela corta titulada “En diligencia” el narrador exclama e¢n una
discusién: “El naturalismo ... es la corrupcién de la literatura’”. José
Lépez Portillo, Novelas cortas, Vol. 11 de Obrgs (México: Imp. de
Agueros, 1900), pag. 355.

(14) Paul Groussac distingue con gran precision entre lo que considera
verdaderos valores contemporineos y estridencias de mediocridades, como
demuestran, entre otros comentarios, los dedicados a “Los raros, por
Rubén Dario”, La Biblioteca, 11 (noviembre de 1896), 474-480 y a
“Alphonse Daudet”, Ibid., VI (diciembre de 1897), 428-453. Véase,
por otra parte, su opinion de “Prosas profanas, por Rubén Dario”, 7bid.,
IIT (enero de 1897), 156-160.

- Ramén Lopez Velarde, como habian hecho otros antes que él, cri-
tica la falta de sinceridad expresiva en las postrimerias del moder-
nismo:

: = XXI

(15)

(16)

(17)
(18)

El académico tiene su bodega atestada de frases; el modernistas ha
abarrotado frases; pero ¢qué pensarin © sentirin el académico y
el modernista para poner en juego sus frases? He aqui el campo
en que ha vencido la palabra y en que convendria su derrota. ..
Tanto el escritor que sigue la tradicibn como el que va con la
caravana actual poseen recetas dignas de envidiarse en cualquier
cocina ... “La derrota de la palabra” [1916], E! don de febrero
y otras prosas, prol. y recop. de Elena Molina Ortega (México:
Imp. Universitaria, 1952), pags. 234-235.

Las palabras anteriores no se dirigen, por supuesto, a las figuras ma-
yores del modernismo ya que unos meses después reconoce su deuda
literaria con Gutiérrez Néjera y presta homenaje a la excelsitud lirica
de Dario y Lugones. “La corona y el cetro de Lugones” [1916], ibid.,
pigs. 268-273. Ambos trabajos aparecieron en la revista Vida Moderna,
de la capital mexicana.

José Marti, "Oscar Wilde’, Obras completas (La Habana: Edit. Lex,
1946), 1, 935. Las citas siguientes de Marti serin todas de la misma
edicion en dos volimenes y las piginas se incluirin en el texto entre
paréntesis.

En su ya mencionada Moral social Hostos se refiere “al triste medio
social, que son las naciones europeas del Mediodia y del Occidente...”
al mismo tiempo que insiste en “‘el desorden moral en que vive Europa
meridional y que, desgraciadamente, trasciende a los pueblos nifos de
América latina”’., Cap. XXXIII, pags. 206 y 207.

Gonzailez Prada, por su parte, al considerar en "Nuestros indios”
(1904) lo que se entiende por civilizacién, reserva su desprecio para
Eduardo VII de Inglaterra y Federico II de Alemania —simbolos del
supuesto poderio y superioridad europeos— quienes no merecen COm-
pararse con €l indio Benito Judrez y el negro Booker T. Washington.
Manuel Gonzilez Prada [Pdginas libres. Horas de luchal Prél. y Selec.
de Andrés Henestrosa (México: Edic. de la Secretaria de Educacién
Pablica, 1943), pags. 177-179,

Sin duda una de las tantas variantes de la llamada influencia germdnica.
Quizds la mejor sintesis de esta idea se encuentra en las palabras si-

guientes de “El terremoto de Charleston” (1886):

Trae cada raza al mundo su mandato, y hay que dejar la via
libre a cada raza, si no se ha de estorbar la armonia del universo
para que emplee su fuerza y cumpla su obra, en todo el decoro y
fruto de su natural independencia: ni jquién cree que sin atraerse
un castigo logico pueda interrumpirse la armonia espiritual del
mundo, cerrando el camino, so pretexto de una superioridad que
no es mas que grado en tiempo, a una de sus razas? (I, 1748).

11 CONCURSO ENSAYO SIGLO VEINTIUNO EDITORES

Considerando la acogida que tuvo nuestro primer concurso y dentro del espiritu de continuar fomentando
las distintas expresiones de nuestra cultura, lanzamos hoy, en el XIII aniversario de nuestra editorial, la
convocatoria al II Concurso Ensayo Siglo XXI, cuyo tema serad

QUE HACER EN AMERICA LATINA

Bases

I En los ensayos se podri formular un prondstico y ela-
borar un proyecto respecto de las posibles formas de
solucién a la problemitica actual. Los enfoques seran
globales o estudios referidos a determinados aspectos
del presente americano, bien sea sobre paises en par-
ticular o sobre el conjunto de América.

2 Los ensayos podrin tener una extensién minima de
150 paginas y mixima de 300, dactilografiadas en
cuartillas de 28 lineas. Deberian enviarse en original
y dos copias. No se devolverin en ningln caso ofi-
ginales o copias.

3 Las colaboraciones deberin ser firmadas con seudéni-
mos y en sobre cerrado separado se identificard dicho
seudonimo con el nombre y direccion del concursante.

4 Los ensayos deberin enviarse a partir de la fecha y
hasta el 31 de diciembre de 1979, por correo certi-
ficado a la siguiente direccion, donde podra solicitarse
cualquier aclaracién sobre esta convocatoria:

Il Concurso Ensayo Siglo XXI Editores, S.A.
Apartado postal 20-626 México, D.F.

5 Se otorgarin cuatro premios; un primero de US ..
$ 5,000.00 (cinco mil délares); un segundo de US
$ 3,000.00 (tres mil délares) y dos terceros de US
$ 1,000.00 (un mil doblares) cada uno.

6 El jurado sera designado oportunamente por el Con-
sejo de Administracién de Siglo XXI Editores, S.A.
El veredicto deberi darse a conocer antes del 31 de
marzo de 1980. La entrega de los premios se efec-
tuara dentro de los 30 dias siguientes a esa fecha.

7 Los ensayos premiados serin publicados por la Edi-

torial, firmandose un contrato de edicién con los au-
tores mediante el cual se estableceri el pago de de-
rechos de autor de un 10% (diez) sobre el precio
de venta de cada libro.

8 El jurado podra declarar desierto alguno de los pre-
mios y podra asimismo aconsejar la publicacion de
alguno de los ensayos no premiados.

9 Podrin participar autores de cualquier nacionalidad
y residencia pero los trabajos —inéditos en cualquier
idioma— deberin ser presentados en lengua espa-
nola.

10 Las situaciones no previstas en la presente convoca-

toria seran resueltas por el jurado, sin apelacion po-
sible.
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Un personaje de E. Cardenal:
NETZAHUALCOYOTL,

hombre, poeta y leyenda

El Homenaje a los indios americanos de Ernesto Carde-
nal es un elogio a las culturas indigenas de América. El poeta
describe estas culturas desde sus épocas antiguas hasta las con-
temporaneas. Sin embargo, Cardenal da énfasis al desarrollo
de sus aspectos estético y filosofico. Sugiere también que el
pueblo americano era mas valioso antes de llegar a ser materia-
Jista y militarista. Cardenal ha escogido personajes historicos de
mucha fuerza de caricter que han sido sumamente influyentes
en sus propias sociedades, y se identifica con ellos como el
cantor sabio del pueblo. En el Honzenaje a los indios americanos
los pueblos americanos aparecen en todos los matices de desarro-
llo desde la época de las grandes civilizaciones hasta los pueblos
de cazadores-recolectores que atn hoy existen dentro del mundo
americano.

El primer jefe de pueblo que describe Cardenal es un
indio Cuna de Panama que se llama el "Nele”, o sabio, de
Kantule. Este personaje, que vivi6 en el siglo XX, promovia
la “[asimilacién} de todo lo beneficioso de la civilizacion
[europea], conservando todo lo valioso de los indios™. El
“Nele” luchaba contra la “civilizaciéon recibida indescrimina-
damente” y fomentaba el desarrollo intelectual de su pue-

blo™.(1)

En cuanto a los mayas, Ernesto Cardenal da énfasis a
la cultura pacifica de la época antigua cuando aln no se daba
importancia ni a los politicos ni a los guerreros y 'no amura-
llaban sus ciudades’. Los mayas se preocupaban mais por la
estética, por la religién, y por la ciencia. Cardenal pregunta
si se podrd volver a la grandeza de las antiguas civilizaciones.

Estudiando la obra de Cardenal, el lector encuentra que
una gran parte esta dedicada a Netzahualcoyotl, el “Rey-
Poeta” de la ciudad-estado precolombina de Texcoco. Carde-
nal llega a veces a narrar por medio de la voz de Netzahaul-
coyotl, quien aparece por primera vez en el capitulo llamado
“Cantares mexicanos I”, el mismo nombre de la compilacion
de la poesia precolombina mexicana hecha por un sacerdote

en el siglo XVII.

Para que se aprecie mas profundamente la obra de Car-
denal como canto del pueblo indigena americano, es menester
estudiar a los personajes con los cuales trata el poeta. El
comprender la importancia de las figuras legendarias e his-
toricas que aparecen en el Homenaje como guardianes y pro-
movedores de la cultura y la sabiduria de los pueblos ameri-
canos, requiere tomar en cuenta la profunda influencia que
tuvieron ellos sobre sus propias culturas.

En este trabajo se presenta la historia de solamente una
de estas figuras, Netzahaulcoyotl, que es quiza la que se des-
taca mas claramente como legado panamericano y como hom-
bre de gran personalidad e influencia dentro de su propio
mundo y con la cual se identifica mas el poeta.

El propésito fundamental de este estudio sobre Netza-
hualcéyotl, el "Rey-Poeta” de Texcoco, es en primer lugar,
presentarlo como hombre desde su ninez hasta su reinado

Nancy L. Campbell

como gobernante influyente no solamente en su propio pue-
blo, sino también en los pueblos que rodeaban Acolhuacan.
En segundo lugar, se hard un examen de la poesia que se le
atribuye, empleando las observaciones de Miguel Lebn-Por-
tilla sobre ella. Para hacer un estudio mas completo, he inclui-
do ademds algunas observaciones sobre dos otras obras mo-
dernas en las cuales aparece Netzahualcoyotl como personaje
principal.

Netzahualcoyotl tiene fama de ser uno de los mas gran-
des y sabios gobernantes en la historia de Anahuac, el Valle
de México. Fue el "Pericles” mexicano, porque durante su
reinado, en el siglo XV, floreci6 la ciudad de Acolhuacan y el
reino de Texcoco de cultura chichimeca. La ciudad lleg6 a
ser mas extensa que Tenochtitlan, la antigua ciudad de Meé-
xico, con una poblacién de més de 200,000 habitantes y con
ornamentacion de verdadero lujo. La ciudad se organiza en
treinta barrios con sus propias clases de industria, como los
gremios europeos. Como legislador, Netzahualcéyotl observo
estrictamente el c6digo que él mismo habia escrito, hasta
aceptar la condena de uno de sus propios hijos. Netzahual-
coyotl murié en el afio 1472, y fue enterrado con fiestas y
danzas como si algin dia acaso volviera como el legendario
Quetzolcoatl.(2)

El caracter de Netzahualcoyotl se distingue por sus
talentos multiples. Sobresalié como poeta, como legislador,
como filésofo, y como politico. Todo este talento se debe
quizd a la educacion que tuvo en la escuela mas importante
del reino, el calmecac principal de Texcoco, y a la perseveran-
cia que fue una cualidad prominente que tenia desde nifio.(3)
Su conviccién profunda religiosa y la fuerza de caricter le
brindaban un poder extraordinario como lider politico y social.
Como dice H. Rosales:

El amor a la justicia era medular en su sangre, y ¢l
arte modelé en €l al estadista sobrio y fecundo, com-
prensivo de la vida en toda su fuerza espiritual.(4)

Es decir que Netzahualcoyotl usé el sentido de la estética en
todo su contacto con lo mundano.

Netzahualcéyotl fue criado en el palacio de su padre,
el rey Ixtilxochitl, también famoso por su gran sabiduria y
sus poderes de clarividente. Cuando el joven principe tenia
dieciocho afios, su padre se encontraba desesperadamente ame-
nazado por el ejército del reino de Atzcapotzalco, bajo el rey
Tezozomoc. Por medio de su clarividencia, Ixtilx6chitl supc
que se iba a morir en la batalla. Llev6 a Netzahualcoyotl al
campo de batalla para que viera el sacrificio del padre por su
pueblo. Tezozomoc los persiguié hasta llegar a las cuevas de
Tzinacanoxtoc donde continud la batalla. Otra vez tiene que
huir hasta un lugar llamado Tepenahuallan donde por fin
son derrotados. El padre, sabiendo cuindo y cémo lo van 2
matar, se despidié de su hijo recordindole que era el altimo
que llevaba la sangre real chichimeca, y diciéndole, "No te
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dejo otra herencia que el arco y la flecha, ejercitales y debe
al valor de tu brazo la restauracion de tu reino”.(5) Le acon-
sejo Ixtilx6chitl a Netzahualcoyotl esconderse en un arbol para
que pudiera escaparse y recrear el reino de Texcoco. De esta
manera, Netzahualcéyotl se escapa después de ver la muerte
sangrienta de su padre, y se esconde en el monte para esperar
el dia cuando pudiera ir a buscar amparo entre sus aliados
y parientes, los de Tlaxcallan y Huexotzinco.

Cuando no pudo encontrar ayuda entre los aliados y
vasallos, que estaban aterrorizados por Tezozomoc, Netzahual-
coyotl huye a la sierra donde se mantiene escondido por un
tiempo de aproximadamente cinco afios mientras el tirano Te-
zozomoc lo esta buscando desesperadamente para destruir la
altima gota de sangre del linaje de Ixtilxochitl. Fue este pe-
riodo de exilio lo que cristaliz6 en el joven principe fuerza
de caricter, sentido practico, y perseverancia, que posible-
mente fueron la base de su futura sabiduria.

Después de recuperar el dominio perdido, Netzahual-
coyotl llegd a ser uno de los mas admirados tlamatinime (“los
que saben algo™) (6) de Acolhuacan, su ciudad. Dentro de muy
poco tiempo se hizo famoso por su poesia, su filosofia, y su
sabiduria en la funcién del gobierno. Fue frecuentemente ala-
bado por otros poetas, y tan profunda fue su influencia que
su fama atrajo el interés de los espafioles, aunque habia muer-
to veinte afios antes de la llegada de los europeos.

La falta de estudios hechos sobre el poeta y su filoso-
fia, segiin Leén-Portilla, se debe en parte al desconocimiento
de las raices indigenas de la cultura de los chichimecas, y
presenta una dificultad para la comprension de la filosofia
nahuatl. Por esta razén se han producido falsas atribuciones
de creacién filoséfica a Netzahualcoyotl.(7) Muchas de estas
son metaforas que existen en la religién europea, no en la
mexicana, y asi seria dificil que Netzahualcéyotl sélo adapta-
ra concepciones ajenas a la cultura suya. Sin embargo, Net-
zahualcoyotl si podia haber desarrollado una filosofia tnica,
agregandola a su propia tradicién cultural sin rechazar lo fun-
damental de su propia cultura.(8)

En la filosofia de Netzahualcéyotl se encuentran rasgos
de dos distintas tradiciones de pensamiento y doctrina: la chi-
chimeca y la tolteca. La cultura tolteca fue transmitida por
medio de los que seguian el culto de Quetzalcéatl. Habia sur-
gido en Texcoco un movimiento de estudio que fue una adap-
tacion de la tradicién chichimeca a la ensefianza artistica,
religiosa y filoséfica de Tula, la capital tolteca.(9)

Existia una dialéctica en la ciudad de Tula entre el sec-
tor guerrero, gobierno seglar y el sector pacifico, gobierno
religioso que estaba bajo la influencia de Quetzalcdatl, un
sacerdote nombrado en honor del dios del mismo nombre,
quien se oponia al sacrificio humano y al eterno estado de
guerra. Fue expulsado Quetzalcéatl de Tula y viajé hasta Yu-
catan y posiblemente hasta Honduras, compartiendo su doctri-
na con los pueblos que encontraba por el camino y asi llegd
su filosofia a Texcoco en la época post-clisica anterior a la
conquista.

La tradiciéon chichimeca si continia siendo un elemen-
to fundamental de la filosofia texcocana: sin embargo, ya la
influencia de otros pueblos ha dado lugar a una sintesis cul-
tural y religiosa. Comparando la cultura texcocana con la az-
teca, se puede deducir que Texcoco adopté de la nueva influen-
cia los aspectos humanitarios, filoséficos y pacificos mientras
Tenochtitlin adopt6 los aspectos bélicos del culto a la guerra.
En la cultura texcocana el rasgo tradicional habia sido la ad-
miracién por la belleza y el arte, “la flor y el canto” (la
poesia) y fue lo que hizo que aceptara mas facilmente los
mismos rasgos de la nueva tradicién.

Comenzaron los #amatinime en la época de Netzahual-
coyotl a reflexionar sobre nuevos pensamientos acerca del

T'loque nahuaque, una especie de dios omnipontente y omni-
presente, el “dueno del cerca y del junto”. También buscaba
la verdad en el sentido filoséfico y religioso mas profundo y
la habilidad de encontrarla en un mundo misterioso y transi-
torio. Otras preguntas que se presentaban trataban con la muer-
te y su significado para el hombre ante los dioses y con la
relacion entre los rostros y los corazones humanos.(10)

Ademas de este florecimiento cultural el reinado de Net-
zahualcoyotl dio lugar al fomento de grandes obras publicas
como la construccién de palacios de gobierno, plazas, templos,
observatorios astronémicos y obras de ingenieria como diques,
canales y represas para controlar las aguas del lago de Tex-
coco. La legislacion también recibié nueva influencia, como
Netzahualcoyotl escribi6 mas de ochenta leyes que son famo-
sas por su trato justo de cuestiones legales.(11)

Como politico, su fama, por ser diplomatico, fue exten-
sa. Sin embargo, su alianza con los aztecas de Tenochtitlan
le oblig6 de vez en cuando a participar en la otra tradici6én
tolteca con los sefiores que practicaban el sacrificio humano,
y no pudo esconder su desacuerdo con el rito sangriento. En
cuanto al dios azteca guerrero, Huitzilopochtli (“el colibri
del sur), Netzahualcoyotl creia que era mds importante cons-
truir un templo al Tlogue nabuague suyo, una edificacion de
plataformas lisas que representaban los nueve mundos ce-
lestes.(12)

Al ver la proximidad de la muerte, Netzahualcéyotl dio
orden de que no hubiera luto sino fiesta y baile. Creia que
asi posiblemente su muerte seria algo como una continuacién
de la vida en otro estado fisico, y que no seria causa de tris-
teza. Asi se ve el resultado de sus meditaciones sobre la muerte
y su significado para el hombre.

Segin el elogio de Ixtilxchitl —otro personaje histo-
rico del mismo nombre del padre de Netzahualcéyotl, quien
fue uno de los principales historiadores en la época de la
conquista— Netzahualcéyotl habia sido “el mds poderoso,
valeroso, sabio y venturoso principe y capitin que ha habido
en este Nuevo Mundo” y su fama se debia al hecho de que
Netzahualcoyotl “fue muy sabio en las cosas morales y el que
mas vacilé buscando en dénde tomar lumbre para certificarse
del verdadero dios”.(13) Sigue Ixtilxéchitl diciendo que la
poesia y la legislacion que dejo el Rey Sabio de Texcoco son
la herencia del mundo moderno y la evidencia material de su
filosofia y sabiduria.

Los temas principales de la poesia de Netzahualcéyotl
son varios. El poeta se angustiaba por encontrar la verdad en
la palabra y dentro de si mismo. La relacién entre el rostro
y el corazén del hombre es tema que aparece con frecuencia.
De suma importancia son sus reflexiones sobre la vida y la
muerte, la “vida” después de la muerte, el tiempo, y la mani.
festacion de todo esto en su poesia. Segin el resumen de
Leon-Portilla, los temas de la poesia de Netzahualcéyotl tra-
tan de los “problemas de un pensamiento metafisico por ins-
tinto que ha vivido la duda y la angustia como atributos de
la propia experiencia”, la experiencia que tuvo Netzahual-
coyotl en el sufrimiento humano que le llevé a deducir que
la vida y el creador de la misma son incomprensibles.(14)

Su preocupacién por interpretar el cambio y el tiempo
(cahuitl- "lo que nos va dejando™),(15) la vida y nuestra corta
estancia en la tierra, se manifiesta en los versos:

Yo Netzahualcéyotl lo pregunto:

Acaso de veras se vive con raiz en la tierra?
No para siempre en la tierra:

s6lo un poco aqui.(16)

Las metaforas que siguen expresan su conviccion de que todo
es transitorio y destructible:
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Aunque sea de jade se quiebra,
aunque sea de oro se rompe,
aunque sea plumaje de quetzal se desgarra.
No para siempre en la tierra:
solo un poco aqui,
(Cantares mexicanos, fol. 17r).(17)

Como muchos filésofos, Netzahualc6yotl buscaba la fér-
mula para alcanzar el estado de “no muerte”. No quiere dejar
de existir y se pregunta sobre el alma, el corazén, y la manera
de llegar por medio de su corazén a estar mas cerca de Dios.
La férmula que resuelve este problema es “la flor y el canto”,
o bien, la poesia. Como la poesia misma es la creacién de
Dios dentro del hombre, es el verdadero camino hacia el
Tlogue nahuaque.

Vuelve la duda al pensar que es el Tlogue nahuaque, o
el Moyocoyatzin (“el que se inventa a si mismo’™) quien rige
la vida “s6lo en tu libro de pinturas vivimos” —y que puede
borrar instantineamente todo lo que existe en el mundo.(18)
A pesar de la claridad del papel de creador del Moyocoyarzin,
su figura queda incomprensible, misterioso y lejano. Por esta
razon se llamaba también el “Dios desconocido”.

Netzahualcoyotl otra vez resuelve su problema con la
persistencia. Aunque sea initil aspirar a conocer al Tlogue
nahuaque, hay que seguir luchando contra la duda y la igno-
rancia. En este aspecto, hay ciertas coincidencias con las ideas
europeas calvinistas de que, aunque el hombre no puede saber
por cierto si va a ser “salvado”, tiene que persistir esperan-
do alcanzar la salvacion.

Todas estas reflexiones resuelven el problema del origen
de la belleza — “la flor y el canto”. La belleza es algo crea-
do por Dios que vive dentro del hombre y que le otorga la
habilidad de llegar a estar més cerca de Dios. Es ya cuestién
de saber reconocerle y dejar brotar las “flores” del corazén.

Este Dios omnipresente, Dios ubicuo, no tiene casa ni
imagen en ninguna parte, como los otros dioses del pueblo
texcocano. En cambio representa una fuerza indefinible, como
demuestra la variedad que tiene de nombres de distintos sig:
nificados: T/oque nahuaque, ‘el dueiio del cerca y del junto”;
Moyocoyatzin, “el que inventa a si mismo”; y “el que es como
la noche y el viento”.(19) Esta variedad se debe también a la
tendencia de los indigenas de emplear varios nombres para
sus ideas abstractas, y demuestra la ambigiiedad y la dualidad
que estan en su percepcién del universo. Como este ‘“'dios
desconocido”, es incomprensible, no puede tener un solo nom-
bre. Sus nombres describen las variadas funciones de la deidad
en el universo.

Dentro del molde hibrido de las tradiciones texcocana
y tolteca, Netzahualcoyotl las enriquece con sus propios “can-
tos y flores”. En su “Canto de la huida”, el poeta expresa la
desolacién que siente al estar exiliado después de la derrota
de su padre. Esti deseoso de saber la razén de su existencia
en la tierra. Expresa el sufrimiento de un joven, rechazado
por la sociedad, perseguido por su enemigo y forzado a vivir
en el exilio. Implora al "Dador de la vida” que acepte lo
que Netzahualcoyotl ofrece de las flores de su corazén, su
contribucién al mundo. Quiere que el Tlogue nahuaque ex-
tienda su compasion, y que reconozca que él es un ser menes-
teroso cuyo corazéon sufre como los corazones de los demis
seres humanos. Como a él la vida le ha traido sufrimientos,
teme morir sin haber aportado nada de profundo significado
al mundo. Pregunta si volveran los amigos fallecidos a la
tierra, si lo que se vive en este mundo transitorio es todo o
que si hay mas vida en otro lugar. Busca el sentido funda-
mental de la vida.(20)

Dos poemas que tratan con las ideas sobre la vida y la
muerte pueden demostrar su actitud hacia su propia muerte.

El primero, “Canto de primavera”’, es una invitacién de Net-
zahualcoyotl a sus amigos al baile, al festival de la primavera.
Los hombres deben alegrarse y gozar de la vida. Como todos
son iguales ante la muerte, no deben tener preocupaciones.
Dice que la vida es efimera, que “no es aqui nuestra casa,
/.../ta de igual modo tendrids que marcharte”.(21)

El otro poema que trata con este tema se concentra mas
en una comparacion entre el T/oque nabuaque y las otras dei-
dades. El Tlogue nahuague es el que causa la alegria en el
mundo. Crea el canto de los hombres para alegrar a los otros
dioses. Al encontrar la verdad sobre el Tlogue nahuaque por
medio del canto, ya no es necesario estar siempre en temor
de los dioses.(22) La vida ya no es periodo de sufrimiento en
el cual el hombre se prepara para “algo” después, sino que
es un tiempo en que el sufrimiento inevitable se vence con la
alegria de "flores y cantos”.

El tono de una gran parte de su poesia aparece en el
poema “Estoy triste”. El poeta afiora el tiempo en que vivian
grandes filosofos, ya muertos, como Tezozomoctzin y Quah-
quauhtzin. Dudando de si mismo, Netzahualcéyotl demuestra
su propia inseguridad ante lo incomprensible de Dios. Siente
profundamente la falta de estos sefores que le han dejado
sin guia espiritual en el mundo. El tono cambia cuando el
poeta declara que ellos han de estar en el mundo donde “de
algin modo se existe”. Sin embargo él, que esti sin “provi-
sion en la tierra” estd aturdido por el misterio de la vida y de
la existencia.(23)

En el poema “Soy rico” Netzahualcéyotl habla de la
riqueza espiritual. Como en muchos poemas, surge la idea de
que la sabiduria del hombre en realidad vale poco ante la del
"Dador de la Vida”, y lo que si tiene valor es lo que nos ha
sido otorgado por la experiencia espiritual. Dice Netzahual-
coyotl, “por experiencia conozco los jades”, o bien, que cono-
ce lo valioso por sus propios méritos y esfuerzos, no por co-
nocer la riqueza material.(24)

Puesto que la figura de Netzahualcoyotl aparece hoy
tan legendaria como histérica, es sujeto de muchas obras li-
terarias. Aqui presento algunos ejemplos de cémo ven los
hombres modernos literarios a Netzahualcéyotl como filéso-
fo, poeta y gobernante.

De las obras que se examinaran aqui, la que tiene mas
importancia para este estudio es la de Ernesto Cardenal, na-
turalmente. En el Homenaje a los indios americanos, hay
tres capitulos que tratan directamente con el mundo y la cul-
tura nahuatl, y especificamente con el rey Netzahualcoyotl.

Cardenal ha seguido fielmente lo que se conoce histo-
ricamente para expresar su importancia dentro del mundo na-
tivo americano. Sobre todo, Cardenal da énfasis al aspecto
pacifico y civico de Netzahualcéyotl. Como rey, Netzahual-
coyotl se vio obligado a participar en las luchas eternas entre
los pueblos indigenas, sin embargo, el Rey Poeta cambi6 su
primer nombre, “Leén-fuerte” por el nombre ‘Netzahual-
coyotl” que significa “coyote-hambriento”, simbolo de la as-
tucia y el ayuno o la frugalidad.(25) Asi Netzahualcéyotl deja
tanto simb6lica como practicamente de ser guerrero. Este cam-
bio de nombre tiene un significado profundo en el mundo
nahua porque es el nombre y el dia de nacimiento que le
dan personalidad al hombre. El Rey Poeta se propone a la
eterna lucha pacifica contra los seguidores del “Huitzilo-
pochtli-Nazi”. el dios guerrero azteca. Dice Cardenal, con la
voz de Netzahualcéyotl que:

Los muilitares destruyen nuestros libros,

El poeta Coyote-Solo pedia una luz. ..

Aunque sea una lucecita pequefia de tamano de
[luciérnaga

para buscar al verdadero dios.(26)
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El papel civico y cultural de Netzahualcéyotl dentro de
todo el mundo nahua, no solamente su reino de Texcoco, fue
muy importante. Cardenal menciona este aspecto hablando de
la “reunién de poetas en Texcoco™” y cémo el Rey poeta “hizo
versos y también hizo diques/... cuestiones de carretera y
cuestiones de melodia”. Las obras de Netzahualcoyotl si abar-
caban todos los sectores de su reino. En su caricter tenia algo
de romano, como legislador y constructor de obras publicas,
y de griego, como filésofo y creador de arte y poesia.(27)

El poema “Netzahualcéyotl” esti repleto de los simbo-
los “la flor y el canto” y el jade, y las preocupaciones sobre
la vida, la muerte, el arte, y la dualidad que aparecen en su
poesia. Cardenal ha tratado de presentar la visién del mundo
visto por los ojos de Netzahualcéyotl. Desafortunadamente,
segin Gordon Brotherston, no ha logrado sintetizar su propio
estilo con el de Netzahualcoyotl y lo que si logra es una imita-
ciébn del estilo texcocano sin aportar mucho de lo suyo.(28)
De todos modos, €l poema “Netzahualcoyotl” es una fiel re-
presentacion moderna de alguien que fue personaje extraordi-
nario en la historia y en la leyenda.

La segunda obra que trata con el personaje Netzahual-
coyotl es una obra de teatro de Alfonso Ortiz Palma también
llamada “Netzahualcéyotl”. En esta obra se presenta sobre
todo el tema del sufrimiento del Rey Poeta. El autor emplea
una forma literaria muy importante en cuanto al tema indi-
gena por el papel que tuvo el drama en la vida religiosa,
inseparable de la poesia y la danza. Ademads, toma la sintdxis
del idioma nahuatl con el verbo al final de la frase y la repe-
ticion de frases claves en el didlogo lirico. El estilo poético si
es un estilo muy similar al estilo de las antiguas traducciones,
no como la mezcla de antiguo y moderno que emplea Cardenal.

Estian incluidos casi intactos varios poemas de Netza-
hualcoyotl en el didlogo de la obra y sin duda los rasgos mas
importantes de la poesia nahualt en general como las ima-
genes de flores, serpientes, aves y plumas. Aparacen varios
temas propios de Netzahualcéyotl como la angustia del exilio
y su ansiedad por encontrar el verdadero significado de la
vida.

En la obra, Netzahualcéyotl se manifiesta como un ser
legendario que a la vez es la representacion de un ser mitico,
Quetzalcoatl, el héroe cultural de los toltecas. Como Quet-
zalcoatl, el texcocano es exiliado y en la obra hay la creencia
paralela al mito de que algin dia volvera para rescatar a su
pueblo del tirano, el rey Tezozomoc de Atzcapotzalco.

En suma, Netzahualcoyotl esta pintado mas como el rey
glorioso que como el poeta y el sabio. El rey ha llegado a ser
tan honrado en razén de su perseverancia y entereza ante la
desdicha. Este tono es muy distinto al tono de Cardenal. Aun-
que sea su fuerza un rasgo sumamente importante del carac-
ter de Netzahualcoyotl, en la obra dramatica no parece tan
verosimil como la imagen menos “romantica” en el Home-
naje de Cardenal. Aunque la forma literaria esté bien emplea-
da, el contenido del argumento es débil y no justifica la imi-
tacion del estilo.

Noticias sobre Netzahualcéyotl y algunos sentimientos
fue escrito por Carlos Pellicer para conmemorar el quinto
centenario de la muerte de Netzahualcoyotl.(29) Es un poema
que presenta brevemente los rasgos mas importantes de la vida
y del caracter de Netzahualcoyotl. Ademas, el poeta agrega
varias observaciones sobre el hombre y su papel de lider reli-
gioso y politico dentro de su pueblo. Tristemente, segun la
observacion de Pellicer, Netzahualcéyotl sufria del “terror
saludable de estar vivo frente a Dios” y cuando por fin pudo
interpretar el misterio de la vida, fue solamente “tanta sabi-
duria puesta al servicio de la ignorancia”.(30) Su pueblo era
demasiado ordinario para captar la riqueza de su sabiduria,
pero Netzahualcéyotl perseveré6 — siguié cantando las “flores”
de su alma.

En cada una de estas obras se plantean como temas im-
portantes la tristeza por la inseguridad frente al misterio de la
vida, y la ansiedad por encontrar el verdadero camino hacia
el mundo “donde la muerte no existe”. De las tres obras, las
que hacen una declaraciéon de lo que significa Netzahualcéyotl
en el mundo moderno son la de Cardenal y la de Pellicer.
En comparacion con la de Pellicer, aquella nos da una visién
mas importante del papel que tuvo Netzahualcéyotl en la
historia y el desarrollo cultural de toda la América precolom-
bina. En este aspecto, es la obra mas ambiciosa por el hecho
de que fija a Netzahualcoéyotl dentro del contexto de la his-
toria mundial como merece un hombre tan extraordinario como
fue. En fin, Netzahualcéyotl aparece como un hombre de po-
deres y talentos raros, que sabia usar su experiencia para ex-
presar el dolor y el sufrimiento de un hombre mortal.

En suma, la obra de Ernesto Cardenal es un elogio a la
grandeza de los pueblos americanos, y a la vez el lamento por
la pérdida de las civilizaciones indigenas. El poeta eleva a
Netzahualcéyotl a un papel de cantor mas universal. No es
simplemente la voz de Texcoco, sino la voz del corazén de
América.
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ENFOQUE ANALITICO DE LA OBRA LITERARIA

DESDE EL PUNTO DE VISTA SOCIOLOGICO

El campo que se abre actualmente a la
sociologia de la literatura es muy vasto.
Se incluyen en dicho campo:

1) El estudio de la obra literaria como
reflejo socio-individual.

2) El estudio de la obra literaria en su
relacion con:

a) El editor. b) El impresor. ¢) El
mercado. d) Los otros medios de co-
municacion.

3) El estudio de la obra literaria en rela-
cio6n con el lector:

A) Antes de la lectura: a) Idiosin-
crasia individual-social del lector. B)
Seleccion de obras que lleva a cabo el
lector. B) Durante el acto mismo de
la lectura por parte del lector: a) la
1odiosincrasia individual-social del lec-
tor en el acto co-creador de la lectu-
ra. b) El acto de leer. ¢) La repeti-
ci6on de la lectura de la misma obra.

4) El estudio de la obra literaria en rela-
cid6n con su autor. en cuanto individuo-
social.

En este trabajo me veo obligado a re-
ducir el analisis al primer apartado: el
estudio de la obra literaria como reflejo
socio-individual. No obstante, no omitiré
un breve bosquejo de los otros apartados
cuyo estudio abre en el presente apasio-
nantes perspectivas en no pocas investiga-
ciones que se llevan a cabo en algunas
universidades de Europa y Norteamérica.

La obra en relacidén con el lector, en el
acto de la lectura misma, en sus relacio-
nes multilaterales con el mercado presen-
ta una tematica, unas conclusiones, unas
estadisticas que esclarecen fenémenos tan
relevantes como el éxito y la permanencia
de las obras, el éxito comercial, el éxito
del autor como individuo, en algin modo
independiente de sus creaciones, la rela-
ciébn entre la creaciéon y el consumo, las
ciencias econémicas y la produccién li-
teraria, el control, mias o menos directo,
scobre los contenidos ideolégicos de las
obras, la estadistica bibliografica (su his-
toria, su distribucion geogrifica, su epis-
temologia), las fluctuaciones econémicas
e intelectuales del libro.

La sociologia del publico literario,
basada en el concepto de personalidad de
base v en la convergencia cada vez mayor

de lo psicolégico y lo social, presenta un
panorama de amplias posibilidades. Uno
de sus postulados, la connotacién psico-
logista de la posible conciencia social co-
mo estructura histéricamente constitutiva
del yo, lleva a la formacién de una perso-
nalidad literaria de base, cuyas caracte-
risticas esenciales son los rasgos comunes
entre el autor y sus lectores (puablico li-
terario) que permiten establecer el “puen-
te de la comunicaciéon” entre ambos.

Se establecen aqui las posibles “alie-
naciones” o concepciones particulares de
uno o varios grupos de individuos y el
papel de la obra literaria en relacién con
ellos, en cuanto que sin romper el “puen-
te de la comunicacién”, trata de abrir al
publico literario nuevas perspectivas y, a
la vez, aprehende otras de ese publico.
La lectura y el consumo de libros en la so-
ciedad de masas, las motivaciones y pre-
siones en los habitos de lectura, constitu-
yen otros acapites del estudio del pablico
literario.

La literatura, el arte y el desarrollo
econdmico constituyen otro objeto de in-
vestigacion de sumo interés. El desarrollo
y la cultura, la falta de lectura, el analfa-
betismo real o practico, la masificaciéon
de lo literario (en sentido 6ptimo o pe-
yorativo) es parte de la problematica de
este binomio.

Como puede verse, a poco que se re-
flexione en el resumen tematico que aca-
bo de presentar, la dimensién sociolégica
de la literatura es muy amplia y sélo con
miras a resumir las adquisiciones en este
dominio serian necesarios varios volume-
nes. Ilustro esta aseveracidon con la bi-
bliografia que aparece al final.

Por el momento me limitaré a desarro-
llar compendiosamente el aspecto que
considero de mas vigencia en el estadio
actual de los estudios literarios en nues-
tro pais: el analisis de la obra literaria
en si, como reflejo socio-individual. Para
este desarrollo se debe partir necesaria-
mente de Georg Lukacs, a quien mds tar-
de completard Lucien Goldmann hasta
llegar al enfoque analitico sociolégico, de-
cantado y enriquecido, de nuestros dias.

Partiré del concepto que pienso es el
mas funcional y profundo de los térmi-
nos literatura y sociedad. Trataré de deri-
var del andlisis de ambos conceptos las
implicaciones fundamentales de su rela-
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cién. A partir de tales implicaciones, in-
tentaré resumir, explicar y comentar la
aplicacion practica del andlisis sociol6-
gico de lo literario segiin Lukacs y Gold-
mann, modificados esencialmente en la
actualidad principalmente por el aporte
francés.

Literatura. Sociedad. Implicacione:
fundamentales.

El concepto literatura supone las si-
guientes caracteristicas que se han acen-
tuado o descubierto a lo largo de su com-
pleja evolucién histérica y que podrian
involucrarse en el largo desarrollo de la
idea de “belleza” (obra “bella™):

a) Armonia o concordancia, primero,
externa e interna, y, luego, soélo interna.
b) Estructura especial. Aqui tiene que en-
contrarse la diferencia (;cualitativa o
cuantitativa?) entre lo literario, el estilo
cotidiano (popular) y cientifico. ¢) No
intercambiabilidad de las palabras, no sus-
titucion. Caracteristica especialmente no-
toria en esa espece de literatura pura que
es el género lirico. d) Originalidad, sello
personal, individualidad irrepetible del
autor. Siguiendo parcialmente a R. ES-
CARPIT(1) podriamos afadir y comple-
tar lo anterior asi:

e¢) Contenido (significado) y forma
(significante). Diferencia esencial con las
demds artes. p) Capacidad de “traicio-
narse a si misma’: Es literaria una obra
que posee la capacidad de "autotraicio-
narse”’, esto es una disposicion tal que,
sin dejar de ser ella misma, puede comu-
nicar en una situacién histérica distinta
algo muy diferente a lo que comunico en
su situacion histérica original.

Las caracteristicas que acabo de sena-
lar pueden entenderse, y de hecho asi su-
cedi6 durante muchos siglos, con un ma-
tiz socialmente restrictivo, esto es, como
las propiedades de un hecho, el literario,
que pertenece casi exclusivamente a una
“élite”, a una aristocracia intelectual. Su
anténimo, el puablico, va a perder su sen-
tido peyorativo cuando las caracteristicas
del concepto literatura y belleza, sin dejar

de ser ellas mismas, evolucionen.

El concepto sociedad se inserta en lo
literario a nivel teérico en el siglo XVIII;
todavia Voltaire tiene de la literatura
una vision no social.
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En el concepto en si de la literatura,
asi como en el del arte, es esencial el ele-
mento “‘comunicacion’’. Este elemento su-
pone el concepto sociedad, al menos de
dos y, con mas frecuencia, de muchos
(publico). Aunque la intencién concien-
te del autor, del artista no sea la comuni-
cacion y pueda ser la catarsis, la inten-
ci6on ladica,el arte en si, lo cierto es que
los signos, los significantes que usa (pa-
labras, colores, sonidos, etc.) son en si.
e independientemente del autor, un me-
dio de comunicacién social.

Para establecer las diferencias entre
las literaturas o las artes y las “comuni-
caciones’ corrientes, populares y cientifi-
cas se debe acudir primeramente a la obra
en su inmanencia, con las caracteristicas
que sefialabamos antes pero también son
igualmente importantes sus rasgos de “co-
municacion’’, su impacto en el publico.
Dejo planteado aqui mismo, para volver
después sobre él, el problema de la “para-
literatura” (con frecuencia los “best-sell-
ers”’) con gran impacto comunicativo y
poca o nula calidad literaria; se contra-
pone esta pseudo-literatura a las obras de
gran calidad literaria y de gran impacto
comunicativo.

El aspecto social de la obra literaria,
es decir, su capacidad de comunicacion,
tiene varios niveles muy diferentes entre
si que, no obstante se entrecruzan. Para
un estudio serio desde el punto de vista
sociologico es necesario distinguirlos cla-
ramente y saber exactamente cuando, co-
mo y cuanto interaccionan entre si.

Es el momento de salir al paso de al-
gunas objeciones iniciales; luego trataré
de aclarar otras mas elaboradas. Una ob-
jecion: “El tnico anélisis verdaderamen-
te literario y cientifico es el estructural
inmanentista’”. Cualquier otro analists,
sociologico, tematico, estético, historico,
etc., presupone un conocimiento amplio y
ojala exhaustivo de las disciplinas afecta-
das, a saber, sociologia, estética, historia,
filosofia, etc. Respuesta: Absolutamente
toda ciencia necesita ciertos conocimientos
de otras disciplinas afines. Lo que no su-
pone necesariamente el conocimiento am-
plio o exhaustivo de dichas disciplinas.
Es mas, el método analitico estructural-
inmanentista, supone también, al igual
que los demas métodos, toda una serie de
conocimientos que provienen de discipli-
nas afines: filosofia, psicologia e incluso
sociologia; con esta afirmacion se “'retuer-
ce’ el argumento del adversario. La pre-
tension de que el andlisis inmanentista
sea el Unico estrictamente literario, en
Cuanto que corresponde mas cientifica-
mente a la naturaleza de lo literario, su-

pone una definicién incompleta del con
cepto literatura.

Otra objecién es la de los que parten
del supuesto falso de que el andlisis so-
ciologico de la literatura es el principal o
el unico método aceptable. Pronto trata-
ré de demostrar que tal supuesto no tie-
ne coherencia. Basta recordar, por ahora,
que toda obra escrita o hablada es, esen-
ctalmente, susceptible a ser analizada so-
ciologicamente; pero no toda obra escrita
o hablada es literatura. Para saber si lo
es 0 no debe acudirse a criterios no es-
trictamente sociologicos.

El eximio valor histérico, politico, so-
ciolégico, arqueolégico o de otro tipo, no
entrafia de por si el valor literario o ar-
tistico.

Senalo algunas implicaciones que se
derivan del binomio literatura-sociedad de
acuerdo con los cuatro niveles de analisis
que senalé al comienzo y que podria re-
sumirse aqui asi: Autor. Libro. Lector.

Autor. Su individualidad es irrepeti-
ble aunque con cierta relatividad, como se
vera luego. Se debe, no obstante, estudiar
la insercion de ese autor en un contexto
socio-cultural y econémico que influye
sobre €l, aunque no como causa-efecto.
sino como condicion deetrminante. Con
frecuencia la obra parece demostrar un
alto grado de originalidad; un analisis
mas completo disminuye esa originalidad
y hace ver la determinacién socio-cultu-
ral que padece el autor.

Libro. La obra en si presenta estructu-
ras homologas a las de su mundo social
(Lukéacs, Goldmann), homologia que.
como veremos, hay que entender de ma-
nera muy peculiar para salvar el valor li-
terario de la obra. El libro impreso. Se
senalan tres etapas: a) Produccion. (Edi-
tor, Imprenta). El editor es ante todo un
empresario que acepta o no la impresion,
pone condiciones, mas o menos limitan-
tes al autor de acuerdo con el “market-
ing”, a la programacién, a su capital y a
las proyecciones que ha hecho basado en
el mercado y el consumo.

b) La imprenta: el formato, la diagra-
macion, el papel, el tipo, el tamano del
libro se insertan también dentro de la in-
tenciéon comunicativa del autor y la rea-
lidad socio-econémica del editor y del
IMpresor.

¢) Mercado. O mas bien mercadeo,
término que corresponde al “‘market-
ing”. Sus leyes se relacionan estrecha-
mente con las que rigen el modo de ser
de la etapa produccién; se enmarcan en
lo que hoy dia se llama psicologia social.

Lector. En su doble dimensién, indi-
vidual y social. Antes de la lectura tiene
lugar la seleccion del libro en la que en-
tran en juego el factor socio-econémico:

grado de cultura, solvencia econémica,
susceptibilidad al proceso de “market-
ing”, su relacion con el autor o con su na-
cionalidad o con el tema o el formato im-
preso e incluso la personalidad del edi-
tor. Su vulnerabilidad a otros factores me-
nos literarios: obligacién de leer por ra-
z6n de estudios, leer lo que esta de moda,
leer para “formarse”, leer lo prohibido,
leer por consejo o por otras presiones. El
acto mismo de la lectura. Supone una apa-
ricion mas relevante del individuo. Tal
aparicion se aumenta con el concepto de
co-creacion autor-lector, tan propia de la
literatura del siglo veinte. Cada lector,
por gregario que parezca, matiza indivi-
dualmente su propia concepcién del “mun-
do” literario o novelesco, los personajes,
etc.

Una nueva lectura de la misma
obra conlleva con frecuencia una co-crea-
cion diferente. Esta puede variar tam-
bién segin la época de la vida en que
se lea la obra.

Estos tres niveles fundamentales, au-
tor, libro y lector pueden analizarse so-
ciologicamente con gran rigor ya que
poseen ciertas estructuras basicas genera-
rales bastante fijas y facilmente adapta-
bles a las circunstancias concretas. Se tra-
ta, pues, de una sociologia del autor, de
una sociologia de la obra y de una socio-
logia del pablico. Ya en 1949 se publica
una obra de sintesis de los tres niveles(2)
Lukacs y Goldmann trabajan en la linea
de la sociologia de la obra; Richard Hog-
gart se ocupa(3) de la sociologia del au-
tor y del publico.

Jean-Paul Sartre parte de lo literario
y lo sitia en lo social mediante un méto-
do dialéctico en el que intervienen simul-
taneamente el analisis de lo literario y lo
social.

Barnett, Berelson y Barthes(4) parten
de lo social y vuelven a lo social pero in-
cluyendo en este retorno lo literario. Se
basan en una sociologia del arte que po-
dria llamarse una psicologia de la comu-
nicacion.

APLICACION PRACTICA
DEL ANALISIS SOCIOLOGICO
DE LO LITERARIO

Introduzco esta parte con algunas
aclaraciones.

Creo oportuno recordar la afirma-
cion de Escarpit:(5) “Los mecanismos so-
ciales pueden ser referidos a modelos ra-
cionales o a interacciones definibles. Sin
embargo, cuando aplicamos uno de esos
esquemas al fenémeno literario, éste deja
siempre un residuo irreductible”.

Como contrapartida cito la afirmacién
de Jacques Dubois:(6) “Estos estudios
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(los sociologicos) tienen la ventaja de
completar aquello que en el método es-
tructural es demasiado abstracto y muti-
lante. Vuelven a encontrar la realidad de
las obras en su vida y en su variedad y
mas que reducir a la literatura a meros
modelos analizan su significaén concreta
e inédita”. En realidad Dubois piensa que
el verdadero problema no esta en pregun-
tarse qué es lo que se hace cuando se es-
cribe 0 cuando se lee, sino mas bien a
qué tipo de problema lleva la obra al au-
tor o al lector, cual factor la hace una
obra real. Pareciera que el problema cri-
tico debe partir de la materia trabajada
y sobre los medios que sobre ella actian.

La obra literaria esta doblemente ar-
ticulada: a nivel de secuencias y figuras y
en relacion con la realidad, tal y como
ésta se elabora a través de las ideas. El
primer nivel, el de la composicién, es im-
portante pero no es el principal; una obra
literaria vale en tanto resuelve en la fic-
cion los conflictos de las ideas traspasa-
das a la obra y ordena dicha ideologia.
Si se trata de aclarar y explicar la crea-
cion literaria se impone la aceptacién de
los conflictos internos de la obra, se im-
pone el analisis de esos conflictos en fun-
cibn de su referencia ideolégica. Es mas
cientifico y mas riguroso actualmente pre-
guntarse qué podemos hacer con la litera-
tura o qué hace la literatura, que pregun-
tarse qué es la literatura.

En la prictica se trata de buscar, si-
guiendo originalmente a Goldmann, unas
estructuras de la obra que correspondan
a clertas estructuras sociales homoélogas.
Tales estructuras sociales pueden conce-
birse de distinta manera: “Visién del
mundo” (Goldmann), el “bosquejo de
las diversas aproximaciones a la realidad”
(Auerbath), “ciertas comportamientos
psico-sociales” (Girad). En todo caso, el
método conlleva la creacién de una tipo-
logia instrumental a nivel de la obra y
de la sociedad, simultanea y dialéctica-
mente; tal tipologia instrumental también
se ha creado en otros métodos de anali-
sis literario como es el caso del método
inmanentista. De ninguna manera debe
pensarse que todo lo anterior se refiere
tnicamente a los contenidos o “‘temas”
(para usar una acepcion tradicional); se
incluyen el analisis de lo formal, la “es-
critura”, o, como senala Jakobson, la
“funcioén poética” del lenguaje, el cédigo
dentro del cdigo dentro del coédigo den-
tro del c6édigo dentro del .. . etc.

Entendido en este sentido, lo formal
implica una urgente relacion con el lector
real o virtual. Supuesta la importancia de
lo formal en lo literario, lo formal enten-
dido en ese sentido, se concluye la rele-
vancia de lo sociolégico, todo lo cual no
excluye el previo andlisis inmanentista.

Para la aplicacién practica del anali-
sis sociolégico de lo literario resumiré,
comentaré y explicaré el excelente apor-
te de Charles Bouazis, Thedrie des Struc-
tures D’oeuvres: Problémes de I'Analyse
du Systéme et de la Causalité Sociologi-
que.(7) He procurado enriquecer no pocas
de sus etapas analiticas con mas de algu-
na observacion de los autores que apare-
cen en la bibliografia final o con comen-
tarios y aclaraciones nacidas del contacto
con la practica universitaria americana y
curopea.

Se parte originalmente de la intencién
de salir al paso de las grandes dificulta-
des practicas que presenta la aplicacién
concreta del método de Goldmann, que
en lo tedrico aparece claro y fundamenta-
do. Se trata de resolver la tecnologia ge-
neral de la ivestigacién sociolégica de lo
literario, profundizando ciertas afirma-
ciones de Goldmann y Lukacs, y salien-
do al paso del escollo de la “ilusién em-
pirica”, a saber, la pretensiéon de analizar
los hechos mediante otros hechos, sin con-
ceptos.

Lo esencial de Goldmann es el con-
cepto de la totalizacién de las estructuras,
a saber, la operacion por la cual se inser-
tan grandes obras tematicas (literarias o
filosoficas) en el desarrollo del proceso
de estructuracion social. Tal inserciéon de-
be hacerse a través de la significacién de
las estructuras y su interrelacion dialéc-
tica (contextos pluricontradictorios y fun-
cionales). Por lo tanto no se deben se-
parar arbitrariamente historia y sociolo-
logia. Es fundamental subrayar que la in-
vestigacion se debe hacer o a nivel de
identidad de contenidos (“temas™) sino
a nivel de identidad de estructuras, sin
caer jamas en una sincronia mecanicis-
ta. Se trata de establecer una relacién
comprehensiva a nivel de las estructuras
de categorias (estructuras mentales indi-
viduales, originales, por un lado, y por
otro estructuras sociales). Esto se dirige
al establecimiento de la coherencia inter-
na de la obra (su “estructura™) y su
posible relacién con el quehacer social
de un grupo determinado. La compren-
sion de tales fendmenos debe ser intelec-
tual, viene luego su explicacién. Se debe
observar que tales categorias no son ni
concientes ni inconcientes. Son no con-
cientes en cuanto develables por el ana-
lisis cientifico.

El punto clave del método es la rela-
ci6n objetiva y cientifica (si es que la
hay) entre las categorias histérico-socia-
les y las literarias. Tal relacién puede os-
curecerse € incluso ponerse en duda si se
piensa que la totalidad (campo que de
alguna manera incorporara al final la es-
tructura de la obra) debe enfrentarse a
la vasta heterogeneidad de la creacién li-
teraria, nacida en lo individual y origi-

nal. Hay motivos para pensar que debe
haber relaciones meramente explicativas
que pueden dar cierta homogeneidad sis-
tematica a esa heterogeneidad. Incluso po-
dria pensarse en que tal relacién explica-
tiva entre lo homogéneo-social y lo he-
terogéneo-individual puede conceptua-
lizarse. Sin embargo quizi esta explica-
c16n o relacién no deba reducirse a con-
ceptos sistematicos. Se podria afirmar que
la heterogeneidad individual de la obra
es el signo (significante) de la homo-
geneidad de la visién del mundo (cate-
goria historico-social). La heterogenei-
dad particular de la obra se convierte en
el testimonio agente de la investigacion
activa hacia la totalidad como categoria
motriz de orden superior. Notese que se
dice categoria motriz y no determinante
y menos conceptualizante, esto es, expli-
cacién sistematica de la estructura de la
obra. La heterogeneidad de la obra, ele-
mento esencial de su complejidad indivi-
dual, original, irrepetible es la que repre-
senta la homogeneidad de la vision del
mundo, global y conceptual.

Pero no se debe pensar que esta vision
del mundo (categorias sociales) es el
punto de llegada de la investigaciéon ni
la explicacién clave de la obra literaria.
La vision del mundo, global y homoge-
nea, en la cual se encajan las unidades
semanticas de la obra, es una “fetichiza-
ci6n” de la realidad social y por lo tanto
de la individual. Es el conjunto de “feti-
ches” que engloban y ocultan las relacio-
nes sociales, una especie de subjetivismo
social; por esta razon, y este paso es tras-
cendental para una aplicacién seria y pro-
funda del anilisis sociolgico de la no-
vela, se parte de una obra literaria indivi-
dual y particular y por eso heterogénea,
se va a la visibn homogénea, englobante
pero fetiche, y se debe volver a la obra he-
terogénea para develar la conceptualiza-
cién enmascarada en la vision homogénea
fetiche de la conciencia social subjetiva.
Por lo tanto, la idea de una visién total
social (subjetiva y fetiche) nos sirve para
hacer dialéctico el anélisis de la insercion
de la obra particular heterogénea; es por
lo tanto absolutamente necesario mostrar
cémo la obra particular aparece como una
totalidad singular, individual, irrepetible
dentro de la totalidad social. El concepto
de la visién, total, homogénea y social es
necesario para dar testimonio de la poten-
cialidad dialéctica de la obra. Como dice
Lefevre: “El gran artista, la obra grande
tratan apifiar en imagenes y en prototipos
la totalidad de su tiempo™.(8) Las obras li-
terarias tienden a la totalidad pero 7o a
una totalidad fetiche. Asi como existe una
teoria instrumental para el andlisis inma-
nentista asi debe existir una teoria instru-
mental para la insercién explicativa en
una visién homogénea englobante social.
Fsta teoria basica debe variar segiin cada
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obra, incluso respecto a las obras del mis-
mo periodo histérico o del mismo contex-
to social.

Etapas del analisis

El primer paso seria la busqueda de la
estructura narrativa de cada obra literaria
asi como también la significacién escon-
dida de las unidades semanticas. Tales es-
tructuras, tales unidades, deben ser gene-
rales y por lo tanto susceptibles a una apli-
cacion concreta explicativa. El eje central
sera siempre la estructura de lo literario
y sus constantes invariables. El eje parti-
cular sera la escogencia cientifica de un
tema estructurador. Para esta ultima esco-
gencia no basta el analisis meramente in-
manente de la obra (aunque debe hacerse
previamente) sino que es necesario, por
la via antes senalada, referir su heteroge-
neidad a la insercién en una visién glo-
bal estructurada y homogénea de signifi-
cacion mas vasta y social pero volviendo
de nuevo a la obra para “desfetichizar”
el elemento subjetivo de dicha visién.

Para este primer paso es prerrequisito
indispensable el analisis inmanente estruc-
tural de la obra. Tal analisis es exhaustivo
y total en su linea. Establece un sistema
de relaciones que se definen como una
configuracién (de “temas” o de otros ele-
mentos), como un sistema de relaciones
reciprocas a la obra literaria. Es un con-
junto de elementos de los cuales no se es-
pecifica el contenido pero de los que se
define la funcién y ciertos resultados. Sin
embargo, paradéjicamente, el analisis in-
manente es en si insuficente: una gran
parte de su funcionalidad consiste en esta-
blecer que el sistema de relaciones que
descubre puede y debe constituir el paso
a un analisis de otro tipo. El analisis es-
tructural es un proceso de decantacién y
un descifrar elementos, riguroso y opera-
cional. El anilisis sociolégico, tal y como
trato de disenarlo de acuerdo con la co-
rriente actual, es la sintesis de esta con-
gruencia operacional del analisis inma-
nente.

Para la escogencia del tema estructu-
rador se parte del supuesto de que la obra
es un sistema de “temas”. Debe entender-
se “tema” como un fragmento que, de
una u otra manera se repite, que revela
un “contenido” y a la vez una diferencia,
una exclusién, que tiende mas que a la
expresividad, a las relaciones. El analisis
de dichos temas sera posible cuando se les
enfoque mas que en su continuidad en
sus relaciones y en su regularidad. Estas
relaciones tematicas constituyen el siste-
ma de la obra. Se estudia el sistema de
relaciones como medios productores de
un “concepto” (o “temas”) pero no se
trata de describir dicho concepto.

Para la escongencia del tema estruc-
turador es recomendable una o varias lec-
turas casi “impresionistas” de la obra don-
de se establezcan ciertos ramilletes de te-
mas analogos. Tales analogias no son fijas
y seran solamente aproximaciones nada
mas a la estructura temdtica central. Se
cncontrard una “corriente de temas” (o
“génesis significativa”) multiple y he-
terogénea que debe originar otros mas ge-
nerales y escasos pero lo suficientemente
ricos como para aprehender toda la multi-
plicidad de los demés temas. El tema o
los temas mds generales pueden no haber
sido detectados ni por el autor ni por la
critica. Incluso habrid una serie de temas
analogos en el sentido més estricto; pue-
den no encontrarse claramente en la obra
pero sirven como camino par ir a la
estructura tematica objetiva de aquélla.
Esta diversidad o heterogeneidad primera
de temas analégicos son el testimonio irre-
futable de un concepto ausente. La estruc-
tura tematica, analégica y heterogénea,
reclama la presencia de ese concepto au-
sente mds que por su esencia (su “ser’)
por su inteligibilidad (significados con-
notativos o referenciales de los temas ana-
logos). Esta inteligibilidad podria llamar-
se la ausencia de un tema central que
cada tema analégico revela (con o sin la
conciencia del autor).

El gran peligro de este analisis de te-
mas analogos, (que esti ya muy lejos de
las primeras lecturas “impresionistas™) es
el caer en un anilisis tematico corriente,
a saber, un anilisis cuasifilos6fico de con-
tenidos, de ideas principales y secundarias,
relacionadas entre si por logica, por filo-
sofia o disciplinas afines, y no por estruc-
turas tipicamente literarias. No se trata
de unidades légicas sino de unidades mi-
nimas literarias que puedan inscribirse en
un sistema de relaciones (estructuras) vy
que lleven asi al “tema” (vivencia) cen-
tral. La hipétesis fundamental que debe
orientar este tipo de andlisis es que, tanto
en los temas analégicos como en el con-
cepto ausente estructurador que se busca,
lo importante es la relacién posible y
siempre abierta de las inclusiones y exclu-
siones que se van efectuando en una mis-
ma corriente de temas.

Es evidente que este tipo de investiga-
con no inmanente y no temadtica requie-
re una manera muy distinta de entender
los términos estructura, tema, sistema di-
ferencial y sobre todo concepto. En todo
este desarrollo me he esforzado por que
este nuevo enfoque de esos términos cobre
otra dimensién.

El segundo paso serd la insercién del
“tema” o “concepto” estructurador (au-
sente) en la vision global social.

Tal insercién puede darse o puede no
darse; si se da, sera contradictoria y dia-
léctica, esto es, como dijimos antes, un ir

y venir de la obra (tema estructurador)
a la visién social y viceversa. La insercién
debe ser un paso mas, metodolGgicamente,
a saber: enriquecer el tema estructurador
y los temas analégicos principales con el
analisis similar que debe aplicarse a la
vision englobante social. Esta debe pre-
sentar también, previo laborioso analisis,
su sistema estructural diferencial, sus co-
rrientes de temas hasta llegar a sus con-
ceptos ausentes. Se establece la constitu-
cion sintactico-temdtica mas amplia y, a
la vez dialécticamente, se revisa la vision
global social como inserta en la obra. Con
esto, la obra literaria sigue siendo el cen-
tro del que se parte y al que se vuelve
y que, a la vez, iluminando con la recu-
rrencia connotativa la visién social, sirve
para desenmascarar gradualmente el po-
sible subjetivismo o fetichismo de la vi-
sion social en apariencia objetiva.

De esta manera se esti muy lejos de
caer en la aplicaciébn mecanicista del ana-
lisis sociolégico de la obra literaria. Apli-
cacion que destruye lo estético, lo indivi-
dual y original y parece dar valor litera-
rio a obras mediocres que carecen de él.

Conclusion

El reciente contacto que he tenido con
profesores y programas de literatura de
las universidades rumanas me ha mostra-
do un hecho curioso: la gran mayoria
de los estudiosos de la literatura a nivel
universitario analizan las obras usando
varios métodos: el inmanente estructura-
lista, el sociologico, el psicolégico, el esti-
listico e incluso el impresionista; en la ma-
yoria de los casos los diversos métodos se
aplican con rigor y seriedad. Parece muy
superada la etapa del método unico o del
entusiasmo monocolor a favor del método
de moda. Primero se busca “abrir” al es-
tudiante la obra literaria para lograr que
haga con ella contacto vivencial. Luego
viene el disecar de muchos métodos. Al
final, una especie de sintesis, que no teme
acudir a otras disciplinas.

Curiosamente Rumania es la patria del
hebreo Lucien Goldmann. Alli realizé to-
dos sus estudios, concretamente en la Uni-
versidad de Iassy y de alli sali6 a finales
de la segunda guerra mundial a radicarse
en Paris donde poco después comenzé a
publicar los primeros trabajos sobre su
método de anilisis sociol6gico. Muy cerca
de Rumania, en Hungria, naci6 y vivib
Georg Lukics, el miés ilustre predecesor
de Goldmann. Desde 1950 y hasta 1965,
aproximadamente, el método sociol6gico
fue el Gnico que se us6 en las univer-
sidades rumanas. Se abusé de él, se le
desvirtué y se llegb a una aplicacién
mecanicista, dogmatica y tendenciosa. A
partir de 1965 se ha producido un proceso
interesante. Primeramente se reacciona vi-
vamente en contra del método sociolégi-
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co y se vuelve al estético, al psicolégico e
incluso a ciertas corrientes impresionis-
tas. Pero, poco a poco, ya sin excluir otro
tipo de andlisis, se comienza a aplicar de
nuevo el andliss sociolégico, pero esta vez
depurado de excesos y, sobre todo, no de
manera excluyente.

De hecho, actualmente, como dije, se
somete a la obra literaria a varios méto-
dos a la vez, aunque se piensa que algu-
nas obras literarias por su naturaleza exi-
gen la aplicacién preferente (aunque no
exclusiva) de algiin método particular.

Para terminar, y como sintesis de esta
otra sintesis que ha sido este esfuerzo por
resumir y analizar la amplia perspectiva
del enfoque analitico de la obra literaria
desde el punto de vista sociolbgico y su
conjuncion esencial con los otros modos
serios de enfrentar lo literario, me pare-
ce que conviene citar integra la defini-
cién descriptiva con la que Robert Escarpit
se respondia ya en 1965 a la pregunta:
¢Qué es un libro?(9)

“El libro encierra en su aparente pe-
queiiez un contenido intelectual y formal
de gran densidad, pasa asiduamente de
mano en mano, puede ser copiado y mul-
tiplicado a voluntad. Es un instrumento
sumamente simple que, no obstante, a par-
tir de cierto momento, libera toda una
multitud de sonidos, imdgenes, sentimien-
tos, ideas y elementos de informacién y
les abre las puertas del tiempo y del es-
pacio. El libro, por tanto, puede, junto a
otros libros, centrar esta multiplicidad de
elementos, difundirlos a muchos otros
puntos, esparcidos a través de los siglos y
de los continentes, en una infinita varie-
dad de combinaciones del todo diferentes
unas de otras’.

A partir de esta concepcion, es perfec-
tamente factible acercarse a la obra lite-
raria como un hombre vivo, ante todo, y
como un hombre racional, que ilumina
el objeto de analisis de todos su angulos
y hacia todas sus perspectivas, sin matar
por eso la wvida literaria, conservando
intacto su dinamismo inicial que es la
puerta de toda comunicacién vivencial,
clave primera de la obra de arte.

NOTAS

(1) R. Escarpit. Le Littéraire et le Social. Ed. Flam-
marion 1970. Pag. 18.

(2) R. Wellek y A. Warren Theory of Literature.
Ed. America. New York, 1949.

(3) Centro de Estudios Culturales Contemporineos
de Birmigham.

(4) B. Bedelson. The Library's Public. New York,
1949.

(5) R. Escarpit. Op. Cit. Pag. 40.

(6) J. Dubois. Pour une critique littéraire sociolo-
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APROXIMACION A

“EL REINO DE ESTE MUNDO”

En el presente analisis se senalan al-
gunos lineamientos interpretativos de la
novela de Carpentier E/ reino de este
mundo. Se toma en cuenta la forma no-
velesca como portadora de un punto de
vista socialmente generado, respecto al
acontecimiento historico.

El punto de vista narrativo origina
una serie de oposiciones dentro del texto,
las cuales aluden a la realidad historica,
que se muestran mediatizadas precisa-
mente por este punto de vista. El narra-
dor, como sujeto de la enunciacion del
discurso literario, ordena el relato de
acuerdo con determinadas posibilidades
de combinacién y exclusiéon de las unida-
des narrativas. De la misma manera re-
laciona y categoriza a los diversos per-
sonajes. Esta estructura del relato esta
condicionada por un sistema de valores
de la que es expresion.

En el relato que se estudia, este sis-
tema de valores que unifica la obra se
manifiesta de la siguiente manera:

L.- En la configuracién de oposiciones
por parte del narrador. Estas oposi-
ciones se presentan en la manera de
enunciar €l discurso y en el discurso
mismo. Se tratard de demostrar cémo
no s6lo aparecen las oposiciones men-
cionadas, sino que se propone una
unificacion o sintesis final de ele-
mentos.

2.- En el ordenamiento de las unidades
narrativas.

3.- En las relaciones que se establecen
entre los personajes, de acuerdo con
la funcién desempeﬁada en el relato.

1. Oposicién y sintesis de elementos.

1.1 Funcion del narrador

La representacién, como modo de re-
lato, presenta tres formas de discurso di-
ferentes: el estilo directo, la comparacion
y la reflexién general. Segiin Todorov(1)
la comparacién y la reflexiébn “nos in-
forman acerca de la imagen del narrador
y no de la de un personaje”, dependen
de “"la palabra del narrador”.

A través de la comparacion y la re-
flexién se percibe la posicién del narra-
dor, posiciéon que se refuerza en el orden
narrativo.

En las reflexiones y comparaciones
del narrador se nota un proceso de acer-
camiento al mundo americano y de aleja-
miento de los valores europeos. Simulta-
neamente se percibe una ‘recuperacion’
o sintesis de valores que engloba ele-
mentos de ambos mundos.(2) Este proce-
so se subraya en la misma narracién. Se
lleva a cabo dentro de la perspectiva del
narrador basico y dentro de la perspec-
tiva de Ti Noel, a quien frecuentemente
le cede la palabra este narrador.

Esta perspectiva europea o “positiva’”
esta representada por el narrador princi-
pal basico, que se limita a narar los acon-
tecimientos, y en general no da credibili-
dad a los elementos que constituyen el
mundo magico de los esclavos. Se le da
el nombre de perspectiva “positiva” por-
que representa un alejamiento de los va-
lores miticos. Asi se plantea una primera
oposicién en el proceso de enunciacion.
La perspectiva magica corresponde al
acercamiento al mundo a partir de la
vision de Ti Noel.

Se ha observado que el narrador ba-
sico emite pocos juicios de valor, que es
un narrador sumamente impersonal y
que hay “predominio del discurso de ap-
titud referencial sobre lo literal (discur-
so figurado) y. .. escasez del discurso va-
lorativo”.(3) Igualmente se ha indicado
una dimensién de acercamiento y simpa-
tia respecto al mundo de los negros. Esta
actitud se percibe “por su cercania, por
su falta de objecion respecto a él, por su
silencio”.(4) En lo referente al mundo
europeo la actitud del narrador se carac-
teriza por su alejamiento, por la ironia,
por la escogencia de determinados deta-
lles en el momento de describir este
mundo.

Sin embargo esta oposicion se disuel-
ve, pues el narrador basico presenta dife-
rentes grados de credibilidad ante los va-
lores miticos y demuestra ademas su sim-
patia hacia estos valores (y su aleja-
miento de ciertos valores de los colonos)
a través de una serie de recursos como
la ironia y el uso de determinados adje-
tivos para calificar tanto el mundo es-
clavo como el de los amos.

En ciertos momentos se presenta una
posicién de alejamiento respecto al mun-
do mostrado con escasez de discurso va-
lorativo.

Flora Eugenia Ouvares

“El paso de la carroza del goberna-
dor, recargada de rocallas doradas,
desprendié6 un amplio saludo a Mon-
sieur Lenormand de Mezy. Luego, el
colono y el esclavo amarraron sus ca-
balgaduras frente a la tienda del pelu-
quero que recibia la Gaceta de Leyde
para solaz de sus parroquianos cul-
tos .(5)

A pesar de que no hay aqui una va-
loracion clara del mundo, el narrador
describe elementos que constituyen indi-
cios de una determinada forma de orga-
nizacion social. Ademas, ya se divide a
los personajes en amos y esclavos, en cul-
tos e incultos.

En otras ocasiones se ironiza respecto
al mundo de los amos, y se contraponen
actitudes ridiculas de estos a las actitu-
des de los esclavos.

Y mientras Monsieur Lenormand de
Mezy, de gorro de dormir, comentaba
con su beata esposa la insensibilidad
de los negros ante un suplicio seme-
jante —sacando de ello consideracio-
nes filosoficas sobre la desigualdad
de las razas humanas, que se propo-
nia desarrollar en un discurso colma-
do de frases latinas— Ti Noel em-
barazé de jimaguas a una de las fa-
mulas de cocina, trabandola, por tres
veces, dentro de los pesebres de la
caballeriza”. (p. 42).

A veces, la actiud ante los valores de
los colonos es mas abiertamente critico,
como en el pasaje en que la cémica reci-
ta a Racine.

“Ciertas noches se daba a beber. No
era raro entonces que hiciera levan-
tar la dotacién entera, alta ya la lu-
na, para declarar ante los esclavos,
entre eructos de malvasia, los gran-
des papeles que nunca habia alcanza-
do a interpretar”. (p. 48).

Son menos frecuentes las ocasiones en
que se valora directamente en el texto
la actitud de los grupos dominantes.

“Ante tantas inmoralidades, los es-
clavos de la hacienda de Lenormand
de Mezy seguian reverenciando a

Mackandal”. (p. 49).
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A través de la palabra del narrador
se juzgan como decadentes los valores
de los colonos. Esta actitud no se da so-
lamente frente a los blancos, sino que se
mantiene frente a los grupos dominado-
res en general.

La credibilidad del narrador basico
respecto al mundo de Ti Noel, varia en
los diferentes momentos de la obra.

En ciertos momentos se nota una cre-
dibilidad total respecto a los valores ma-
£1COs.

“Cierta vez, la Maman Loi enmudecid
de extrana manera cuando se iba lle-
gando a lo mejor de un relato. Res-
pondiendo a una orden misteriosa,
corrié a la cocina, hundiendo los bra-
zos en una olla llena de aceite hir-
viendo. Ti Noel observé que su cara
reflejaba una tersa indiferencia, y, lo
que era mas raro, que sus brazos, al
ser sacados del aceite, no tenian am-
pollas ni huellas de quemaduras, a
pesar del horroroso sonido de fritura
que se habia escuchado poco antes”.

(p- 21).

"Y, como en todos los combates que
realmente merecen ser recordados por-
que alguien detuviera el sol o derri-
bara murallas con una trompeta, hu-
bo, en aquellos dias, hombres que
cerraron con el pecho desnudo las bo-
cas de canones enemigos y hombres
que tuvieron poderes para apartar de
su cuerpo el plomo de los fusiles”.

(p- 74).

Otras veces, el narrador no da crédi-
to a acontecimientos que desde la pers-
pectiva magica tuvieron determinado de-
senlace. La muerte de Mackandal no es
tal desde la perspectiva de Ti Noel y los
negros, pero si desde la perspectiva del
narrador basico.

“Sus ataduras cayeron, y el cuerpo
negro se espigd en el aire, volando
por sobre las cabezas antes de hun-
dirse en las ondas negras de la masa
de esclavos. Un solo grito llen6 la
plaza. Mackandal sauve!

Y fue la confusién y el estruendo...
Y a tanto llegd el estrépito y la grita
y la turbamulta, que muy pocos vie-
ron que Mackandal, agarrado por
diez soldados, era metido en el fue-
go, y que una llama crecida por el
pelo encendido ahogada su dltimo

grito” (p. 41).

El narrador se identifica totalmente
con la perspectiva de los esclavos en los
episodios titulados "La metamorfosis y
“El traje de hombre™.

“Todos sabian que la iguana verde,
la mariposa nocturna, el perro des-

conocido, el alcatraz inverosimil, no
eran sino simples disfraces. Dotado
del poder de transformarse en animal
de pezuiia, en ave, pez 0 insecto.
Mackandal wvisitaba continuamente
las haciendas de la llanura para vigi-
lar a sus fieles y saber si todavia con-
fiaban en su regreso”. (p. 33).

En el episodio de la aparicion de
Cornejo Brille, no sélo los negros ven el
fantasma, sino también el espafiol Juan
de Dios Gonzalez. Hay una total credi-
bilidad frente a lo sobrenatural. O sea,
que las variaciones de la valoraciéon del
mundo negro y del mundo “positivo”
no responden, como se ha indicado en
otras partes(6) a un acercamiento pro-
gresivo a los valores magicos y a un ale-
jamiento de los valores europeos, ni con-
ducen a una revelaciéon religiosa del
mundo. El narrador basico discrimina va-
lores tanto de uno como de otro mundo.

En la posiciéon del narrador se mani-
fiesta el sistema de valores que tratamos
de encontrar en la obra. Existen dos ele-
mentos sintetizadores de la vision del
mundo del narrador. El concepto de
América como continente de grandes sin-
tests culturales y una posicién ante la his-
toria que consideramos progresista. Ha-
cemos este juicio tomando en cuenta la
simpatia del narrador hacia los oprimi-
dos, la evolucién de Ti Noel y la acep-
tacion por parte de éste y del narrador,
de la condicion humana, del trabajo, el
esfuerzo y el espiritu de libertad (véase
especialmente la secuencia final).

También evoluciona la posicién de Ti
Noel frente al mundo. De una actitud de
credibilidad total frente a los valores mi-
ticos, Tt Noel evoluciona a la revelaciéon
intuitiva de su misién en este mundo. Es-
ta mision no toma en cuenta sus carac-
teristicas raciales, sino que mas bien se
manifiesta como el sentido de ser del
hombre en el mundo. En la secuencia
final se unen totalmente las dos perspec-
tivas.

"Y comprendian, ahora, que el hom-
bre nunca sabe para quién padece y
espera. Padece y espera y trabaja para
gentes qué nunca conocera, y que a
su vez padecerdn y esperarin para
otros que tampoco seran felices, pues
el hombre ansia siempre una felicidad
situada mas alld de la porcion que le
es otorgada. Pero la grandeza del
hombre estd precisamente en que-
rer mejorar lo que es. En imponerse
tareas. En el Reino de los Cielos no
hay grandeza que conquistar, puesto
que alli todo es jerarquia estableci-
da, existir sin término, imposibilidad
de sacrificio, reposo y deleite. Por
ello, agobiado de penas y tareas, her-
moso dentro de su miseria, capaz de

amar en medio de las plagas, el hom-
bre s6lo puede hallar su grandeza, su

maxima medida en el Reino de Fste
Mundo” (p. 144).

1.2  El mito

Esta sintesis de valores miticos y eu-
ropeos aparece también en la unificacién
de elementos religiosos cristianos y voda.

En la religiosidad haitiana se conju-
gan elementos cristianos y elementos pro-
venientes de religiones africanas. El voda
es asi una mezcla de creencias de muy di-
versos origenes.(7)

El voda fusiona el grupo social opri-
mido y lo afirman en sus valores. En los
tiempos de sumisién pacifica mantiene
la cohesion entre los miembros del grupo
y los une con una regién de Alla, con el
mundo del mito, representado por la le-
gendaria Guinea y por los principes y
héroes de la raza.(8)

En el primer capitulo, a través de la
perspectiva de Ti Noel, se deslindan los
valores de los esclavos y de los amos.

“En el Africa, el rey era guerrero, ca-
zador, juez y sacerdote; su simiente
preciosa engrosa estirpe de héroes.
En Francia, en Espana, en cambio, el
rey enviaba a sus generales a comba-
tir; era incompetente para dirimir li-
tigios, se hacia reganar por cualquier
fraile confesor, y, en cuanto a rino-
nes, no pasaba de engendrar un prin-
cipe debilucho, incapaz de acabar con
un venado sin ayuda de sus monteros,
al que designaban, con inconsciente
ironia, por el nombre de un pez tan
inofensivo y frivolo como era el del-
fin. All4, en cambio —en Gran Alld—,
habia principes duros como el yun-
que, y principes que eran el leopardo,
y principes que conocian el lengua-
je de los drboles, y principes que
mandaban sobre los cuatro puntos car-
dinales, duefios de la nube, de la se-
milla, del bronce y del fuego”

(p-13)-

El ritual invocado en el Pacto Mayor
constituye un compromiso sagrado entre
los participantes de la rebelion. A traves
de los caracoles se llama continuamente
a la insurreccion.(9)

El mundo de la magia y el vodi,
que inicialmente aparece sélo en las pa-
labras de los esclavos, empieza a actuar
directamente a partir de la gesta de Mac-
kandal. Las ideas utopistas y revoluciona-
rias, la fuerza histérica engendrada en la
Revolucién Francesa actiia con el vodi
y las fuerzas maravillosas que se hacen
presentes en la revolucion.(10)

A partir de una oposicién superficial
entre razén y vodu, se llega a una fusion
de las dos actitudes.
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“Aunque el trueno apagara frases en-
teras, Ti Noel crey6 comprender que
algo habia ocurrido en Francia, y
que unos sefiores muy influyentes ha-
bian declarado que debia darse la li-
bertad a los negros, pero que los ricos
propietarios del Cabo, que eran todos
unos hideputas monarquicos se nega-
ban a obedecer” (p. 52).

“Y, como en todos los combates quc
realmente merecen ser recordados por-
que alguien detuviera el sol o derri-
bara murallas con una trompeta, hubo
en aquellos dias, hombres que cerra-
ron con el pecho desnudo las bocas de
de cafiones enemigos y hombres que
tuvieron poderes para apartar de su
cuerpo el plomo de los fusiles”. (p.
80).

Podemos ver como se recuerdan in-
cluso mitos de la tradicion hebrea (Jo-
su€), y se trasladan a la realidad ame-
ricana. Efectivamente, el relato no busca
solamente la oposicién entre voda y ra-
zOn, sino también la unificacion de valo-
res europeos y americanos. De profundis
se titula el capitulo que cuenta la carre-
ra del veneno; Mackandal vuelve “en tra-
je de hombre” el 25 de diciembre, dia del
nacimiento de Cristo; como los filisteos,
los negros adoran a Dogén dentro del
arca; la aparicion del sacerdote catélico
Cornejo Breille durante la misa del 15 de
agosto, esta seguida de cerca por el toque
del manducuman de las tropas amotina-
das de Henri Christophe. El captiulo fi-
nal, Agnus Dei, no solo relata la inser-
ciéon total de Ti Noel con el mito propio:
ademis concluye con la revelacién intui-
tiva de su misién en este mundo, como
hombre aparte de sus caracteristicas ra-
ciales.(10)

En la figura legendaria del primer rey
negro en América, Henri Christophe, se
presenta una caricatura de esta unién en-
tre lo europeo y lo africano.

“Negros eran aquellos lacayos de pe-
luca blanca, cuyos botones dorados
eran contados por un mayordomo de
verde chaqueta” (p. 90).

En este sentido la imagen de Ti Noel

y su reinado de fantasia se opone a la
del rey. En Ti Noel la fusiéon de lo par-
ticular y lo europeo se logra sin violencia
entronizando lo africano y lo haitiano en
un contexto mas amplio.

El rey toma conciencia, momentos an-
tes de su muerte, de la falta en que habia
incurrido al alejarse de los valores pro-
pios de su pueblo.

“Ahora comprendia que los verdade-
ros traidores a su causa, aquella no-
che, eran San Pedro con su llave los

capuchinos de San Francisco y el ne-
gro San Benito, con la Virgen de sem-
blante oscuro y manto azul, y los
Evangelistas, cuyos libros habia hecho
besar en cada juramento de fidelidad;
los martires todos, a los que mandaba
a encender cirios que contenian trece
monedas de oro” (p. 114-115).

El narrador trata de unificar el vodu
y el cristianismo. Recoge los elementos
revolucionarios del mito, aquellos ele-
mentos que lo constituyen en ideologia
de la clase oprimida. Rechaza los elemen-
tos desmovilizadores (recuérdese el epi-
sodio de la muerte de Mackandal). Me-
diante el empleo de la justicia poética,
se castiga a aquellos personajes que uti-
lizan para su propio provecho el vodu,
como en el caso de Henri Christophe y
Soliman.

Del cristianismo, T1 Noel va a resca-
tar para incorporarlo a su mundo religio-
so, el culto a Santiago.

“Ademas, Santiago es Oguan Fai, el
mariscal de las tormentas, a cuyo con-
junto se habian alzado los hombres
de Bouchman”. (p. 67).

2. Ordenamiento de las unidades
narrativas (11)

La historia se ordena segun la lucha
entre dos grupos, uno de los cuales es
oprimido por otro. Aparecen tres ciclos
que abarcan cerca de noventa afios de la
historia de las Antillas. Estos son el ciclo
esclavista, el de la monarquia y el repu-
blicano. Los ciclos no se presentan todos
en su desarrollo completo. El relato da
cuenta del apogeo y la decadencia del ci-
clo esclavista. Otro tanto sucede con el
correspondiente al reinado de Henri Chris-
tophe. Del ciclo republicano se mues-
tra solamente el ascenso al poder de los
mulatos.

Al ciclo esclavista corresponden la re-
belion de Mackandal (Iniciacién, Mac-
kandal sacerdote, metamorfosis, prendi-
miento y muerte). A este ciclo pertenece
la rebelion de Bouckman, que a su vez
incluye el Pacto Mayor, el levantamiento
y la muerte de Bouckman y el fin del
dominio colonial (representado por la
muerte de las serpientes, la degradacion
moral y la huida de los colonos y el
triunfo de las armas negras). Se ubica
dentro de este ciclo, como parte del pro-
ceso de defensa de los colonos, el gobier-
no de Leclerq. Con este personaje apa-
rece Paulina, y el episodio que cuentan
su relacién con Soliman.

Al ciclo monarquico corresponde el
reinado de Henri Christophe y su deca-
dencia (aparicién de Cornejo Breille, re-
belién de las tropas, suicidios y entierro
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del rey; huida de la familia real a Ita-
lia).

La rebelion de Mackandal tiene un
sentido mitico y ritual. La poda es el sa-
crificio inicial que hara posible la trans-
formacion de Mackandal en sacerdote.
Dentro de esta perspectiva mitica se si-
tdan el descubrimiento del mundo vege-

tal, el episodio de Maman Loi y las me-
tamorfosis.

La rebelion de Bouckman, el jamai-
cano, representa ya un grado de evolu-
ci6n en lo que respecta a la conciencia po-
litica de los protagonistas. Los rebeldes
conocen, por ejemplo, los hechos ocurri-
dos en Francia.

La decadencia de la monarquia se ma-
nifiesta a partir de la aparicién de Cor-
nejo Breille y termina con el suicidio del
rey y la huida de la familia real.

No sélo se puede ordenar los aconte-
cimientos de acuerdo con la lucha entre
los diversos grupos. Ademas, vemos c6-
mo los héroes mas famosos, como Tous-
sant L'averture apenas se menciona.
Bouckman y Mackandal, aunque son per-
sonajes historicos, no poseen gran renom-
bre. Ti Noel, portador de la versiéon re-
ligiosa de gran parte de los aconteci-
mientos, es un esclavo totalmente desco-
nocido.(12)

La posicion del narrador respecto a
los grupos, la vemos en el orden de apa-
ricion de ciertos momentos de la narra-
cién, como aquel en que se compara la
actitud de Lenormand con la wvirilidad
de Ti Noel, o el titulado “Las cabezas
de cera’. donde se mezclan la visiéon de
cabezas de animales, de seres humanos
y del mismo Lenormand. Igualmente <
hace contrastar, en este mismo capitulo,
a los reyes europeos y a los reyes afri-
canos.

3. Relaciones entre los personajes.

Como se indic6 antes, los personajes
se agrupan segin la posicién amo-escla-
vo de acuerdo a las acciones que llevan a
cabo. En el plano de los valores defen-
didos por el grupo, se oponen el mun-
do de Aqui (desacralizado y profano) y
el mundo de Alld (Guinea).

La oposicion entre los personajes se
da en el plano ideolégico de manera mas
clara en el primer ciclo.

Existen relaciones entre los persona-
jes de una misma clase, asi como relacio-
nes entre los diferentes grupos (opre-
sores y oprimidos).

Hay relaciones de lucha entre los dos
grupos, que se convierten en agresores o
en agredidos.

Relaciones de ayuda entre los miem-
bros de cada grupo, a la que se llega por
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medio de alianza o solidaridad, y a las
que se falta por la traici6n, la infidelidad
o la infidencia.

Otro tipo de relaciones (deseo, amor),
son menos frecuentes y estin subordina-
das generalmente a las relaciones de par-
ticipaciébn anteriormente sefnaladas. Las
relaciones de deseo se dan por ejemplo
de parte de los opresores hacia los opri-
midos, como en €l caso de Lenormand de
Mezy y Marinette la lavandera. En el
caso de Paulina y Soliman se invierte la
situacion y el esclavo desea a su ama.

El narrador confirma como decaden-
tes los valores del grupo opresor y como
validos los valores de los oprimidos. Ade-
mas, dentro de la narracién, los miem-
bros de la clase oprimida se constituyen
en héroes en ciertos momentos (Mackan-
dal, Bouchman) y reciben la ayuda de
una serie de aliados. Los opresores no
tienen este tipo de aliados, mas bien la
ayuda sobrenatural les falla (Henri Chris-
tophe, Soliman) y no se constituyen en
héroes. La accion de los héroes suscita
la oposicion del grupo opresor, cuyos
miembros se transforman en oponentes
a los héroes y sus aliados. Los explota-
dos que se alejan de su grupo una vez
obtenido el triunfo se convierte en trai-
dores, y reciben un castigo.

Los grupos oprimidos logran desha-
cerse sucesivamente de varias formas de
explotacién, sin llegar por ello a la L-
bertad o la ausencia de lucha.

La proximidad del narrador hacia los
oprimidos se nota en el triunfo momen-
tineo de éstos, pero que les permite se-
guir cohesionados y combativos . .. Es de
gran importancia en esto la figura de Ti
Noel(13) que continuamente reflexiona
desde su posicion de esclavo censurando
las actitudes de los opresores.

El empleo de la tercera persona gra-
matical confiere a estas reflexiones la
categoria de palabra del narrador. Ade-
mas, al ser formalmente un narrador no
representado, se logra un efecto de lec-
tura que implica la credibilidad del lec-
tor.

La posicion de simpatia del narrador
por los oprimidos se nota también en el
castigo que se inflinge a los traidores
(Solimdn, Henri Christophe y en cierto
momento el propio Ti Noel).

NOTAS

(1) Tzvetan Todorov, “Las categorias del relato li-
terario” Analisis estructural del relato (Buenos
Aires: Tiempo Contemporineo, 1974) p. 183|

(2) Véase el planteamiento de Emir Rodriguez
Monegal “Lo real y lo maravilloso en El Reino
de este mundo”. Revista lberoamericana V. 37.
N° 76-77, 1971.
Senala este rasgo también Lev Ospovat "El
hombre y la historia en la obra de Alejo Car-
pentier” Casa de las Américas, N° 87 (nov.
dic. 1974) p. 9 y siguientes.

(3) Maria Amoretti Notas para el estudio de El
Reino de este mundo. Material mimeografiado
Universidad de Costa Rica, 1974.

(4) Ibid., p. 5.

(6) Segin Eladio Garcia, el narrador muestra una
credibilidad limitada, irénica, al aproximarse
al mundo positivo o culto, y una credibilidad
irrestricta al aproximarse al mundo negro. Es-
ta explicacién, que esquematizamos a continua-
cion, deja de lado episodio importantes, tales
como la muerte de Mackandal y Bouckman.

El caracol puede interpretarse como la visién
de la historia en avance, como la evolucién
en espiral, con retrocesos y adelantos, con re-
peticiones de ciclos, con la reiteracién de estos
ciclos en un plano superior, con la interrela-
:‘lién de hechos y nombres de distintos perio-
0s.

El caracol acompana cada una de las rebelio-
nes, incluso la rebeliéon de Ti Noel.

"Muy lejos habia sonado una trompeta de ca-
racol. Lo que resultaba sorprendente, ahora,
era que al lento mugido de esta concha respon-
dian otros en los montes y en las selvas. Otros,
rastreantes, mas hacia el mar, hacia las al-
querias de Millot. Era como si todos las por-
celanas de la costa, todos los bambiies indios,
todos los abrojines que servian para sujetar
las puertas, todos los caracoles que yacian,
solitarios y petrificados, en el tope de los
Moles, se hubieran puesto a cantar en coro”.
(pag. 56).

Frente a esta concepcibn de la historia, la
serpiente de los mitos africanos representa el
aspecto estitico del mito, la idea del eterno
retorno, la negaciébn de la historia:

“En la urbe sagrada de Widah se rendia culto
a la Cobra, mistica representacion del rudo
eterno”’. (pdg. 16)

Ct. “Notas para un estudio sobre la concepcién de
la historia en Alejo Carpentier” Universidad
de la Habana. N° 195, 1972.

(10) Lev Ospovat, “El hombre y la historia en la
obra de Alejo Carpentier”. Casa de las Amé-
ricas, N° 87, Nov.-Dic. 1974, pig. 9 y 15

siguientes.
o _ ( mundo de
narrador credibilidad limitada l amos
(culto) extranjero "
T revelacion
tono oposicion religiosa
americano del mundo

g mundo de
esclavos
L (inculto)

narrador credibilidad creciente

Cf. Eladio Garcia. Una traduccién y un ensayo.
San Pedro. Departamento de Publicaciones de
la Universidad de Costa Rica, 1971.

Consiltese también a Bernardo Subercaseux
"El reino de la desalienacién”. Recopilacion
de textos sobre Alejo Carpentier Dominica
Diez, ed. La Habana: Casa de las Américas,
1977) p. 323 y siguientes.

(7) "¢Qué es, en resumidas cuentas, el vouda?
Un conjunto de creencias y de ritos de origen
africano que, estrechamente con pricticas ca-
tolicas, constituyen la religiéon de la mayor
parte de los campesinos y el proletariado ur-
bano de la Republica negra de Haiti. Cf. Al-
fred Métraux. Voudoux (Buenos Aires: Sur,

1963) p. 9.

(8) Mircea Eliade ha senalado el papel paradigma-
tico y cohesionante del mito, asi como su caric-
ter vivencial mas que racional. Cf. Mo y
realidad. Madrid: Guadarrama, 1965.

(9) Salvador Bueno indica la presencia de dos
simbolos en este relato: el caracol y la ser-
piente.

(11) La division en ciclos la sefala Emil Volek
“"Anilisis e interpretacion de El reino de este
mundo de Alejo Carpentier”, Ibero-americana
progresiva VI, 1967.

(12) Ospovat, Op., cit.

(13) Ti Noel es el elemento portador de la visién

del mundo del grupo de los oprimidos. Refle-
xiona acerca de los acontecimientos, es testi-
go de muchos de éstos; es viajero y con sus
desplazamientos llegan a Cuba. Participa de
las rebeliones de Mackandal y Bouchman, y
del saqueo de Sans Souci. A través de él se
enlaza el episodio de Paulina Bonaparte con
el resto de la accién. Se convierte pues, en
un elemento importante para la unidad for-
mal de la obra en los planos del espacio y
el tiempo.
En la relacion con Mackandal, Ti Noel sufre
una transformacion, proceso que se ha sefa-
lado como una relacién entre maestro y apren-
diz (ver Garcia, op. cit.) Ti Noel repetird
de cierto modo la historia de Mackandal. Ad-
quirird poderes, sufrird metamorfosis. El hu-
racin que habia de anunciar la llegada de
Mackandal anuncia la salvacion de Ti Noel,
su compromiso con la historia.
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MOTICIA Dt

LIBROS

ALVARO BRIONES:

Economia y Politica del Fascismo Dependiente

México: Siglo XXI Editores, 1978. 326 pags.

Alberto Pozo Cordorva

Tenemos el privilegio de presentar al lector de la revista
Repertorio Americano, una obra escrita por Alvaro Briones,
quien es investigador del Instituto de Investigaciones Econo-
micas de la Universidad Auténoma de México, cuyo libro
titul6 Economia y Politica del Fascismo Dependiente.

El libro nos presenta a Latioamérica en medio de un
proceso de inestabilidad y de cambios continuos, que son el
resultado de toda una serie de antecedentes historicos que se
inician en las postrimerias de la época colonial. Pero el autor
supera lo historico, porque desde el primer capitulo propone
conceptos y teoriza sobre asuntos que deberian ser tomados
en cuenta para comprender el momento historico que vive
nuestro continente.

La estructura del libro sigue una linea que va desde lo
mas abstracto hasta lo concreto. Asi, en su primera parte, des-
pués de lo histérico plantea el problema que representa el
sistema de acumulacion a escala mundial y sus repercusiones
en América Latina. En la segunda parte, nos lleva a conocer
la crisis actual del sistema arriba propuesto. En la tercera
parte, explica la aparicién de una nueva modalidad de acu-
mulacién y la politica econémica que la complementa. Por
Gltimo, nos presenta a América Latina bajo un nuevo esquema
con la intervencién de las fuerzas armadas en el plano poli-
tico.

Es necesario dejar sentado que la comprension de la
obra esti en relacién directa con el trasfondo cultural en los
campos de la economia y la politica. A continuacién les pre-
sentamos un resumen.

Aunque en todo el libro se relatan momentos historicos,
el primer capitulo lo hace con mayor énfasis. Aqui describe de
manera general los fenémenos econémicos y politicos que se
dan en América Latina. Los t6picos mas importantes son: el
sistema capitalista mundial, definido como un conjunto de
economias con el propésito de desarrollar la produccién, las
cuales estin fuertemente ligadas por relaciones de capital; el
autor dice: “El sistema capitalista mundial, en su dimensién
mds pura es un sistema internacional de dominacién y depen-
dencia”.(1)

Expone su pensamiento sobre “la acumulacién en esca-
la mundial”, que viene a ser una forma como el capitalismo
mundial organiza su crecimiento, el cual se muestra a través

del binomio dominacién-dependencia. El segundo elemento del
binomio es una situacion en la cual los paises ricos tenen supe-
ditado el desarrollo; en otras palabras, el desarrollo de los
paises periféricos podra darse como un acto reflejo del progreso
del capitalismo, pero conservando siempre su caracteristica de
un desarrollo controlado.

Encontramos en el capitulo un esbozo histérico del sis-
tema capitalista mundial, desde sus inicios, con la gran indus-
tria, hasta el capitalismo decadente o secnil, que comienza a
partit de 1967 con la crisis general del capitalismo, posicion
que se contrapone a lo expuesto por Ernest Mandel quien hace
una periodizacion distinta.

Otro tema que se trata es la division social del trabajo,
como un producto de la tercera etapa del capitalismo, sin dejar
de presentar las etapas anteriores. Intimamente ligado a la di-
vision social del trabajo, el desarrollo historico permite un auge
tecnologico, y lo hace en dos direcciones: hacia adelante y

en profundidad.

Por Wltimo, describe el modo de produccién que se da
en América Latina caracterizindose por ser del centro a la
periferia, ya que los paises capitalistas proveen, a sus colonias,
tecnologia e instrumentos de produccién a cambio de materias
primas. Ademds, expone sus conceptos de acumulacién “hacia
afuera” y “hacia adentro”.

Bajo el titulo de “La Actual Crisis General y la Acumu-
lacién en Escala Mundial”, el autor enfoca el problema de la
crisis del capitalismo y sus efectos sobre el sistema y la divisién
del trabajo internacional.

La tensién y el miedo provocados por la segunda guerra
mundial se trocaron en un optimismo al terminarse la guerra.

Veamoslo en la palabras de John K. Galbraith:

“...En dos decenios subsiguientes a la segunda guerra
mundial no hubo ninguna depresion; desde 1947 hasta
el momento de la redaccion de este libro (1966) no ha
habido mas que un afio en el cual la renta real de los
Estados Unidos dejara de aumentar™.(2)

Pero en la década de los afios GO esa estabilidad co-
mienza a cambiar para agudizarse en el afio de 1967 cuando
la economia de los Estados Unidos decrece mientras se forta-
lecia la economia de paises europeos, como Alemania y Japon,
situacién reconocida por el entonces Presidente Richard Nixon.
He aqui algunos datos estadisticos:

1972: Balanza de pago negativo en 6,400 millones de
dolares.

1973: Reservas disminuyen a s6lo 12.200 millones de
dolares.

1975: Desempleo de 9.2% (8.5 millones de personas).
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“ALGUNAS TIPOLOGIAS DE DERECHOS HUMANOS”

DE FERNANDO VOLIO JIMENEZ

Algunas tipologias de Derechos Humanos, San José: Edi-
torial de la Universidad de Costa Rica, julio de 1978, se ocupa
de uno de los problemas que han inquietado al hombre desde
siempre: el reconocimiento de los derechos fundamentales del
ser humano a nivel del orden juridico. Por su asunto, éste es
un libro interesante y necesario. Con el término “tipologias™
se recogen clasificaciones y reflexiones de variadisima elabora-
ci6bn ideolégica. Se analizan, entre otros, los Derechos Huma-
nos en algunos ordenamientos juridicos de nuestro continente,
tomando en consideraciéon las “tipologias” de pensadores que
han reflexionado sobre ellos. Por esta razén, Algunas tipologias
de Derechos Humanos resulta de mayor interés para nosotros.
Su autor, Fernando Volio Jiménez es una autoridad en el cam-
po: Exmiembro de la Comisién Interamericana de Derechos
Humanos; Expresidente de la Comision de Derechos Humanos
de las Naciones Unidas. Ha participado en cinco Misiones para
investigar los Derechos Humanos en Vietnam, Oman y Mascate
(Arabia), Panamd, El Salvador y Nicaragua. En el momento
en que escribimos esta noticia, acaba de ser designado por la
Comision de Derechos Humanos de las Naciones Unidas como
Relator Especial para investigar la situacion de los Derechos
Humanos en Guinea Ecuatorial (Africa). Forma parte del
Consejo del Instituto Inernacional de Derechos Humanos de
Estrasburgo, “René Casin”; también integré un grupo de ocho
expertos internacionales para los Derechos Humanos designados
por la UN.ES.C.O.; desempend, a la vez, el cargo de Vice-
presidente del Comité Especial de las Naciones Unidas sobre el
Aparthied (problema sobre el que publicé un interesante libro).
Ha escrito varios libros sobre los Derechos Humanos y articu-
los que han aparecido en prestigiadas revistas nacionales y ex-
tranjeras. Como legislador costarricense, ha puesto especial cui-
dado sobre este asunto: dirigié y logr6 la creacion de la Ley
de Tierras y Colonizacién. Jugd un papel importante en la crea-
cion de la Ley de Erradicacién de Tugurios.

Algunas tipologias de Derechos Humanos es producto de
una larga meditacién y de una profusa lectura. Sistematiza el
tratamiento de cuarenta y dos pensadores fundamentales de
acuerdo con dos criterios y objetivos explicitos:

“De la lectura de estas tipologias creo que se desta-
can dos hechos de especial significacién: por un lado,
el extraordinario interés que despierta el tema de los
Derechos Humanos, no obstante las frustraciones a que
da lugar; por el otro, la naturaleza multiforme que
parece tener’.

El autor tiene especial cuidado de sefalar las constantes
que el lector encontrardi en las “tipologias” tratadas, asi
como en sus respectivas fuentes: 1) Las discusiones sobre su
esencia y contenido, en torno a la antinomia de “derechos
naturales”, inherentes a la persona humana y de “c!erechos
otorgados”, establecidos por el Estado; 2) La distincion que
se hace de “libertades formales” y de “libertades reales”, tema
que se hizo candente con la aparicién de la llamada democracia
social moderna —biésicamente en la Unién Soviética— hasta
llegarse a una sintesis que logra enunciar claramente: “A la
desvalorizacién hecha por el socialismo, especialmente el mar-

Carlos Enrique Aguirre G.

xista, de las libertades de las democracias liberales occidentales,
por un lado, y a la resistencia de las citadas democracias al
constitucionalismo social, por el otro, se pas6 a integrar en un
mismo haz las libertades personales y las libertades econémicas,
como herramientas de igual categoria en manos del hombre
constructor de su bienestar y el de su comunidad”.

Las presentes ideas sirven de fundamento para que el tra-
tamiento del tema sea coherente. Con ello queremos decir que
el libro de Fernando Volio se constituye en un riguroso aporte
al conocimiento cientifico sobre esta rama del Derecho Consti-
tucional. A su vez, un preciso concepto sobre los Derechos Hu-
manos opera como el fundamento tedrico que orienta y conso-
lida su exposicion y su esfuerzo evplicativo. Las presentes afir-
maciones son reveladoras:

“Los Derechos Humanos no sélo se proclaman, en
cada pais y en cada época, con miras a realizar los
altos fines individuales. Se persigue, asimismo, lo-
grar el compromiso de todos los inviduos de parti-
cipar, con igual fervor, en la realizacién de los no
menos elevados fines comunes”.

Cuarenta y dos planteamientos son analizados con suma
claridad y profundidad en Algunas tipologias de Derechos
Humanos. Para formarse una idea del proyecto emprendido
por el constiucionalista Volio Jiménez apuntamos, por orden
de tratamiento, los textos que le sirvieron de fuente:

1)—Maurice Duverger, Instituciones Politicas y Derecho
Constitucional, Madrid: Editorial Tecnos, 1970.

2)—Carlos Sanchez Viamonte, Manuel de Derecho Constitu-
cional, Buenos Aires: Editorial Kapeluz, 1959.

3)—Paolo Biscaretti, Derecho Constitucional, Madrid: Edito-
rial Tecnos, 1965.

4)—Luis Sanchez Agesta, Lecciones de Derecho Politico, Gra-
nada, 1959.

5)—Karl Lowenstein, Teoria de la Constitucién, Barcelona:
Ediorial Ariel, 1965.

6)—Maurice Hauriou, Derecho Piblico y Constitucional, Ma-
drid: Editorial Reus, 1972.

7)—Carl Schmitt, Teoria de la Constitucién, México: Edito-
rial Nacional, 1962.

8)—Ignacio Burgoa, Las Garantias Individuales, México:
Editorial Porraa, 1970.

9)—German Bidart Campos, Derecho Constiucional, Buenos
Aires: Editorial Ediar, 1966.

10)—Serafin Ortiz Ramirez, Derecho Constitucional Mexica-
no, México: Editorial Cultura, 1961.

11)—Felipe Tena Ramirez, Derecho Constitucional Mexicano,
México: Editorial Porria, 1964.

12)—Benjamin Constant, Curso de Politica Constitucional, Ma-
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La riqueza de planteamientos sobre los Derechos Huma-
nos, que se desprende del estudio de las “tipologias”, se con-
trasta con la situaciéon que afrontan dichos derechos en todo
el mundo: su violacién. Ante esto, la experiencia que tiene el
autor, tras haber integrado varias Comisiones investigadoras de
los Derechos Humanos, lo lleva a encontrar una forma cémo
se puede contrarrestar este irrespeto: mediante una tarea edu-
cativa que permita a cada ciudadano tener pleno conocimiento
de sus Derechos para que pueda defenderlos con propiedad vy,
a la vez, elevar efectivamente la condicién del hombre en todas
las sociedades. Algunas tipologias de Derechos Humanos rea-
liza esa prédica del autor, pues no esta dirigido s6lo al especia-
lista sino al individuo comin. Las siguientes palabras permiten
comprobar el anterior aserto:

“...la accion internacional, aunque importante y hasta
decisiva, al fin de cuentas no resolvera el problema por
si sola. Lo esencial es la actividad de los mismos in-
dividuos en todas partes. Su accién organizada para
defender, con pasién y vigor, sus derechos es indispen-
sable, sobre todo en nuestra época, en la cual el Estado
se ha hipertrofiado como en ninguna otra del pasado
y constituye, sin lugar a dudas, una constante amena-
za para las libertades, a pesar de que la tal hipertro
fia, paraddjicamente, es el resultado de una necesa-
ria intervencidon del Estado no sblo en la economia,
sino también en una variada constelacién de situacio-
nes, tanto en los paises socialistas como en los capi-
talistas”.

“Las experiencias han sido aleccionadoras y muy valio-
sas. Confirman la necesidad de ensenar a todos la na-
turaleza y la utilidad de los conceptos relativos a los
Derechos. No es esta materia y quehacer reservados
sélo a quienes participan en la ensefianza formal. Es
deber de toda persona, de todos los grupos. Este tra-
bajo va dirigido hacia esas metas”.

La presente solucion, encontramos nosotros, €s el logro
més importante, entre otros, del libro de Volio Jiménez. Esta-
mos seguros de que ese serd €l camino que deberdn seguir los
Derechos Humanos si se quiere verlos robustecidos en nues-
tro mundo contemporineo, densamente cargado de turbulen-

cia social y politica.
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