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Octubre, Noviembre, Diciembre 1981

Heredia, Costa Rica

‘EL LIBRO DE LA PATRIA

UN HITO EN LA
EVOLUCION

POETICA
DE

Manuel Arce A.

-

ALFONSO
CHASE

Introduccion

La poesia de Alfonso Chase muestra una evolucion des-
de el intimismo y la constelacion de simbolos personales de
Los reinos de mi mundo, a la exteriorizacion hacia lo social
y la imagen cotidiana de Los pies sobre la tierra. Esta evolu-
ci0n se marca tanto en el estrato fonico. i.e. las formas ritmi-
cas y rimicas, como en el estrato semdntico, i. e. la significa-
cion y la intencionalidad de la imagen poética. En el proceso

de esta evolucion, El libro de la patria ocupa un interesante
lugar.

En efecto, hemos visto como las formas tradicionales y
la simbologia privada prevalecen en Los reinos de mi mundo,
y veremos luego como el prosaismo intencional, el rompi-
miento de estructuras tradicionales, la temética llana y de do-
minio publico, el lenguaje corriente e incluso la chocarreria,
predominan en la obra Los pies sobre la tierra. En el libro que

nos ocupa, Alfonso Chase define su posicion poética, pero sin
que hayan desaparecido del todo las manifestaciones intimis-
tas ni las imdgenes personales.

El eje tematico

Ostensiblemente, el tema principal del libro que estudia-
mos es la historia patria. Este ‘estudio’ poético de la historia
puede dividirse, “‘grosso modo”, en las partes siguientes:

[.Figuras y eventos historicos.
[1.Circunstancias y detalles de la vida del poeta.
[I1.Observaciones y declaraciones sobre la historia y so-
bre la poesia.
IV.Hechos y objetos cotidianos.

En el curso del desarrollo de este trabajo tendremos oca-
sion de referirnos a cada uno de estos apartados tematicos.
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Por lo pronto deseamos aislar, dentro de lo posible, las carac-
teristicas generales de todos ellos, y aclarar la intencionalidad
del poeta.

En primer lugar se destaca, como factor preponderante,
el sentimiento por la naturaleza. Lo telirico es omnipresente:
en la imagen poética, en la caracterizacion de la patria y de su
gente, en la definicion poética de simbolos y constantes. La
naturaleza costarricense estd en la esencia de la patria y en la
esencia de la poesia que se escribe sobre la patria. Por ejem-
plo:

“...Nazco en las raices

que tiende mi cuerpo con el alma de todos,
en un pais en donde las montanas dialogan
de océano a océano y las semillas crecen

sus dulces cabelleras. Me desperio en el canto
del mar, en la locura serena de la lluvia
cayendo la mitad del ario... "’

Poemas como “Bosques” y “‘Parques” son casi exclu-
sivamente cantos a la naturaleza.

Como segunda caracteristica tematica fundamental es-
ta lo cotidiano. La cotidianeidad se presenta como objeto
poético, como manifestacion, como sustancia humana tan
propia, tan esencial, tan reveladora y por ende tan poetizable,
como las pasiones, los sentimientos o la belleza de la forma.
Pero lo cotidiano es algo mads: es la sustancia del devenir his-
torico, es la argamasa an6nima con que los pueblos constru-
yen el edificio del cambio y las fuerzas de la permanencia.
Asi como las grandes hazanas son la signatura de los ‘grandes
hombres’ consagrados por la historia tradicional, as{ esta in-
trahistoria, para usar el término de Unamuno, es la signatura
de las masas. Por doble razon entonces es objeto del poeta
comprometido. Y esta ultima observacion nos lleva a otra ca-
racteristica tematica general de principal importancia: el su-
frimiento, las realidades politicas, histéricas y socio-economi-
cas del pueblo.

En efecto, aunque la poesia de Chase no sea popular
“stricto sensu” si expresa la necesidad de que la poesia lo
sea, 0 al menos la conviccion de que el arte, y la literatura en
particular, debe estar al servicio de las clases populares. Este
servicio se manifiesta como denuncia y como un mensaje de
esperanza. A menudo se produce la sensacion, sin embargo,
de que Chase procura mas afirmar una posicion que ponerla
en practica. El poeta deja constancia clara de que la poesia
debe ser comprometida, pero su compromiso poético en si
se limita muchas veces a reproducir los contenidos ya sancio-
nados por los canones de la poesia comprometida latinoame-
ricana. En este libro al menos, Chase no parece haber encon-
trado todavia su manera especifica, y por eso se siente a ve-
ces la ausencia de la vitalidad espontanea que es manifiesta en
Debravo, por ejemplo.

Con lo anterior, ya es posible ensayar una respuesta a la
pregunta: ;cual es la intencionalidad del autor? Es presentar
la historia patria desde una nueva perspectiva, nueva no tan-
to, ni siquiera importantemente, por la forma poética que a-
dopta, sino por la medida en que se aparta de los moldes y
los valores de la historia tradicional, vale decir, de la historia
escrita por y para la conveniencia de la clase dominante. Esta
historia ‘nueva’ es natural, cotidiana y popular. Se ocupa de
las realidades ordinarias de la gente sencilla mas que de los
‘grandes hechos’ de los ‘héroes’. Asi, el mismo Juan Santama-
ria es, principalmente, un *...joven en caites, moreno y con
la infancia llena de mariposas y potreros”.?2 No es *...1a sere-
na hipocresia de la estatua de barro o de metal sino la belle-
za de la hierba y la caceria de insectos por las noches”.>

Cuando en El libro de la patria se habla de figuras y
cuentos historicos, existe la marcada tendencia de rescatar fi-
guras y acontecimientos que la historia tradicional no men-

ciona del todo. En su mayoria, estas figuras son de gente or-
dinaria, muchas veces del pueblo y casi siempre mujeres. Es-
to esta en consonancia, por supuesto, con la visién de la his-
toria que sustenta el poeta, tal como se explico anteriormente.
Ademas, el autor habla de figuras consagradas por la historia
tradicional, no solamente politicos y gobernantes, sino tam-
bién soldados, maestros, artistas y hasta prelados. Pero todos
ellos tienen en comun con los hombres y mujeres que el poe-
ta rescato de la oscuridad el haber hecho causa comun con el
pueblo, o al menos haberlo beneficiado o haber constituido
un valor para €l. Es curioso que en rarisimas ocasiones apare-
ce en el libro alguna condenatoria a individuos especificos.
Cuando se condena, se critica o se escarnece, es a toda la cla-
se explotadora y a lo que ésta representa.

Un poema resume bastante bien lo dicho en torno a la
intencionalidad y la posicion del poeta:

“Admonicion a la historia”’

La historia de mi patria no estd escrita.
La hace el pueblo en su barullo,

en el escandalo que estalla en los mercados,
en la soledad que vive el hombre adentro de su sangre.

Hacia el futuro el hombre vive, arrancando

del mundo las palabras. La historia no la escriben
amanuenses, o eruditos profesores de gafas

o politicos con discursos monocordes.

Los poetas no escribimos la historia.

Solo hacemos el elogio de los nombres y los rostros,
tocamos el coral de los recuerdos, el alegre canto
de las piedras, rodando siempre hacia lo plano.

La historia de mi patria se construye, diariamente,
en la lucha del fuego con el agua, en la sed
temblando en el labio, en el parrafo que olvida

un nino en el cuaderno. La historia no se escribe.
Solo se vive en las manos sucias, entre el barro

que dejan los zapatos en el suelo. En los ojos vacios
del pobre ante su plato viejo, en el ovulo lanzado,
contra el tiempo, por alguna madre anénima.?

Puede entenderse en este contexto que el libro incluya
poemas que se ocupan unicamente de hechos u objetos coti-
dianos. Aunque aparentemente desligados de la intencion del
poeta, pues no son declarativos, cumplen con la funcion de
establecer lo cotidiano como sustancia de la historia al colo-
carlo alli, junto a Juan Rafael Mora y Mosenor Sanabria.

Mas dificil de entender es la inclusion de poemas perso-
nales, intimistas, poemas que versan sobre circunstancias y
detalles de la vida del poeta. Podria argliirse que forman tam-
bién parte de lo cotidiano, pero pueden darse ademas otras
razones. El poeta se define a sf mismo como un “equilibrista™
(s), y aunque todas las connotaciones de este término estén
lejos de ser claras, puede sospecharse un conflicto ideologico
y también poético: el poeta regresa a sus mundos internosy
asi puede decir en “Las cosas muertas”, que la poesfa se nu-
tre del recuerdo, i. e., de algo interior y ‘muerto’, a diferencia
de la vida que representan la naturaleza y lo cotidiano.

Por otro lado, el poeta en ocasiones internaliza la histo-
ria, la ve desde su individualidad, pero no siempre desde una
individualidad ‘“‘arquetipica’, como Neruda, en donde se fun-
de un hombre con todos los hombres y lo particular intersec-
ta con lo universal. Hay aqui a veces individualidad ‘qua 1n-
dividualidad, y la historia se enfoca entonces desde la lente de
un individuo particular para convertirse, en ese momento al
menos, en una forma mas de la interioridad.
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La Habana, Cuba, con los poetas Adolfo Marti Fuentes, Luis Suardfaz, Angel Augier y Nicolds Guillén.

La forma poética

Aunque la obra comienza con dos versos de catorce si-
labas exactas cada uno, dispuestos segun un esquema rimico
bastante tradicional’ y a pesar de que formas tradicionales a-
soman de cuando en cuando, la intencion formal es en gene-
ral hacia un alejamiento de éstas. No podia ser de otra mane-
ra si habia de existir una adecuacion entre los estratos fonico
y semantico. En efecto, la poesia como denuncia, la poesia
como recuento de lo cotidiano, como cronica poética de la
realidad vital de un pueblo, no cabe dentro de los moldes
poéticos tradicionales. Tiende ‘naturalmente’ al prosaismo
cuando busca expresar con naturalidad y coherencia la coti-
dianeidad, el devenir historico desde la perspectiva del hom-
bre ordinario, del obrero, del campesino. Este ‘prosaismo’ es
por supuesto poético, y no puede confundirse con el pro-
saismo de la narrativa. En verdad lo que ocurre es que, por
medio de complejos esquemas ritmicos y rimicos, se logra si-
mular la forma del discurso ordinario, la apariencia de la cro-
nica. Pero, a diferencia de éstos, este tipo de poesia sigue des-
cansando en la imagen, y la distribucion y disposicion del ma-
terial fonico sigue siendo de fundamental importancia en la
transmision de una idea. Puede decirse, por ejemplo: ‘“Recor-
damos el dia 16 de junio de 1931. Fue tan importante para
nosotros como el alimento diario”. La misma idea se expresa
en la siguiente oracion: “Un pan, una hoja de papel, una taza
de aguadulce/ una pequena flor mordiéndonos el recuerdo/
de aquel 16 de junio de 1931”.® También: ‘“Unos panes, unas
hojas de papel, / una taza de aguadulce y una flor: / v nos
muerde el recuerdo del dia aquel—/ 16 de junio del 31", Aun-

que la idea es la misma en los tres casos, s6lo en uno se logra
un efecto verdaderamente poético.

Influencias y aportaciones

Directa o indirectamente, no cabe duda de que el autor
de El libro de la patria recibio la influencia de Pablo Neruda,
0, lo que es igual, de la poética que contiene implicitamente
el Canto General. Los grandes temas de esta obra: la naturale-
za, lo cotidiano, el compromiso, aparecen preponderantemen-
te en la obra de Chase, como hemos visto. También la posi-
cion ante la historia, la poesia y el poeta. Podria achacarse to-
do esto a una mera coincidencia ideologica,pero esta posicion
es insostenible en vista del claro paralelo que existe en el tra-
tamiento del estrato fonico: es bien sabido que el intento por
‘prosaizar y ‘cronificar’ el lenguaje poético fue una labor sis-
tematica y consciente en Neruda, ademds de haber sido una
posicion teorica claramente expresada y tenazmente defendi-
da. Chase se distancia del modelo precisamente allf donde se
torna intimista, interiorizador.

A pesar de esto, El libro de la patria puede considerarse
innovador en el contexto de la poesia costarricense. Por un
lado, logra incorporar definitivamente la poética que prevale-
ce en la América Latina a la poesia de Costa Rica. Por otro la-
do logra romper, no s6lo esencialmente sino coherentemente,
con los moldes tradicionales que, llegados principalmente de
Europa, han configurado el desarrollo de la lirica costarricen-
se hasta el dia de hoy. En otras palabras, sienta bases para
una verdadera y auténtica evolucién de nuestra poesfa, pues
la cantera latinoamericana no nos es ajena, y no s6lo no im-
pedira sino que mas bien propiciara la basqueda de nuestra

El libro de la patria no es un ‘pequeno Canto General’,
no so6lo por sus diferencias especificas, sino porque no consti-
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tuye un fin: es mas bien un firme paso inicial tanto para Al-
fonso Chase en particular como para la Ifrica costarricense en
general. Ademas es innegable el valor propio que tienen mu-
chos de los poemas allf incluidos.

NOTAS

1 “La historia posible’’, El libro de la patria, Imprenta Nacional, San José,

1976. pag. 24.
2 Op. cit., ‘*Juan Santamaria’’, pag.41.
3 Idem, pag. 42.
4 Op. cit., pag. 102.
5 Op. cit., ‘‘Hablo de lo que no se dice’’, pag. 108.
6 Op. cit., ‘‘Las cosas muertas'’, pag. 166.

7 He robado pequenas palabras en las noches
para depositarlas debajo de la almohada...Op. cit., pag. 15.

8 Op. cit., ‘‘Eran hombres’’, pag. 67.

SEMBLANZA DEL MAESTRO
JOAQUIN GARCIA MONGE

Nombrar a Joaquin Garcia Monge es pensar en esos hombres excepcionales
que aparecen, en limitado numero, cada siglo. En efecto, Don Joaquin, como le
llamamos en Costa Rica al igual que los mexicanos hablan de “Don Alfonso Re-
yes”’, es un costarricense universal, tanto por el alcance de su actividad, como por
la perdurabilidad de su obra.

El Maestro Garcia Monge nacio en 1881. Desde nifio mostro su aficion por
la lectura y en su adolescencia, como estudiante del Liceo de Costa Rica, su incli-
nacion por las letras. En 1900 publica E1 Moto y Las hijas del campo que se sefia-
lan como precursoras de la narrativa costarricense. Tres afios después aparece su
novela Abnegacion a su regreso de Chile, donde realizé estudios de educacion. El
ultimo de sus libros, La mala sombra y Otros sucesos (1917) es una coleccion de
quince relatos que lo revelan como un narrador maduro, ya maestro de la dificil
téecnica del relato breve.

El espiritu inquieto de Garcia Monge lo hace incursionar en el campo edi-
torial. Asi, nace su afamada ‘“‘Coleccion Arel” (1906-1916) y posteriormente
crea las Ediciones Sarmiento (1914-1921), que se amplian con la muy célebre “El
convivio™ (1916), pionera en el libro de bolsillo. También crea La obra (1917),
precursora del Repertorio Americano. Funda, ademas, El convivio para nifios
(1921-1923), una de las primeras y mas completas revistas para infantes; y luego,
La Edad de Oro (1925, 1928, 1929). Pero el mas notable aporte en el campo
editorial es la revista Repertorio Americano (1919-1958), de difusion mundial,
fuerza de atraccion de los valores de la cultura universal, sustento del pensamiento
americanista, mensaje de libertad y belleza. Fue alli donde los hombres se vieron
“‘unidos por la Cultura”, segin frase acufiada por Don Joaquin. Con perseveran-
cia, sacrificio, sin apoyo oficial, en la soledad de su estudio, en forma casi artesa-
nal pero con gran sentido profesional, salieron a la luz, y brillaron con su propia
luz, 1185 nameros de este sin igual cuaderno americano.

Garcia Monge fue hombre polémico. Su honestidad le impidio ceder ante
los politicos que compran favores y atentan contra las libertades, y su humildad
le alejo de los cargos publicos a que muchas veces le llamaron. No obstante, fue
profesor y director de la Escuela Normal, de donde es destituido por la dictadura
de los Tinoco (1918); sale en destierro para New York; regresa en 1919 y es nom-
brado Secretario de Educacion por el nuevo gobiemo. Ocupo la direccion de la
Biblioteca Nacional (1920-1936).

Muchas distinciones recibio Don Joaquin. Sobresalen el “‘Premio Moors
Cabot” (1944), conferido por la Universidad de Columbia a su labor en el Reper-
torio Americano; también el de ‘“‘Benemérito Maestro de América’ (Argentina,
1950); el homenaje internacional de la revista Cuadernos Americanos (1953); y el
de “Benemérito de la Patria”, honor recibido dias antes de su deceso en 1958.
La sencillez, la discrecion y el amor por la cultura, que caracterizan la vida de Don
Joaquin Garcia Monge, quedaron escritos en su epitafio: “‘In angello cum libello”
(en un rinconcito con un librito).

J. G
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'ARS POETICA Y POESIA EN
‘LA PIEL DE LOS SIGNOS

DE MARIO PICADO

Carlos Enrique Aguirre Gomez

El poeta Mario Picado con el también poeta Julian Marchena.

(1))

Introduccion

Mario Picado es uno de los poetas mas importantes de
nuestra literatura (1). Su obra lirida estd comprometida con
el hombre. Rezuma y comunica su calor. Los simbolos, emer-
gentes en cada poema, se vinculan a la existencia humana en
el preciso acto que determina, ontologicamente, su realiza-
cion.

La emotividad, como efusion que emana del yo al rela-
cionarse con el mundo, es el contenido mas importante en el
poema lirico (2). En ella descansa el peso del valor poético: es
el resultado de un acto existencial; recoge y atesora, con la
vibracion del hdlito emotivo, experiencias cargadas de histo-
ria, de circunstancialidad biogrifica. El simbolo se presenta
asi como la estructura organizativa del imaginario (3), al ser
éste evocado en las multiples posibilidades de vinculacién lo-
gradas a través de la emocioén poética.

Mario Picado produce una estructura lfrica configurada
mediante el esfuerzo que realiza un “yo” Ifrico por incorpo-
rar el referente cotidiano al reino de la poesia, en una busque-
da de definicion de su propia identidad. Ante la incerteza
que representa el hecho de descubrirse en los términos de las
leyes rectoras del cosmos, de saberse en movimiento, la poe-
sfa de Mario Picado incorpora el mundo del absurdo, de los
suefios, de los encuentros fortuitos entre realidades, que jun-

tas producen una nueva realidad —una sobrerealidad—. Si-
gue un camino de inmensa libertad y de creatividad, propias
del arte contempordneo (4). En La piel de los signos (5) el
poeta deslinda fuentes que, por anos, le han alimentado la ve-
na poética; a su vez realiza, con plena fuerza, su capacidad de
captar y expresar liricamente la realidad.

Con el presente estudio, abordaremos estos dos aspectos
para precisar el significado de La piel de los signos en el con-
texto de su creacion total.

(2)
Ars poética en ‘‘La piel de los signos”

La piel de los signos se define literariamente en un es-
fuerzo exploratorio de los Ifmites de la poesia. El poeta plas-
ma una imagen del mundo desde un decidido manifiesto de
su arte poetico en el intento mismo por comprender la reali-
dad, su mundo. La emocion lirica debe vislumbrarse en base
a dicho retoricismo formal. Se desarrolla, en el libro, la “teo-
ria poética” con que se maneja el verso. Debemos explicarla
para penetrar en el fondo del poema de Picado. Es la baya
que envuelve y nutre su propio fruto. Este se alimenta de
aquella y se muestra como si fuera directamente poesia. El

primer “‘color en viceversa” delinea los caminos por los cua-
les se debe practicar y sentir la poesia en La piel de los sig-
nos:

Color en viceversa

Color en viceversa, esa es mi gana.

No puedo con el signo

cortarle la cabeza a las palabras.

Defiendo a la poesia porque es el limite de la razén

Y lo absurdo estd en el trigo, en el mar y en cual-
|/ quier parte.

Color en viceversa porque no entiendo el rojo

v el amarillo golpea mi corbata.

Y con lo verde me seco la cara

(=) Al profesor, doctor Jézer Gonza-
lez P. quien a través de sus valio-
sos cursos impartidos en el Pro-
grama de Maestria en Literatura
Hispanoamericana en la Universi-
dad de Costa Rica, nos ha enscfia-
do a wvalorar, con instrumentos
precisos, la poesia lirica y la lite-
ratura en general. Este trabajo sur-
ge a partir de sus inquietudes.
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después de sudar la sentencia:

(O vive o se muere)

Por la noche siento confusion de mujeres
y lo mismo que a cualquiera

me molesta el marbete de la idea.

Se alquila un juramento.

¢Estd triste o alegre?

(Y como duele oir una campana

0 una sirena de barco

estando uno sentado en medio parque)

Color en viceversa porque la gente va y vuelve

y conversamos. Anotamos la fecha del silencio

y nada queda, excepto

para el que abre un libro,

alza un vaso

0 acaba de nacer.

Yo quisiera solamente tener una camara fotogrd-
/ fica,

un color en viceversa

y una sonrisa de mujer.

Este tono de inmediatez alimenta cada una de las ima-
genes en todo el libro. Llena la poesia de cotidianidad y de
materialidad. EI mundo que golpea la cara del poeta, su con-
ciencia, se eleva al simbolo literario.

La estructura de La piel de los signos y la consiguiente
maduracion de la efusividad se consumen, en primer lugar,
como un esfuerzo interpretativo de las fuentes, de las influen-
cias que nutren dicha actitud. A “Primer color: Rojo aden-
tro” siguen “Segundo color: Desde Vallejo a mis fronteras”
y “Tercer color: Geograffa de Marti”. En ellos se manifiesta
un afdn de comprension y de identificacion del sentido poé-
tico en este libro (6).

La complejidad y el retorcimiento de la estructura en
La piel de los signos invaden al lector desde el momento en
que hay aqui un esfuerzo por hacer poética desde el marco
de la poesfa misma. Ultimamente, se ha hablado de las rela-
ciones entre los textos literarios. en tanto unos sirven de ma-
terial para el trabajo artistico realizado en los otros. En el ca-
so de Mario Picado, la “vis” poética se levanta en una identi-
ficacion tanto de actitud como de temas y de formas, resul-
tante de una conjuncion de los rasgos poéticos presentes en
la poesfa de César Vallejo y de José Marti. El interés por lo
americano, o sea lo propio y lo autoctono, quiere hacer en
cuanto caracteristica de la actitud poética lograda en este li-
bro un homenaje a los grandes momentos de la poesia liri-
ca de nuestra Ameérica. La emocion apunta a eso. Cada uno
de los poemas se retuerce y lucha por alcanzar la plasticidad
y lo inesperado, como explicaciéon y realizacién de la poesia
conjuntamente. Segundo y Tercer color finalizan, respecti-
vamente, insistiendo en la manera de definirse ese ‘‘color ro-
jo adentro™ enunciado en el primer poema:

( “César Vallejo ha muerto, le pegaban’’
y ahora "la soledad, la lluvia, los caminos”
escriben su zapato en las palabras.)( 7)

(;Adonde, César...?, p. 46)

Esto hoy es un proélogo

como hombre —Marti, compariero de mundo,
como brazo hecho amigo.

No te escribo el comienzo

que tu vas al principio...

y cultivo tu rosa en mi patria y mi libro.

(Amigo, p. 61)

Bajo esta doble perspectiva —Vallejo y Mart{— la estéti-
ca en La piel de los signos logra un rasgo singularisimo afin-
cado en la experiencia americana. La emocién americanista
es el principio sobre el que se sostiene el mundo de las ima-
genes.

(3)
La poesfa en “La piel de los signos”

Desde su primer poemario —Noche— hasta su Gltimo li-
bro, se encuentra la misma actitud poética. Experimenta, co-
mo es logico, variaciones en su apertura hacia el referente.
Su primigenia cosmovision (Noche, Hondo gris, Viento barro)
arranca en un encuentro de la identidad consigo misma ante
la presencia del mundo. La poesfa engendra fuerza significati-
va al revertir el referente a la interioridad solitaria, objeto de
exploracion. La piel de los signos se construye de manera
un tanto diferente: desde una vislumbrada naturaleza ontol6-
gica del “yo™ lirico, la “vis” poética se vincula al mundo, al
semejante, para cargarlo de ese calor y sentido humano, ca-
racteristica permanente en la poesia de Mario Picado. A dife-
rencia de Noche, por ejemplo, hay una poesfa que entiende
y significa la realidad en un vuelo de universalidad. No inte-
resa la delimitacion de la imagen a través de un afin mera-
mente descriptivo. Hay una vivencia profundisima de las co-
sas. Se estructura asi un imaginario desde la impresion y per-
meabilidad posibilitadas en el alma poética. Los rasgos surrea-
listas que se presienten en Noche adquieren en La piel de los
signos una definicion muy clara. El cambio de actitud da lu-
gar a una cosmovision poética en donde, desde la emocién
como principio totalizador y organico, se da coherencia a la
experiencia del mundo circundante al poeta. El “yo” Ifrico,
por la propia naturaleza del poema, se agiganta hasta conver-
tirse en el elemento relevante de toda la significacion poéti-
ca. Es el simbolo sobre el que descansa el sentido de la reali-
dad alli encontrada. El titulo del poemario —La piel de los
signos— asi como la designacion de sus tres partes —“‘Primer
color: Rojo adentro™, “Segundo color: Desde Vallejo a mis
fronteras”, “Tercer color: Geograffa de Mart{”— nos mues-
tran la importancia que adquiere la figura del hablante. Son
su organicidad, su interioridad, su efusividad las que permea-
ran y humanizaran el mundo. La realidad —los signos— es-
tan recubiertos por su propia personalidad. Esta vision perso-
nalfsima es uno de los rasgos mds importantes que encontra-
mos en este libro. Las emociones, emanadas desde su interio-
ridad, cubren el mundo con una especie de velo poético. La
indignacion ante la injusticia social, la congoja por la cir-
cunstancia historica que vive el ser contemporineo, esa pro-
funda fe en el destino del hombre americano son nombrados
por el poeta a través de colores. “Color viceversa” traza el
clima poético en que se sumird el lector. El metaf6rico
cromatismo resulta de la intencién de Mario Picado de lograr
un mundo pldstico, lleno de fantasfa. Este primer poema es
bésico porque constituye, en primer término, una especie de
manifiesto poético; luego, una ambientacién concreta de las
fronteras de la poesfa. “Segundo color: Desde Vallejo a mis
fronteras™ explica el por qué de esa angustia sentida ante la
situacion del hombre contemporineo y que también, en ul-
tima instancia, es la suya propia; con ello, viene aparejada
esa indignacion por la injusticia social que se desborda a cada
momento. El largo poema “;Adénde César...?” que, a tra-
vés de una increpacion, toma a Vallejo como motivo, conso-
lida la posicion del “yo” lirico:

Que dicen ser como se dice nada

y hasta la luz se puede ir

que nos tocamos.

Porque también hay reglas y niimeros
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y el alma llega izquierda de mirarnos.
Porque comprarse un abandono

al cambiar por paniuelos mis dos 0jos
y digo: si, o digo algo.

Que ganas de alquitran ponerme debo
y sucumbir despacio a padre pobre
(T bien sabes Vallejo que estoy solo
como estuviste en Mdlaga y que quiero
comerme en companero las palabras).
Algo ol que decias desde lejos

y lejanisimo sol abrio su cerco,
peruanisimo hombre hombremente
tu universal palenque bizantino

en socrdtico mar a sangre y peso,
pero sin tachar color no puedo.
Cubanisimo grito tus esqueletos.

Tu st que sabes estar muerto

y vives de la cOlera tuya contra el hueso,
espanol de tu tilde

y te quedaste manco en aguacero.

La emocion, a pesar de lo que pueda creerse, no es pro-
funda. Lleva a una referencialidad y superficialidad del ima-
ginario que ‘“‘cautivan’ al lector por su relacion de inmedia-
tez con el mundo evocado. El hombre comun, la mujer ama-
da, el paisaje, entre otras cosas, forman la tematica de La piel
de los signos. Este tipo de poesia rehuye la aventura abstrac-
ta, filos6fica. Explora la sensualidad emotiva con el uso de
un lenguaje sumamente plastico. “Tercer color: Geografia de
Marti’’ aparece dentro del marco de dichas posibilidades:

Cuba

Yo tengo mi coral y mi palmera,
mi grito en mar azul y soberano.

Las costas que he dejado entre la acera
se me van como espuma hacia la mano.

Un afan por amor y por bandera

se me vuelcan de pronto en lo cubano
y escondo un territorio cual si fuera
la llave en libertad de algun hermano.

Y entre arena y espuma y algo raro
que precisa la costa y la ensenada
solo brilla lejano como un faro

este mar navegando su estocada,
de ser libre y cantar bajo el amparo
de un Caribe de mar: Marti o nada.

Los poemas de esta ultima parte se vuelcan sobre Cuba
y se Inspiran sobre esa vision americanista que desde la isla
habia elaborado Marti. Aunque no se exprese en forma cla-
ra, la Cuba sensual, enclavada en el metafoérico azul marino,
corresponde a la isla revolucionaria que, cada dia con mas
ahinco, se empena por realizar los ideales martianos. La ‘‘vis”’
poética se proyecta por medio de una efusividad que vincula
asi al “yo’ poético con un referente que esta mas alld de su
propia regionalidad, en un vuelo mas universal.

El valor de la creacion de Picado Umana se carga de nue-
vos significados que hasta entonces no habian aparecido. So-
bre Poemas de Piedra y Polvo, Jézer Gonzdlez P. dice que alli
se define y se atrapa magistralmente la identidad historica del
ser costarricense. Se culmina una etapa en la creacion de Ma-
rio Picado (7). Con La piel de los signos se inaugura un nuevo
momento que va hacia lo americano. La poesia, como se ha
dicho, tiene aspiraciones de universalidad. Los logros todavia
no los podemos ver. Habra que esperar nuevas publicaciones
para ver la evolucion del proyecto que aquif se inicia. El to-
no o esfuerzo explicativo de la poesia que se detecta en el

Mario Picado en compaiiia de don Cristian Rodriguez.
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8 REPERTORIO AMERICANO

poemario obedece a esto. Hay que definir los fundamentos
de la estética para construir, con paso firme, las visiones li-
ricas.

(4)
Consideraciones finales

En La piel de los signos, a pesar de la notoria diferen-
cia en relacion con los anteriores poemarios del mismo autor,
pueden senalarse en €l elementos que son comunes en los
otros, llegaindose asi a una caracterizacion de la poesia de
Mario Picado. Léase este poema:

Silueta

Aquella mujer camina su brisa

y estremece el aire la suavidad de su piel
Luego descalza la arena de su pelo

y rie del mar y del silencio.

Tuvo un hombre que ahora recuerda

como deshaciéndose de labio en su tristeza
—porque retan ambos de las aves,

de las palabras

y se fueron navegando entre las manos—
Ahora esta mujer camina sola

y va limpia de ella

cobijando su piel con las preguntas del almendro
para seguir tranquila

arrancandose el mar,

el aire y su cabello.

jSilueta entre la tarde al suave viento!

No interesa aqui el desarrollo descriptivo de la imagen:
unicamente aparece trazada en el contorno de su impresion.
Por la correlacion vinculante entre las diversas superficies
evocadas, el imaginario adquiere gran movilidad. Representa
el pasar del momento vivido y el hecho de que la vida es un
proceso que estd en constante evolucion (8). El surrealismo,
modo muy propio de concebir el mundo en la poesia de Ma-
rio Picado, no es otra cosa que la transmutacion al campo
poético de estas experiencias inmediatas que se vienen sin-
tiendo a nivel casi onirico. Este tono cobija a esa “‘silueta
entre la tarde al suave viento’. Por dicha razoén, el impacto
causado por la obra de Picado es de que se trata de un mundo
donde lo unico que hay es una asociacion incoherente de ima-
genes. Se ve, de inmediato, que ellas evocan mucho, pero di-
cen conceptualmente poco. Se trata de una poesia herméti-
ca, impenetrable. Su lenguaje es sugerente, plastico, vacfo
casi por completo de contenido conceptual. Rezuma, por el
contrario, un fuerte fluir de la “vis” poética por un conduc-
to bien meditado y trabajado. Sin temor a equivocarnos, se
puede afirmar que La piel de los signos es un libro donde Ma-
rio Picado llega a su plena madurez poética.

NOTAS

(1) La presente es una idea que cada dfa se impone, con mayor fuerza, en el
criterio de poetas y estudiosos de las letras costarricenses. Hasta diciembre
de 1979, ha publicado doce libros de poesia con los que se ha definido y
consolidado. Son éstos: “Noche, en tus raices un puerto estan haciendo”

(2)

(3)

(4)

(5)

(6)

(7)

(8)

(1953); “Hondo gris” (1955); “Viento barro” (1957); “Humedad del si-
lencio™ (1962); “Tierra del hombre” (1964); “Yerbamar” (1965); “Home-
naje poético”™ (1967); “Serena longitud” (1967); “Poemas impares”
(1970); “Poemas de piedra y polvo” (1972); “La piel de los signos”
(1974); “Testimonio de entonces’ (1978).

Emil Staiger explica al respecto: “Para el lirico no hay una sustancia, sino
accidentes; nada permanente, sino pasajero. Una mujer no tiene para él un
‘cuerpo’, nada resistente, ningin contorno. Tiene tal vez un fuego en los
0jos 0 unos senos que le trastornan, pero no unos pechos en el sentido de
una forma plastica ni una fisonomia sélidamente acufada. Un paisaje tie-
ne colores y luces y perfume, pero no un suelo, una tierra como fundamen-
to. Cuando hablamos de cuadros en la poesia lirica, no debemos pensar
en los lienzos de la pintura, sino a lo sumo en las imagenes entrevistas en
suefios, imagenes que surgen y desaparecen, ajenas a los vinculos de espacio
y tiempo. Y cuando hallamos cuadros que tienen una gran consistencia,
como ocurre en muchos poemas de Gottfried Keller, nos sentimos ya un
poco desplazados del circulo mas intimo de la poesia lirica. En la cancién
de Goethe ‘A la luna’, lo proximo y lo lejano confluyen espacial y tempo-
ralmente de manera indistinta. Lo mismo ocurre (en) ‘En primavera’, de
Morike, y en ‘Noche en vela’, de Annette von Droste. Llamamos a esto sal-
tos de la fantasia, del mismo modo que en el lenguaje hemos convenido
hablar de saltos gramaticales. Pero saltos son tales movimientos unicamen-
te para la intuicion y el espiritu razonador. El alma no hace saltos, sino
que se desliza como el rio. Todo lo distante esta en ella tan proximamente
unido como se manifiesta. El alma no necesita de elementos de articula-
cion, pues todas las partes estan ya unidas en el estado animico”: Concep-
tos fundamentales de poética, Madrid: Ediciones Rialp, S.A., 1966, pp. 61-
62.

Aqui entendemos por “imaginario” el conjunto de imagenes lingiiisticas
que, convocadas en un texto poético, hacen de él un todo coherente. Su
organicidad se fundamenta en una perspectiva desde la cual se constituye
el texto y lo mantiene como forma, como simbolo en ultima instancia. Cf.
las ideas que sobre este problema desarrolla Angel Rama en “Sistema li-
terario y sistema social en Hispanoamérica™: Fernando Alegria y otros,
Literatura y Praxis en Ameérica Latina, Caracas: Monte Avila. Editores,

1974.

Cf. la excelente exposicion hecha por Arturo Uslar Pietri sobre este tema
en: En busca del nuevo mundo, México: Fondo de Cultura Econdmica,
1969, pp. 112a 121.

Para este trabajo utilizamos la primera y Unica edicion realizada hasta aho-
ra de La piel de los signos: San José: Editorial Costa Rica, 1974. Al citar
poemas de este libro, solo sefialaremos el titulo de los mismos y la pagina
en que se localizan.

Carlos Luis Sdenz interpreta las partes de La piel de los signos asi: “Tras
los poemas del ‘primer color’, este poeta del ser y del no ser actualizado,
se afirma, se asienta, es mas, se arrebata, en fe de hombre y de americano
de nuestro tiempo, tiempo en que tantos poetas se han emparejado en la
hazana de jinetear el verbo y cantar con esperanza descubierta a todo pe-
cho, el ya llegando manana de Marti”’, Cf. su Poemas de Mario Picado
que figura como introduccion a La piel de los signos.

Apunta Jézer Gonzilez Picado: “En Piedra y polvo (se refiere a Poemas de
Piedra y Polvo) surge con rasgos de culminacion, en forma acabada, madu-
ra, sincera y honda la expresion de nuestra esencia como pueblo, como pa-
tria verdaderamente nuestra”. Cf. la presentacion que hace de este libro
aparecida en su primera edicion: Mario Picado, Poemas de piedra y polvo,
San Jose, Editorial L’Atélier, 1972.

En sus primeros versos, Noche, en tus raices un puerto estin haciendo...
San José: Editorial Aurora Social, 1953, este aspecto ya se define clara-
mente. Léase el siguiente poema: “La idea que tenemos de la existenda /
es la {inica posible / para que en ella sea./ La idea de otra idea es lo dificil,/
la idea donde nace / la que crea./ No es que piense el cerebro / ;Qué es ce-
rebro?/ No es que forme la idea el pensamiento, / recuerdo / olvide ese
recuerdo /y asi sea”.

—__—_—_——__—_————-—————_—'_——_——-——_—_—d———__’—-———
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LA VISION DE MUNDO EN

'L0S PIES SOBRE LA TIERRA
DE ALFONSO CHASE

Por diversas razones, no siempre se
cuenta con la oportunidad de poder es-
tudiar detenidamente la vision de mundo
reflejada en la obra de un poeta joven,
bien sea por el hermetismo ¢ impermea-
bilidad que caracteriza normalmente la
produccion literaria de un autor que
continua evolucionando en su percep-
cion de la realidad, o, en caso mas tris-
te, por la ausencia de una estructura
conceptual coherente y ordenada que
permita las primeras incursiones de ana-
lisis en dicha cosmovision.

Para nadie permanece oculto el hecho
de que la creacion literaria es siempre
mas que un encuentro una busqueda
constante y sostenida de la comprension
del mundo. La literatura, y sobre todo,
por sus particulares impulsos subjetivos,
la poesia, representan, ante la configura-
cion de una realidad determinada, el
intento personal de una sensibilidad
alerta dirigida al descubrimiento y expo-
sicion de las raices mismas del mecanis-
mo del mundo, bien en una forma direc-
ta y descarnada, realista y fria, o bajo el
sistema de una especial trama, de un pro-
pio filtro, que matiza las circunstancias
y las cosas, la realidad, en el espejo de la
conciencia del autor.

Estos descubrimiento y exposicion,
empero, surgen solo después de un lento
—y a veces sufrido— proceso de madura-
cion personal. En muy pocos casos se
da el repentino surgimiento de un genio
claro y nitido en su concepcion del uni-
verso. Mas bien, el poeta llega a una final
comprension de la realidad s6lo después
de haber abandonado en el camino es-
quemas previos y presupuestos que en
cierto momento representaron valor pero
que mas tarde se derrumbaron ante el
nacimiento de mads agudas visiones, an-
te el aguzamiento de una sensibilidad
evolutiva, o ante las secuelas o heridas
que deja la conquista del éxito o la de-
rrota.

En el primer caso, el del genio, éste
llega y asalta a la realidad, conquistdn-
dola sorpresivamente y tomando de ella
sus mas Intimos secretos, para revelar-
los y desentranarlos al ritmo cadencioso

Julio Escoto

de la composicion poética. La realidad.
sumisa y desnuda, cede al poeta la com-
prension de su mecanismo natural y le
permite ingresar en el conocimiento de
la operatividad de sus leyes intrinsecas,
mas alla del Iimite hasta donde alcanza a
penetrar el resto del género humano. Es
Byron joven entonces, por ejemplo. fe-
cundo y altanero de su dominio de la
verdad, capaz de sintetizar en un verso
lo que llevd anos percibir a la filosofia.
O es Manrique, para citar un castellano,
con la habilidad para estrujar en un pu-
no de coplas tempranas la percepcion de
la muerte y de la vida.

En el segundo caso. el del poeta evolu-
tivo, la vision de mundo es mds que un
regalo una laboriosa conquista vital.
un prolongado descascarar las paredes
de la realidad hasta llegar a su centro
mismo, en lo posible.

La elaboracion del verso, la ingenie-
ria del poema, con toques e insistencias
frente a un universo que se resiste a ser
absorbido en una sola consecucion ver-
bal, y que se va dando por fragmentos.a
saltos y golpes, con resistencia y volubi-
lidad. Solo se entregara al cabo de una o-
bra varia y persistente, y so6lo se tendra
de ella una vision uniforme si vamos to-
mando de este o aquel poema los chispa-
zos 0 gemas en que el autor logro expre-
sar con originalidad y sabidurfa un claro
instante de lucidez frente a ese universo.

Logicamente, multiples e incluso ocul-
tos factores condicionan la formacion
y definicion de una vision de mundo en
el poeta. Una realidad que se transforma
continuamente, que cambia en forma su-
bita y se moldea y modifica bajo diversos
patrones y acomodamientos, provocara
en el autor, por inteligente adaptacion,
ajustes y readecuaciones constantes.
Dante, Goethe, Shakespeare, por ejem-
plo, disfrutaron de la armoénica constitu-
cion natural de un paisaje ritmicamente
sometido al inalterable ciclo de bien de-
finidas estaciones, y en donde los hom-
bres se dedicaban a conquistarse entre
ellos mismos por insuficiencia en la nece-
sidad de conquistar la naturaleza. En el
caso latinoamericano, por el contrario,

el mundo parece estarse haciendo cada
dia, emergiendo de una nada amorfa y
no totalmente comprensible, en donde
solo las mas agudas percepciones alcan-
zan la potestad de prevenir y descubrir
el siguiente movimiento.

Sin embargo, interpretandolo desde otra
perspectiva, esta puede ser mas bien una
de las mayores virtudes de la poesia la-
tinoamericana: la de ser capaz de defi-
nir, en ¢l marasmo de un mundo en for-
macion, las primeras pautas de una acer-
tada cosmovision. Dentro del caos el or-
den, o por lo menos el ordenamiento,
podria ser perfectamente la divisa del
escritor latinoamericano que, Inmerso en
la ebullicion de un continente que se
transforma cada dia, puede, aun asi,
captar, en la atmosfera lo que es per-
manente ¢ invariable, lo que le es propio,

lo que pertenece a su irrenunciable
realidad.

Pero la vision de mundo no es, desde
luego, solo el apresamiento de esa rea-
lidad. Es también choque y enfrenta-
miento con la formacion y particulares
valores del autor, que modifican a a-
quella, que la clarifican o distorsionan,
hasta provocar una sintesis que, Como en
los silogismos, puede ser falsa o ver-
dadera segin el estado y solidez de sus
premisas. Estas premisas son, en el escri-
tor, su ubicacion social, su cultura, su
madurez reflexiva y que inevitablemente
lo identifican y definen a la luz de un
proceso ideologico en el momento mis-
mo en que redacta la primera linea de un
poema, e incluso antes, en cuanto abre
los ojos de su sensibilidad a la conscien-
cia de la existencia de una realidad deter-
minada.

Algunos de estos valores estdn tan in-
timamente ligados al proceso de la crea-
cion literaria, y a su generacion profun-
damente subjetiva, que es sumamente
dificil tratar de analizarlos en el espacio
breve de una conferencia. Requieren el
estudio del aula o del gabinete mds que
el de la escucha, y de allf que no sea po-
sible tamizarlos bajo el escrutinio y el
inventario de un método riguroso vy
exhaustivo. Mas bien hay que extraer
de ellos lo que tienen de constantes
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autoriales, lo que ofrecen como caracte-
rizacion de la obra de un escritor, como
una especie de radiografia general que
los especialistas se encargaran de com-
probar y estudiar a fondo. De alli que
sOlo lleguemos, ahora, al esbozo de las
vertientes en que se manifiesta la vision
de mundo de Alfonso Chase en su libro
LOS PIES SOBRE LA TIERRA y que
tratemos de definir escuetamente los
fundamentos en que se ampara una parte
importante de su creacion literaria.

En primer lugar debe sefnalarse que
LOS PIES SOBRE LA TIERRA es un
poemario que carece de unidad temati-
ca interna. Es obvio que el autor, Alfon-
so Chase, ha organizado el texto a partir
de una serie de trabajos previamente ela-
borados sobre diversos aspectos de su
realidad. Las divisiones formales de la o-
bra —"“Cantigas de wvida’, “Cantigas de
escarnio’, ““Cantigas de historia’’, “‘Can-
tigas de amor — obedecen mads a una ne-
cesidad de agrupamiento que a una de
proyeccion poética. Su funcion es clasi-
ficatoria, no definitoria y busca como
objetivo dar a los textos cierta proyec-
cion de conjunto que por s{ miSmos no
logran en forma separada.

A su vez, dentro de cada una de estas
series el nivel de calidad y logro de los
poemas es variable, tal como podria es-
perarse en un libro formado por 72 com-
posiciones de distinto tono y de diversos
temas, que van desde el plano puramente
descriptivo de una situacion o de lo exte-
rior, hasta la profundizacion de las mani-
festaciones subjetivas.

Lo que unifica al poemario de Alfonso
Chase es su posicion autorial, es decir, a-
quello que emanado del autor va quedan-
do grabado en cada una de las composi-
ciones y que da al discurso poético en ge-
neral una comun base de sustentacion,
un corpus coherente de puntos de parti-
da y de motivos de busqueda: su vision
de mundo.

Esta posicion autorial se define a par-
tir de la concepcion que el poeta tiene de
sf mismo y de la consideracién que guar-
da para su propia mision literaria. En
LOS PIES SOBRE LA TIERRA el poeta
surge como una voz profética y omnis-
ciente que existe para darse a los demas,
para ir desprendiendo las partes de su
‘yo lirico’ y para entregarlas a los otros,
a quienes leen su mensaje. Esta especie
de exposicion abierta, de desmembra-
miento consciente es la base misma de la
comunicacion literaria intentada por el
autor, al estilo de una comunién colecti-
va que busca convertirse en la voz de to-
dos. El poema es, por una parte, proyec-
cion del poeta hacia un auditorio que es-
pera su palabra iluminada, una palabra
que les diga y represente sus propias a-
petencias y necesidades interiores, y por
otra es la sintesis de la colectividad mis-
ma. El poeta actua, asi, como revelador

del espiritu que flota en todos los hom-

bres, su lengua unitaria corporizada, y
por otra es también el gran escucha, el

gran receptor, el gran ‘oreja’ atento a la
respiracion del mundo, a las palpitacio-
nes de su aliento, a las oscilaciones o la
uniformidad de su conciencia.

Chase indica claramente estar cons-
ciente de esta mision. “Profeta entre los
suyos’’, primer poema de la obra y por lo
tanto de vital significacion en el corpus,
define especificamente esta funcion:

El poeta
es un profeta entre las cosas vivas:
Somos profetas
viviendo entre las cosas nuestras.

................................

................................

Los poetas son profetas de la piedra,
(Poeta entre los suyos)

Aun cuando parezca un hecho contra-
dictorio, es imprescindible destacar que
el ‘yo lirico’, en este caso, es la negacion
de si mismo. En efecto, el poeta elabora
su discurso desde el punto de vista creati-
vo de la primera persona del singular,
desde un ‘yo’ que si en apariencia es ego-
céntrico, en verdad es asimilante, colecti-
vO, por cuanto intenta expresar en un so-
lo hilo de voz las multiples voces del
mundo. Ello no significa, forzosamente,
que Chase siempre alcance a lograrlo.
Conocer hasta donde los poemas del au-
tor tocan a profundidad el espiritu co-
lectivo, vy hasta donde son representati-
vos de esa voz comunal, es una tarea de
mayor hondura y estudio, que no corres-
ponde ahora a esta exposicion. Sin em-
bargo, sf puede deducirse inmediatamen-
te que ésta es la intencion directa del au-
tor, lo que da a su creacion poética el in-
tento de ser mesidnica, profética. De alli
que en sus poemas aflore constante la
percepcion de la realidad inmediata, y
que las composiciones se dirijan al trata-
miento de temas ligados fntimamente a

las ocupaciones, intereses, oficios y pecu-
liaridades de la vida diaria. Solo tangen-
cialmente toca Chase preocupaciones
abstractas o filosoficas en LOS PIES SO-
BRE LA TIERRA. Mas que discutirlas
las alude, mds que conceptualizarlas las
personifica y las representa en seres y co-
sas. Poemas como ‘‘Casa del pueblo”,
“Muchachas del colegio nocturno”, “Un
camion que es como un pueblo”, “Aula
56, una manana’, ‘“Los zapatos”, ‘“Ha-
banera’’, ““‘Los barbaros”, para s6lo citar
unos pocos, vuelcan en la representativi-
dad de personajes, o en la atomizacion
de los objetos, inclinaciones filosoficas,
disgregandolas, fragmentandolas, convir-
tiendo en pan diario lo que es ocupacién
intemporal. Si esto es una actitud cons-

ciente, si ello constituye un deseo de
transformar a la poesfa en viviencia dia-
ria, en palabra colectiva, puede calificar-
sele indudablemente como un acierto. Si
es, por otra parte, incapacidad del autor
para profundizar en los misterios de la
existencia, incapacidad para llegar a una
sintesis filosofica capaz de ser expresada
en concepto mismo, y no en representa-
cion, ello significaria que el proceso de
madurez de Chase aun no ha llegado a su
punto culiminante y que su poesfa care-
ce aun de la suficiente solidez que da el
conocimiento amplio de su propia reali-
dad.

Si se busca la respuesta a estas dos in-
terrogantes después de haber asimilado
toda la obra de Chase, y si se percibe con
claridad la evolucion que ha venido te-
niendo su poesia, desde sus primeras her-
meticas y simbolicas composiciones has-
ta el colectivismo verbal de que hace gala
ahora, podria asegurarse que la aparente
cotidianeidad de su obra es totalmente
intencional y que responde a un deseo
consciente y volitivo por llevar su poesia
a la comprension de un publico mayor,
es decir, de una colectividad que se iden-
tifique plenamente con su vision del
mundo. Ello no impide admitir abierta-
mente que si bien el discurso poético de
Chase es robusto y materializado ya en la
concrecion de un gran poeta, aun faltan
mejores estadios de su evolucidon y que
toda su obra actual es s6lo una prepara-
cion, un precedente, de la calidad que
debe surgir en sus libros futuros de ma-
yvor madurez.

Chase mismo esta consciente de que
su poesia evoluciona constantemente ha-
cla una nueva forma de expresion Yy,
mejor aun, hacia una nueva toma de raf-
ces y de afianziamiento en la realidad.
En sus postulados personales de “Mi poe-
sia”’, publicados en POESIA CONTEM-
PORANEA DE COSTA RICA, de Carlos
Rafael Duverran, dira:

No tengo nunca un plan definido
para mi poesia. Cada dia ella se va ha-
ciendo conforme percibo el mundo y
lo vivo, que es para mi lo fundamen-
tal. Soy profundamente contradicto-
rio y me he aceptado completamente.
Mi poesia la estimo como un largo
proceso de maduracién interior, y la
publicacién de ésta, el resultado de
un experimento intimo que se vuelve
colectivo y que deseo comunicar de
manera directa.

Este es mi oficio que amo como de-
ben de amar los seres humanos lo que
les ha tocado escoger para vivir. Y
soy parte del pueblo, de un grupo so-
cial determinado y mi poesia respon-
de a las vivencias de las gentes que me
rodean y de aquellas que no conozco
pero que amo y presiento en mis poe-
mas como posibles lectores o comuni-
cantes.
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En el orden usual: Julieta Dobles, Laureano Alban, Alfonso Chase, Rodrigo Quirés, Alberto Baeza Flores y Franco Cerutti.

Esa propension humanista en la poesia
de Chase es la que le da, cada vez mas,
calor de voz compartida, de coro social.
Desde sus poemas emergen, dibujados o
esbozados solo, estudiantes y obreros,
intelectuales y parias, que parecen reto-
mar la palabra y manifestarse por ellos
mismos. Ocasionalmente el autor cae en
los peligros del idealismo neoromantico,
o incluso en el vicio de la demagogia li-
rica, pero son casos menores que no afec-
tan la proposicion comunitaria de sus
composiciones. En algin momento la
polarizacién de clases sociales que surge
en LOS PIES SOBRE LA TIERRA es
sumamente violenta, sin matices medios,
como en “Otro cumpleanos, patria”
donde el angulo de vision ha sido radica-
lizado sobre el blanco y el negro, lo ma-
lo y lo bueno rigidos. En “Muchachas
de colegio nocturno’, uno de los mas
bellos poemas de la serie, los versos fina-
les alertan inmediatamente sobre una
condescendencia del autor para con un
grupo social determinado. Son mucha-
chas

que amo
porque llevan entre sus manos ajadas
la bandera mas limpia de mi pueblo.

O bien, en otros ejemplos, el autor ce-
de a la tentacion de la retorica de la ira,
al gusto de la palabra por su sonido mis-
mo —especialmente si el poema es leido
ante un auditorio pasivo—, tal como o-
curre en “Cuaderno de vida”, el menos

valioso de los textos presentados en este
poemario.

Sorprendentemente, Chase, un poeta
de aliento, logra sus mejores composi-
ciones cuando apela a la sintesis mas
apretada. “Boceto”, destinado a explo-
rar las afinidades de la ancianidad y la
muerte, es una excelente muestra de la
capacidad que tiene Chase para reunir
€n unos pocos versos toda una percep-
cion vital, toda una vibracién del espi-
ritu, y de como un fendmeno de la exis-
tencia queda apresado, asf, en tres o
cuatro chispazos de iluminacion interior
que definen completamente el proceso.
Es también en estos breves poemas don-
de aflora con mayor intensidad su mas
cdustica ironia y para cerrar, con un giro
inesperado, una exposicion que comenzo
como proposicion polftica y que conclu-
y0 como derivacion sexual:

De las terribles gordas
—revoltosas, gritonas, histéricas—
libranos, Oh Lenin,

porque alejan a posibles militantes
y practican con la boca

lo que no se atreven hacer

con todas las otras partes

de su cuerpo.

(“Oraciébn’”’)

Tales logros los alcanza Chase especial-
mente cuando dirige su poesia hacia los
temas de cardcter social, los que son par-
te fundamental de su visibn de mundo,
€n una preocupacién que se muestra in-

cluso en las composiciones de tipo amo-
roso.

Generalmente el poeta se coloca del
lado de los desvalidos, o de aquellos que
sufren una u otra forma de explotacion:
economica, polftica, etc. Su identifica-
cion es, asf, con la masa, con lo que €l
llama ““pueblo”, abarcando con tal tér-
mino a los oficios y profesiones menos
protegidas, a los ninos y jovenes, ancia-
nos y desvalidos. Aun cuando en LOS
PIES SOBRE LA TIERRA no hay uni-
dad sobre este campo, como pudiera ha-
berlo si la critica estuviera sistemaética-
mente dirigida a diversos aspectos de la
realidad social, es innegable que Chase
forma parte del grupo que pide justicia,
que solicita una forma mas decente de
existencia, y contra los enganadores de
oficio: empresarios, polfticos, locutores
retoricos en la fiesta de la independen-
cia, las autoridades de Estado, etc.

“Poema culto”, por ejemplo, dirige
su critica en forma concreta hacia el
desmembramiento y venta de la nacién:

Tanto robas: tanto vales. En los consejos
| de empresa

los senores venden a pedazos la patria
y las senioras hablan de peluqueros y
/ viajes.
Huele a podrido en Dinamarca, dice
/ Hamlet.

Asi, dentro del poemario desfilan
frente al peloton de ajusticiamiento poé-
tico burocratas, viejos tiranos, soldados
de plomo, viejos acomodados que disfru-
tan de sus pensiones, turistas barbaros,
candidatos de sonrisa facil, tecnocratas,

"Este documento es propiedad de la Biblioteca electronica Scriptorium de la Universidad Nacional, Costa Rica "



12 REPERTORIO AMERICANO

_—— - s-m_ pF-—m -

esbirros, diputados corruptos, caballos,
perros y cerdos que identifican a otros
no menos VICIOSOS personajes, circuns-
pectos prohombres, papagayos parlamen-
tarios, etc., es decir toda una especie de
fauna olimpica que desde arriba observa,
manipula y explota al “pueblo” del poe-
ta, esto es, a toda la patria. Ese pueblo
adquiere en LOS PIES SOBRE LA TIE-
RRA una identificacion bastante concre-
ta, particularmente en el poema ““Un ca-
mioén que es como un pueblo”, donde

una mujer con su canasta de tortillas, un
muchacho de botas amarillas, un nifio
descalzo y rubio, un fotografo de la son-
risa y el amor, unas muchachas que go-
zan, un joven con peces, configuran un
mural representativo, un algo como de-
legacion simbolica de toda la colectivi-
dad. Similar expresion se tiene en el
poema “Sobre la mesa”, y en el que el
poeta recorre la ciudad, identificando de
paso a aquellos que forman los motivos
de su interés, las razones de su mision
profética.

Solo ocasionalmente se rompe esta
estricta ‘dicotomia en la citada obra de
Chase para dar paso a disimuladas mani-
festaciones de hastio existencial, de re-
chazo a las raices tradicionales de su
contexto cultural e historico. Tales ma-
-nifestaciones son rdpidamente superadas
y encauzadas hacia una aceptacion bajo
protesta de lo que ya es inevitable. Nos
referimos particularmente a “Cartilla
Historica, donde los primeros versos

Vivo en un pais donde para escon-
/ der lo podrido

se abusa del agua de colonia,

donde la muerte se disimula

con un buen entierro,

dan paso posteriormente a una suerte de
encontrado amor que no tiene paz sobre
s{ mismo:

Vivo en un pais que amo,
que odio,
que detesto y sueno(...)

Contra esos repentinos asaltos, sin em-
bargo, Chase opone la vision de un futu-
ro que debe llegar para abolir los viejos
vicios del pasado y que permitird renovar
las fuentes de la palabra poética. Es aquf
donde se da con mayor profundidad la
expresion del pensamiento socialista de
Chase y la identificacion de lo que espera
como consecuencia de su preocupacion
social. “Nombrarte” (un magnifico poe-
ma que se pierde exactamente en sus ver-
sos finales por la excesiva condescenden-
cia del autor para con el lector) o “En-
cuentro” revelan con gran nitidez esta
caracterfstica de la visiobn de mundo de
Chase, asf como en uno de los mas ex-
presivos poemas de LOS PIES SOBRE

LA TIERRA: “Canci6on de amor’’, en

que el poeta desata las velas de su hones-
tidad para declarar su apego y capacidad
de sacrificio en favor de la Revolucion,
no importa que ésta acabe con él mismo:

Amo la Revolucion aunque me mate,

porque de mi saldrdn cantando

las palabras que alguien recogerd y

/ hard suyas(...)

Aqui es importante subrayar la forma
en que Chase establece con gran acierto
la Ifnea divisoria entre la poesfa poli-
tica y la poesfa panfletaria. La suya es,
en parte, una produccion literaria en-
marcada dentro de los canones de la de-
nuncia social e incluso dentro de la tipo-
logia de una poética mesidnica, es decir.
anunciadora de uha nueva sociedad que
provendra tras los cambios y transforma-
ciones de un proceso revolucionario. La
unidad e identificacion que el autor hace
con lo que €l llama su verdadero pueblo,
en contra de los explotadores o artifices
del engano, recubre a sus composiciones
con el manto de una temadtica popular,
no elitista. Empero, sabe también guar-
dar las distancias pertinentes al género y
trasmite su mensaje bajo la cobertura de
una cuidadosa elaboracion estética. No
cae, ingenuamente, (aunque alguna vez
lo hizo) en la poesfa panfletaria, esto es,
aquella que sobre la palabra misma des-
carga el peso denotativo del mensaje po-
liticed crudo y directo.

En ello puede decirse que Chase ha
establecido un delicado balance que le
permite conjugar adecuadamente estética

y politica, literatura y denuncia social, -

objetividad y sugerencia. Sus personajes
son simbolos de ésta o aquella sociedad,
aunque no por esta amplitud menos i-
dentificables. Y dentro de tales simbolos
ironiza mas a las conductas del vicio que
a los viciosos mismos.

De la misma forma, sus composiciones
poéticas carecen de la tipica propension
al recetario, caracteristica en la mayoria
de los autores politicos que tienden a ha-
cer de la poesfa un manual de la revolu-
cion, o que ante la incapacidad en el ma-
nejo de la palabra, o ante su imposibili-
dad de dominar los niveles de la sugeren-
cia, recurren al artificio manido de la
procacidad cruda, cuando no a un estilo
periodistico descriptivo o narrativo que
invalida inmediatamente la calidad de
poético que sus textos puedan tener.

En Chase el procedimiento actua por
todo lo opuesto. En vez de abrir los cau-
ces de la ira hacia lo que es negativo pa-
ra la colectividad y dirigir por lo alto
furias y ataques, se coloca del lado de los
oprimidos, de los ingenuos e inocentes
para ofrecerles un bdlsamo, un aliento, u-
na intensa capacidad de amor que no
pierde, por ello, su potencialidad criti-
ca. Se podria preguntar hasta donde es
esta actitud una posicién sincera y ho-
nesta y hasta dénde es simple pose li-
teraria. Pero la respuesta es obvia y clara:

la evolucién que Chase ha demostrado en
su poesia, la madurez que ahora surge en
sus poemas, es una manifestacién incon-
fundible de toma de conciencia, de ver-
dadera preocupacion social que se ha ve-
nido gestando desde que en sus primeros
poemas afloraba, entre la marafia hermé-
tica de su simbolismo, la busqueda de la
vivencia diaria para convertirla en poe-
ma.

Se ve asi, palpable, la forma en que la
vision de mundo de Alfonso Chase ha i-
do afindndose paulatinamente, concre-
tdindose en una percepcion mas exacta
de la realidad y en una conducta cultural
que ya no utiliza el bagaje intelectual
para impresionar al lector, o para enre-
darlo en el exotismo de ciertos particu-
lares autores y lecturas, sino una en que
esa cultura misma es utilizada como res-
paldo y referencia de lo cotidiano, como
acercamiento entre los intereses del mun-
do vy los intereses del autor.

Hay entonces aqui un proceso ideolo-
gico perceptible de transformacion y as-
censo. Si el hermetismo metaforico de
sus poemas iniciales buscaba solamente
exponer al autor como individuo ante u-
na colectividad, auditorio o lector, capaz
de procurar admiracion, ahora, en LOS
PIES SOBRE LA TIERRA, el poeta re-
duce su presencia y la voluminosa vani-
dad que podrfa poseerlo, para ser sola-
mente voz social, transmisor, receptor
de las voces colectivas, de los murmullos
o gritos de la ciudad, de los ruidos y pa-
labras del campo, que van a plasmarse
naturalmente en su poesia. Usando un
término perteneciente a otras discipli-
nas, podria hablarse de una retroalimen-
tacion estética y social en que ya no es el
poeta el que posee al pueblo sino éste el
que utiliza al poeta para expresar las vi-
braciones de su conciencia social. Cuan-
to es Chase voz colectiva es algo que estd
todavia por definirse. Buscar serlo no sig-
nifica, obligatoriamente, ser. Pero sf es
indudable que en la poesfa de este joven
autor costarricense se dan ya, inconfun-
dibles, los hilos de lo que podra ser en el
futuro una verdadera poesia costarricen-
se, no por imposicion de nacimiento o
por localizacién geografica, sino por el
resonar de sus verdaderos intereses como
nacion.

N
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EPICA Y FANTASIA

EN LA POESIA DE
MANUEL RIOS RUIZ

José Lupiariez

La obra del poeta Manuel Rios Ruiz (Jerez, 1934), ha si-
do recopilada recientemente en el libro antologico Tiempo
fntimo! . Este hecho permite al lector y al estudioso de las jo-
venes generaciones poeticas prestar mayor atencion a la tra-
yectoria lirica del autor andaluz. La edicion, hermosamente i-
lustrada por el pintor malagueno Francisco Hernandez, reco-
ge practicamente toda su produccion desde Amores con la
tierra, volumen que obtuvo el Accésit del Premio Adonais
1969, hasta La paz de los escandalos, Accésit al Premio Ala-
mo 1974. De sus primeros poemarios La basqueda y Dolor
de sur, se entresaca en Tiempo (ntimo una seleccion de poe-
mas. De este modo contamos ya con un primer y significativo
recuento, del que queda al margen por razones cronologicas
su ultimo libro publicado Vasijas y deidades®. En un momen-
to de dispersion de las obras poéticas, los autores se apresu-
ran a reagrupar sus materiales y a reordenar sus libros, labor
ésta que nos facilita el hecho de la lectura continua de una o-
bra, formalmente ya mds cercana de ese poema total e indivi-
sible en que algunos creadores y teéricos convienen ha de si-
tuarse la escritura poética.

La lectura de la obra lirica de Manuel Rios Ruiz nos re-
vela una serie de claves que se hacen constantes a lo largo de
todos sus versos. Estas claves —en nada meros recursos repeti-
tivos— constituyen la inmediata consecuencia de una peculiar
forma de entendimiento poético; vienen a ser los rasgos dife-
renciales no s6lo ya de un modo de abarcar analiticamente
los datos de la experiencia, sino de una peculiar y distintiva
manera de expresion. La duda no existe sobre la indeclinable
consecucion de una voz propia por parte del poeta andaluz.
Y esta peculiaridad le nace inmediatamente al partir de un en-
torno geografico concreto que comporta toda una filosofia
de la vida, toda una ética y un sistema de mitos muy particu-
lares. La persistencia de los temas y valores andaluces, la des-
cripcion del paisaje fisico y humano de las tierras del sur
constituye un primer apartado condicionante. El poeta habi-
to en la infancia unos limites muy concretos, conocioé unas
precisas crestas, unas lomas y campos, una luz y una gente
que irremisiblemente canta. En su libro Dolor de sur?® se hace
mas palpable la dependencia del paisaje y del medio; ya de
entrada comienza el poemario con un gesto invocativo, un
remontarse al marco justo en donde tienen lugar los conflic-
tos propios del poeta, en donde su pupila situara las visiones
y los aconteceres en sucesivas ordenaciones cercanas a la es-
tructura épica que le aflora instintivamente:

QUIERQO alcanzar el ayer, llevaros a una serenidad

de flores que fueron coronadas, a mustios y recén-
/ ditos

frutos de secano, a mis olivareras y verdes lindes,

a cercados y corazén de huerto minimo y cardos

altos —ya desgajados, preteridos, pero espinando

en mi memoria—, y traer, hasta aqui mismo,

sin arrebol, —oh perenne delirio—, aquel reino sin
/ paz,

de cuando la paz existia, lo era y me ignoraba.

Perdon sin tributo, palabra ya sélo o ldgrima curti-

/da,

todo un tiempo que fue suerio y ansia, calentura,

ilusion dolorosa, estrella pristina acuriada

en el dorsal de mi frente, en el hondén de mi alma.

Pero el que era, por cuanto sentia, desperdigado

Jamigo

y tiempo grave, exige su color, la sonoridad lfrica

de su cancion, su atestado fiel, su antigua
biografia transitada como el irrepetible

viento de una ausencia, todo lo vivo y ductil,
cegadoramente nuevo, heroico, que poblaba el

/cuerpo,

aun cuando todo —todo cuanto os diga— sea ceni-
za

4

Situandonos en este esquema de hechos, toda la poesia
de Rios Ruiz se nos aparece de inmediato como una recons-
truccion ingente. El poeta acumula los antiguos instantes, los
elementos biograficos, los entornos que se corresponden a un
paisaje; descubre sus contenidos esenciales, los vitaliza y se
lanza a esta labor heroica de recomponerlos, de devolverlos
vivos, creando ese organismo autosuficiente, dando testimo-
nio de €l mediante el empleo de las formas poéticas. A este
respecto resulta altamente significativo el vocabulario que
utiliza el poeta de filiacion muy localizable; los usos y giros
a que son sometidas las voces, y la interdependencia de len-
guaje y cultura. Tales voces se funden a un origen, y en sus
versos queda palpable la huella campesina, el surco de una
escritura argotica que en este caso supone una descomunal
aportacion linguistica, a pesar de que muchos de los vocablos
resulten ennoblecidos en el empleo del verso, Términos como
“biznaga”, “arriate”, “‘quejigo”’, “navazos’’, “‘alcacer”, ‘“chim-
bir1”’, “pipiritana”, “zaranda”, ““mancera”, ‘“‘zagal”’, “blcaro”,
“chamariz”, “dehesas”, “barbecho”, “jaramago”, “erfa”, y
un largo etc., justifican esta doble apoyatura de un lado pro-
xima a lo popular, y de otro unida a la consecucion del efecto
verbal que se orienta a la detentacion del logro poético. En
mitad de este pasaje en el que cobran sentido las aves y las
tierras de los largos secanos andaluces,y los ttiles de labranza,
o los arboles que acompanan estaticos, nace el poeta al verso,
siente la llamarada de una vez que le nombra por encima de él
mismo, desde ese obscuro y enigmatico Absoluto:

il

Pudo ser que el mismo Dios me golpeara
en este corazéon que aun me tiembla.

El andalucismo de Rios Ruiz supone pues la propia
esencia de su obra. A este andalucismo contribuye el poeta
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dando cabida en su universo lirico a un sinnumero de presen-
cias humanas y simbélicas que van encaminadas a la perpe-
tuacion de la peculiar mitologfa. Por ello apareceran frecuen-
temente alusiones a los héroes flamencos, a esos legendarios
cantaores y tocaores como Manuel Morao, Sanlucar o Parrilla.
Poemas del estilo de “honores a la guitarra” u ““Oda a la copla
popular”, recogen esta via alusiva que de otro modo enlaza
con las referencias taurinas o las referencias a la vida de los
campos del sur. Los animales andan sueltos por estos paramos
poéticos de Rios Ruiz, los ganados cruzan y saltan los con-
tornos de sus versos, tan proximos por otro lado al palpito de
un Manuel Machado o un Villalon. En este mundo lleno de
vitalisimos resortes, donde el autor lucha por penetrar el
tiempo y recuperar sus mds hondas rafces, en este universo
henchido de pasién y de ansia, cobran vida los viejos contra-
bandistas y los lejanos salteadores. No en vano su obra se ve
remozada con fuertes rifagas de bandolerismo. Son los
braceros, los hombres de la tierra, los aventureros y trafican-
tes recorriendo una geografia de infinitas resonancias, “rebel-
des gananes de Olvera y Los Barrios,jornaleros despedidos / y
fustigados, aventureros de un camino, titdnicos infantes
monte/ a monte, prescritos buhoneros, hasta Jerez, encorva-
dos, noctambulos”®...Estos seres inabarcables suponen el
vehiculo que solidifica el popularismo del poeta andaluz.
Estos hombres ya miticos soportan el pasado y encierran en
sus extensas biografias inacabadas el germen de una Andalu-
cia veraz cuyos latidos nos remontan a los tiempos dificiles,
a los afios obscuros de la inquietud y de la pugna. Porque se
trata de nuestro pasado mds proximo, el que casi nos fue
transmitido directamente por las generaciones anteriores, y
este mismo pasado es motivo del verso que encierra entre sus
contenidos una ingente evocacion, una deseosa busqueda, una
pretendida autoafirmacion. La vida misma, el hecho diario
que conoci6 el poeta, los rebeldes y huidos que pudo ver
pasar alguna tarde tan cerca de un camino y que hoy alientan
para siempre entre las pdginas de sus libros, mirandose
tal vez en esos espejos que el escritor propone, “espejos de
negra verdad como la pena’.

No es esta la poesia del topico devenir costumbrista, del
colorismo amable o de la tonada nostdlgica que pretende des-
pertar unas minimas fibras; su intento quiere ser la gran em-
presa del afianzamiento, de la elevacion de un pueblo y de u-
nas costumbres, de unos seres inscritos en un determinado
paisaje a la dignfsima altura de los versos, puesto que la escri-
tura no es mas que una excusa al alcance para confesar ese a-
moroso partidismo, esa fusion del poeta con todo aquello que
le incumbe, y que en este caso queda muy claramente prefi-
jado en sus obras. “Podria pensarse —escribe Martinez Ruiz—
en una determinista exigencia creadora. Sin embargo, €l se
acerca a buscar su sustancia, su contagioso y genuino poder
expresivo. No s6lo porque de ahf arranca el oscuro y desga-
rrado aliento del poeta, sino porque, debajo de su capa deco-
rativa y exuberante, brota el pathos y la pugna con la tierra.
Por eso M. Rios Ruiz, muy lejos de quedarse en una copla de
pena o en un sentimiento netamente biografico, historiado,
expresa en sus versiculos corales comunitarias quejas ances-
trales.” 7. Y es cierto, porque ante esta poesfa somos cons-
cientes de una nueva voluntad por recomenzarlo todo, por
reagrupar aquellos elementos huidos que por sf solos con-
flufan en el camino de la dispersion y de la pérdida. Cada li-
bro de Rfos Ruiz es un intento mas, un gran acercamiento,
un querer recobrar el tiempo que fue antes por situarlo en el
instante preciso de la entrega. No en vano muchos de sus poe-
mas principian de un modo similar. El poeta se situa, cobra
aliento y escribe, y a medida que los versos le crecen, va apa-
reciendo esa nostalgia de épocas pasadas, esa queja constante
en donde toman cuerpo un sinfin de pequenas derrotas y pe-

queiias victorias, las propias del ser humano que como tal y
lleno de avidez, prorrumpe en esa escala de confesiones que

construye al poema. El “algo que decir”’ se adelanta en cual-

quiera de sus versos, y se adelanta siempre aupado por el
“como se dice”. Quien fue signado entona por amor a la vida
un nuevo salmo de pasion y paisaje:

SOY el hijo, la fuga de los siglos, traigo por la sangre hojal-
/ dres
y sebos desde el génesis, purisimos prismales, auroras y lejantas
de amores con la tierra, los fehacientes gestos milenarios, juicios
occidentales que arrastran dinast{as, fulgores dvidos del dolor
que amasé la historia, la pipiritafia pastoril, la acorazonada
intuicion de los insondables refranes, el suefio calenturiento
de una ralea esperanzada, los coagulados vitores de sus coplas.
Naci del esplendor de una caricia, de un vientre subyugado
en todas sus comisuras, de una voz amable, de la honda o pasién
que el hombre hizo de su cuerpo.
Y aquf otra vez, planto, encelo

mis reales razones, mi sonido abismal, el fervor de mis ecos,
repetido hombre de pie, livido y pletérico amador de la vida.8

Si se hablaba de “poema total” cuando nos referfamos a
la obra de Manuel Rfos Ruiz, era por el hecho palpable de
constatar en sus libros unas preocupaciones centrales que se
ven mantenidas a lo largo de todo su devenir lfrico. Ello no
obsta para que apreciemos de forma similar un abundante nu-
mero de caminos vecinales y de motivos subyacentes. En
efecto la poesfa que nos entrega el poeta desde su primer vo-
lumen, cuyo titulo, La basqueda, no deja de ser sintomatico
y revelador, se adensa con el paso del tiempo y se enriquece
cuantitativa y cualitativamente. El inicio de su produccion
poética no es mas que esa desaforada busqueda. Busqueda de
raices y de la tradicion, busqueda de una voz propia y bus-
queda de un rudimento de senda por el que discurra su conti-
nua inquietud. En este primer libro estan ya presentes mu-
chas de las constantes que luego desarrollaria con amplitud el
poeta. Se manifiesta de entrada ese lugar inicial desde donde
el autor comienza su recuento, se lanza a la consecucion de
los hechos y propositos que en adelante animen ese edificio
Ifrico que le ha tocado construir:

Doy vueltas por la vida
buscando mi propio tiempo.
Y cada vez que suspiro
pongo mi sangre en consejo.
Por aqui encuentro una flor.
Por alld un fruto reseco.

Y donde menos quisiera
hallo olvido que supero
como quien sube pendiente
gastando todo el aliento.

Y todo ello por un aparente primer moévil que le obliga a esta
tarea: el amor. El principio amoroso ha de localizarse siempre
en todo poeta. Casi no existe escritor que no exteriorice de
una u otra forma este mévil que hace posible su escritura. En
el fondo y en la superficie se trata de un gran gesto salvador,
de una accién en pro de recuperar algo. El amor proyectado
naturalmente en las mas diversas facetas, y que aquf se acota
parcialmente designandolo como pugna interior:

El amor. ;Quién no lo ha visto?
Es una guerra que levo.

Luego aparecerd esa otra dimension en la que el poeta llegara
a plantearse un amoroso lazo con una tierra, con una geogra
fia particular, la andaluza, como lo afirma al pronunciar en
cierta forma sus sefias de identidad en el poema “La carga”,
que consta de varios sonetos:

Soy andaluz. Miradme por la frente
este juego de luna con arena,
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la carne que condeno y me condena
este perfil de paz inexistente.

Andaluz de la hiel hasta la mente.
Andaluz el aljibe de mi pena.

Llevo un grito rotundo en cada vena
que el corazon contiene dulcemente.

Detenido en mi tierra con mi nada.
Es tanto lo que siento detenido,
amando de la noche a la alborada,

que todo lo delato con mi juego:
lo deseado, lo oculto, lo vivido

y este cante en el pulso como fuego.’!

En el poema titulado “La choza™ se prevé al igual lo que
después serd una perenne vuelta a ese pasado lejano que con

nostalgia el poeta asegura haber vivido, y que seguira invocan-
do en sucesivos versos con voluntad insistente:

Ya no esta. Estuvo. Era

rocosamente polvorienta y gris,
habitada por hombres y animales.
Nosotros, los demas...De todos era
cobijo y amplitud ronco respiro
cuando el sol y la lluvia sacudian.
Encarada hacia el norte, atravesada
sobre el cerro, clavada en la ladera
donde el viento batia y claudicaba.!?

El volumen que constituye La busqueda, encierra, pues, en
sf, esta serie de leit-motivs sustentados por un verso frecuen-
temente mas corto que el que se hara familiar en proximos
titulos. Es al mismo tiempo muy explicito el que el poeta re-
curra al soneto, lo que nos adelanta bastante acerca del ejer-
cicio formal que posteriormente vendra a resolverse con toda
plenitud. La busqueda supone el gran antecedente, en s{ mis-
mo viene a ser el germen que dé lugar a un sucesivo numero
de poemarios, todos ellos inscritos en una coincidente manera
de abarcar el objeto poético. De hecho puede hablarse de una
linea que se inaugura en Dolor de sur (1969) y que persiste
con nitidez hasta Los arriates (1973).En esta etapa primera se
pronuncian, se inscriben las constantes de las que se ha deja-
do referencia: el cardcter épico que sustenta estructuralmente
los versos, la fantas{fa evocadora e invocadora de lo andaluz, y
el lenguaje criptico y ritual que condiciona cualquiera de las
margenes creativas del poeta. Inmediatamente aflorard para
sistematizarse un nuevo ritual en sus versos: el culto a la ma-
teria, con la dualidad que implicita tal vocablo, de un lado el
aspecto formal y linguifstico que se dejaba asentado, y de otro
el caracter simboélico que adquiere en la obra del poeta del
sur la tierra; la tierra como sustancia, como entidad viva, ple-
torica de multiplicidad y de riqueza. La tierra que ha de ser
el enclave o el hecho primigenio desde donde se pronuncien
paradigmas existenciales, desde donde se prolonga incluso al
poema como una excusa para la confidencia y la biograffa.
Dolor de sur, serd el libro que prepare el camino de esta eclo-
sion, palpable sobre todo en composiciones como “Crénica
de un tiempo grave”, eclosién que tendra lugar en el volumen
Amores con la tierra, publicado en 1970. Este libro lo es de
memoriales y de glosas, de ofrendas y legados que se consta-
tan respaldados por el extenso versiculo totalmente aprehen-
dido ya por el poeta. En Amores con la tierra se afianzan to-
da una serie de componentes vegetales y arbéreos que bien
pudieran semejar una vez mas el profundo enraizamiento de
un autor en su entomo:

VIENES de la tierra.
Eres espiga en granazon, arcilla incorporada,
el fruto de un sembrado beso, capullo de amor, rosicler
0 nifia en cuyos ojos duermen corrios y romances, rotundas
/gestas
de luceros y placeres, el ayer y el futuro, las tersas y lubricas
cuerdas del tiempo, los trémoles heridos de la musica soterra-
/da.
Alientas con mi sangre, suspiras paz y temblores, te sostiene
el esfuerzo de la historia, las penas que fueron sosegado lé-
/gamo;
tienes cintura de alianza, labios o lirios que han de besar dri-
/dos
donceles, manos para exaltar lo pegueﬁo, voz desde el dulce
/corazén?

No es sorprendente este cultivo a las referencias del agro, y
no en vano tales referencias son a menudo el modo por el
que el poeta principia muchas de las composiciones que reune
este poemario, sin duda uno de los mds conseguidos de cuan-
tos haya escrito:

CUAN bien vino el amor —atardecia por las lomas— para lu-
/dir
tactos y alientos.
Erase la paz. Opalos los campos. En los embudos
del viento, en lo ancho de las navas, procreaban las pulpas
nervios y zumos: el adolescente addn, que sentia la punzada
/hipotética
del presentimiento, posé su mirada en gamones florecidos, en
/la densa
marania de las esparragueras, y viendo crecer hiperboélicas
/ramas, cauces
para el encelo, cogollos en luz, gallos y cacareos, sofocados
y verriondos pdjaros, silvestres hortensias entrelazadas, fr,/cer-
tes

calores en las hortigas. . R

Amores con la tierra supone una primera cima en esta
trayectoria, la segunda la constituye El oboe, libro por el que
le fuera concedido el Premio Nacional de Literatura en 1972.
El oboe es en si, de forma manifiesta, un extenso canto épi-
co compuesto de veinte y siete poemas, que viene a matizar
aun mas estas lindes de fantasfa, de entronque popular y de
artificio de la palabra. El lenguaje en este libro se adensa, y
sus contenidos se derraman de modo que atropellan literal-
mente al lector. El oboe resulta paradéjicamente un libro de
temblores, donde el poeta reincide y vuelve a la gesta de una-
autoafirmacion sin nombre:

Creci sobre tal hoyanca o murado cementerio, en su ye-

/dra y en su musgo

hiceme obelisco, sur del sumiso sur, grito o guitarra de
mi tierra,

hombre entre mi gente, fiel a su epopeya, genital cule-

/brina de poeta,

efimero epigono de tanto llanto, de tanta calentura bajo
/el sol 17

y es al mismo tiempo defensa a toda costa de una actitud, de
una conciencia y de una ética, que se sitla por encima de las
orquestaciones minimizantes:

No es fdabula, sino ley de lo recondito, fe en las reliquias,
algo que domina la entrana, legi'tima eufonia.
/Y se yergue rauda,
espléndida
virgen fausta y fustigada virgen,

"Este documento es propiedad de la Biblioteca electronica Scriptorium de la Universidad Nacional, Costa Rica "



16 REPERTORIO AMERICANO

 — e b e —— _—

ancla levada, emotiva
razon.
Siéntola ascender,
tragaluz, no, st vidriera, faz reconquistada,
beroica y épica hermosura fraseada en el aire, titanica, sufri-
/da
ensenda,
flor,
sortilegio que hiere y dulcifica, clamor, candor puro.
A su amago acudo, entrégolo mi fiesta condolido, un onirico
/vergel

que segardn los dias. 14

Se puede afirmar que es éste un libro esencial, un libro que
condensa y depara los justos valores terminolédgicos a las emo-
ciones del autor. Sentimiento y pugna verbal van como siem-
pre unidos, y no es de extrafiar que el estado de un espiritu
encendido y fogoso, que el dnimo revuelto y enmaranado por
la pasion, dé formas a niveles poéticos y linguisticos, que
constituyen puras frondas, manantiales pletoricos, expresio-
nes selvdticas y obscuros paradigmas que una vez mas no que-
dan en la pirotecnica, sino que se ven realzadas por una amo-
rosa defensa vital, por un enconado momento del ser que
propugna no la fabula, s una fe en las reliquias, en aquellos
estadios de pureza que atn perviven en el pueblo, en las gen-
tes, en el grito, en el clamor continuo de un Sur que dolorosa-
mente evocaba el poeta como “‘sumiso’’.

Y esta va a ser la constante, una pura identificacion del
autor con esas gentes forzadas, obligadas, quebrantadas a to-
dos los niveles. Identificacién que se sitiia en los propios orf{-
genes del poeta, por cuanto él mismo certifica haber sufrido
las miserias de una tierra y de un pueblo certifica haber lucha-
do contra toda inclemencia. Por ello no ha de olvidarse esta
conciencia social que, en gran parte, le mueve a continuar re-
belindose. rebelindose con su voz, rebelandose con sus for-
mas poéticas siempre en alza, como si se tratara de las Gnicas
armas que posee. Sus senas de identidad quedaron claramente
expuestas, como queda fijado el lugar de su luchay aquellos
a quienes defiende. Y aun cuando calla su voz adelgazandose
en el libro, tiene capacidad de esperanza, confia en una vivifi-
cacion amorosa, en una nueva paz que libre en un futuro sus
batallas:

El poeta elige entre sus parpados
un silencio de cal, el vino y su rubt, aquel rumbo perdi-
/do
que nunca olvidard, una rosa en su atavico afan
de primavera, la paz que manana librara su batalla
en los campos del amor que cercan y ondulan la memo-

/ria. 17

En cierto sentido, el poeta elabora una poética de la ex-
periencia, poética que se ve sustentada por las numerosas re-
ferencias” autobiograficas y alguna que otra mencion y datifi-
cacion de tono cultural. Pero lo que de hecho resulta patente
en este libro, es la particular concepcion del mismo. El libro
es un libro-rio, un libro infinito, en donde la escritura podria
ontinuar interminablemente hasta anegarnos. Con este poe-
mario se comienza a clausurar un periodo y a preconizar una
nueva etapa lfrica. El ciclo, en efecto, se cerrara, tal vez por
extincién, con el préoximo titulo, Los arriates (1972), volu-
men quizd menos pretensioso que pone fin de manera clara a
toda esa corriente poética anterior. Perviven todavia en el
los mismos temas, los mismos acomodos vitales, e incluso for-
malmente, el lenguaje es aun denso y los metros largos. Se
incluyen unos primeros poemas panegiricos de la flor en sus
diversas realizaciones: el jazmin, la blanca azucena, la rosa, el
clavel, etc. Lo que mds llama la atencion es la intensa lumino-

sidad que traspasa el verso. El poemario en suma resulta, co-
mo escribe el poeta en uno de sus tftulos, una real “Explora-
cion de la manana’’. De nuevo el amor, las flores, el vino, las
Gracias, vistas desde una optica andaluza, la semilla y la tierra
inundan estos versos y este volumen que acaba con un expre-
sivo vy milagroso ‘“Reivindicatorio del paraiso™, en donde el
ideal toma visos de recuerdo sentido:

RECUERDO la cancidén orgdnica de cada tilo, las dulzai-
. /nas
entre el cafiaveral, atn eran suaves las ortigas, tenian
/cascabeles
las palmeras y la sangre estaba lejos de la espina.

Por los prados caminaba Dios —vagabundo con sus mari-
/posas—,

alentando cogollos con su pie, ramos con su lauro, sol
hecho bdculo y buraro, campesino madrugador, capaz
- /de sembrar

una constelacién, de subir al cielo el trigo con los pdja-
/ros. 18

Precisamente por esa ausencia de pretension, de la que hacia-
mos constancia mas arriba, este poemario fluye limpio, lumi-
noso, sin trabas, llegando a ser uno de los libros mas puros
y emotivos de cuantos el autor haya escrito. La intensidad
lirica —que nos podria autorizar a pensar en el hecho de que
futuros textos discurrieran por esa vertiente—, no sera sin em-
bargo continuada. Rios Ruiz propondrd nuevos capitulos
poéticos y encauzard su produccion en otras direcciones, co-
mo podemos constatar en el proximo y ultimo titulo que se
incluye en “Tiempo intimo”: La paz de los escandalos.

La paz de los escandalos (1974), anuncia ya definitiva-
mente una nueva época, una segunda etapa poética. Podrfa-
mos afirmar que toda esa serie de preocupaciones verbales,
de aventuras lingiifsticas y luchas con la palabra toman, de
hecho. cuerpo en este poemario. Los motivos son, pues, espe-

cfficamente formales, de busqueda de nuevas vias para la
comunicacion. Los elementos subreales que fueron apare-
ciendo en libros anteriores, acuden a estos versos en numero
mayor para ser enfocados en un sentido muy diverso al de
antes, e ir componiendo toda una sistematica trabazon.
Trabazén ésta que unida a unos selectos grupos terminologi-
cos, configuran una nueva vertiente barroca, tal vez mas ale-
jada en lo tematico de lo esencial andaluz, pero no virtual-
mente desconectada de esto.

La vision y el entendimiento barrocos prosiguen a la hora de
la construccion del verso, y a estos planteamientos inciden el
empleo persistente de una cierta funcion ludica, de una cier-
ta actitud festiva e irénica, asi como una reconversion en lo
que se refiere a la orquestacion del poema. En efecto, éste se
considera frecuentemente como “puzzle” u organismo varia-
do en el que conviven entidades a veces encontradas entre sf,
que bien por sus aspectos temdticos, bien por sus incontrola-
dos giros y alambiqueos verbales —funcion ladica presente—,
nos llevan al escandalo, al sobresalto, al jubilo o al espasmo:

Perdamonos asi,
hallemos la sincronia, el virus
o el capricho que nos puede concebir en verdades

e ilusion, alld, mds arriba de los techos y los cielos,
donde nadie alienta ni se muere, en el pais

univoco que somos: nube, cripta, trino, selva y baraja,
una greca o una untura,
la frente en alas
como pérgola, perinola girando carisma, tazas,
pericias,
titirimundi en plena libertad.!”’
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No obstante, en mitad del marasmo del que el propio poeta
es consciente —Cfr. el poema del que se citan los versos ante-
riores, y cuyo tftulo es bastante explicito a este respecto,
“Donde todo es dispersion y béveda” — aparecen asociacio-
nes de dos componentes, en las cuales los binomios o bien lo
son de elementos o contrarios, o bien los forman entidades
que se unen poéticamente con una intencionalidad caotica y
creadora. En medio de las requisitorias y las invitaciones o
oonvocatorias ifntimas, surgen asf: “Coral e inédito’, “Sico-
sis y turbién”, “Dios o Luzbel”, etc., asociaciones que mas
bien parecen apuntar a una pretendida actitud por parte del
autor, tendiente a reconciliar los términos en conflicto, o sen-
cillamente a observar qué resulta de tal enfrentamiento. Li-
bro experimental, si asf podemos llamarlo, que persiste en do-
blegar el lenguaje, y descargar los valores propios del mensa-
je para insertar contenidos llenos de peligrosidad y de ambi-
guas y alarmantes consignas. (Téngase sobre este asunto muy
en cuenta el titulo del volumen, que entre otras posibles lec-
turas, nos desvela la clave para abarcarlo en el estadio que lo
comentamos; su nitidez es de una evidencia incontrovertible:
La paz de los escandalos.

Una cita de Octavio Paz, nos indica por otra parte cual
va a ser, de algan modo, el coédigo verbal y poético aceptado
por el autor, ya que esta cita lo es inicial, y se sittia en el libro
a manera de portico. Existe naturalmente un cierto paralelis-
mo coincidente con el poeta mejicano, si bien, el mundo que
s nos organiza ante nuestros 0jos, o mejor, el empleo que de
sus recursos y materiales poéticos hace Manuel Rios Ruiz,
nos recuerda en mayor medida a Lezama Lima. El escritor cu-
bano ha sido —aparentemente— bien asimilado por el poeta,
sin que ello comporte nada en especial, aparte de un enfoque
similar o parejo en lo que respecta a su actual entendimiento
creativo, a su actual modo de concebir el discurso poético. La
presencia de Lezama Lima —si hablar podemos de “presen-
cia”— se limitarfa a un cierto eco de fondo que vendria a apa-
recer esporadicamente en el texto del poeta andaluz. Quiza
en lo que sf resulte indudable la confluencia sea en el propio
discurso barroco, utilizado por ambos escritores.

De este modo el libro fluye recogiendo algunas constan-
tes anteriores, como es el hecho de la aparicion de cierto
creacionismo textual, que no es unicamente propio de este
poemario, o ese culto a la imagen violenta, origen primigenio
de la poesia; coincidencias que lo son mas notables en com-
posiciones que hacen referencia a la produccidon anterior y
que pueden constatarse en poemas como el llamado “Canto a

la paternidad y su odisea”, de donde transcribimos estos ver-
SOS:

Lo dejo escrito, descifro el p
e
)

0
de la nube,

la leyenda del cincel en la cantera, los jipios subiendo

al acebuche, cudntas hazanas consumaste, aquellas pero-
/las

de leche hirviendo, la guisada carne muerta de basquilla,
el orégano condimentando los belfos, el borrego mellizo
sentenciado por los estomagos, el impetu del levante
/contra
el calor de las encendidas boniigas —oros que eran corce-
/les—,
nietos fieles, nosotros, de un dios en el exilio, cuando
' /los terrones
crujian bajo los borcegules, el aliento sumergido ace-
/chando

a los pajaros con la farola y el cencerro cada noche, la
[ultima
avefria cazada al anzuelo en el redil...??

Parece, si nos cefiimos a estos versos unicamente, que el tono

y los recursos que mantenfamos como elementos diferencia-
dores y peculiares en los otros libros, no han cambiado en
nada. Sin embargo, este poema resulta en alguna manera un
poema-isla, un canto a la paternidad que recoge por otra par-
te los aires benignos y fraternales de la Epopeya de Gilga-
mesh. Pero La paz de los escandalos, como afirmdbamos mas
arriba, discurre por laberintos de muy otra indole, laberintos
en donde el amor y el jabilo edifican su rafz y su espejo ori-
ginales:

El escandalo eterno que es la tierra, rosa y jugo,
converge en los rios del pasar, en los periplos

del hombre sucediéndose, amando, y pretendiendo
ostentar calices y anticristos, miticas razones

y fuerzas del acero, blandiendo credos y liquenes,
daguerrotipos y dalmaticas, leyendas y refranes, miedos
euri'tmicos del cabello a la faja, caireles

que relucen, ciejgan, minimizan, atosigan los derechos

y la potestad. 2

Y también el recelo, la denuncia de todos aquellos que aten-
tan contra el hombre por cualquier camino que encuentren a
su alcance, es al mismo tiempo parte integrante aqui. Estos
versos, a su modo, pretenden ser versos de alarma:

QUEMAR las fuentes quieren, se afanan en la amenaza,

clavan palabras como catapultas en los senos, nos esgri-
/men

sus pedernales, es lava que escuece y solivianta

tanta alarma de disparos, los documentos por firmar,

discuten sus sofismas bajo doseles y entre maceros,

Yy capaces son, autoenmeritados, de pulsar el boton

de los desguaces antes de que llegue la hora de sonar *?

El poemario se encrespa, se encresta, casi animal viviente, re-
cogiendo los animos contradictorios del poeta, que una vez
mas invoca, y que una vez mas evoca, rememora, se pierde en
una huida que €l mismo va cumpliendo con su verso. El len-
guaje se deshace en vértigos, en llamaradas, en espiras gigan-
tescas, y en otras ocasiones se hace cortante y proclama el es-
candalo de una vida mediatizada por las continuas acechan-
zas, por las injustas estructuras, por la cadena interminable de
hechos que anonadan y ensombrecen una paz, la del ser hu-
mano, la del hombre eternamente amenazado por su igual.

Dentro ya de esta disgresion queda situar su altimo li-
bro, Vasijas y deidades??, recientemente publicado. Libro de
evidente transicion, lleno de logros y de aciertos. Si en La paz
de los escandalos avenfa el recuerdo y aparecfan esporadica-
mente poemas que bien pudieran haber figurado en libros an-
teriores, aunque el poemario de por sf suponga una ruptura,
en Vasijas y deidades esto va a desaparecer totalmente. El
mundo que aquf se construye es un mundo nuevo, en el que
vemos intimamente inscrito al poeta, preguntidndose en gran
medida por el oficio que desempeifia, insertindose en aquellos
problemas que constituyen el origen, el motivo, la funcién
o la excusa para que exista la poesia como tal. Asi, y de en-
trada, nos sorprenden unos versos llenos de nitidez que tie-
nen mucho de poética; estamos en el umbral de ese nuevo
ambito poético, de ese mundo que inaugura el autor, 4mbito,
en suma, de conocimiento:

HAY un pdjaro que canta y enciende la mafana.
Un nino lo bautiza y una madre lo enlira.
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__—————_—

Detras de cada jaula el coro de los juegos.
Es domingo y se grita,
se abre la terraza.
No sé por dénde tengo un retal de poesta,
pero algo entero me serena la carne
y un hilo del octubre hilvana el soliloquio.
Poder pensar que quiero decir qué me emociona
es un regalo encima de los hombros.?4

Esta especial tendencia que se empena en dilucidar los
planos laberinticos existentes a la hora de crear la entidad
poética, serd la que descubra nuevos rumbos. El poeta se ob-
serva ya en posesion de un asombroso codigo, y el verso le
va a aflorar criptico, cerrado, mundo a solas, mundo en sf
mismo, fuera ya de control, situado en mitad de paradigmas
subreales y abstractos:

QUE dlsine podria, qué pocion o espuma erizarme
pudiera tanto viento alejado, los relentes
aquellos que al hombre crecen, que a la sazon le silban
culebrinas y estratos,

rubicones,

ansia para desear

sonados coliseos, vida en pos, senales, antorchas
que fueron paseadas, palabras de libros y de ldpidas.
Volver el tiro, seriase.

O dilucidar el hada,
la olvidada carisma de un equinoccio.
Pero todo amor se cuaja, vidrio y medusa,
se adhiere al candido y cdardeno roce de los lirios,
resignase al dilatado puente del tiempo y solo evoca
cuando arpegio escapo de su arpa. >3

El mas complejo de todos los producidos por Manuel Rios
Ruiz, sea posiblemente este volumen ultimo. Su intenso ba-
rroquismo verbal, la acumulacion caética, la densura lingufsti-
ca, y las asociaciones y selecciones acogidas a todos los ejes
que pudieran imaginarse, convierten a este libro en objeto no
abarcable en su totalidad. El tono épico ha desaparecido, y
ha sido desbancado por el método experimental, por el ve-
hiculo de interrogacion, de exhortacion o de admiracion en
que ahora se convierte el poema. En cierta manera, el poeta
asiste a su peérdida; creo, sin suponer que tanto edificaba una
constelacion, una nebulosa desde la que debe dirigirnos su
palabra, su peticidon de auxilio:

PAN y cerezas, sostenedme,

acuciar mi instinto, la miel

ensortijada que la voz significa,

llamad, zurcir los desvelos, ahora que cruje

como ola el corazon, la ropa del vientre,

el devenir inusitado hasta lo carmesi, sangre acaso,
rodando por los vicios de la tierra.

Y el trino suena en alarido, oriflamando,
hirsuto en su fuego y domine, fulgido,
holocausto entronado para quebrar cabezas
y saliva,
como una noche transfuga, carcomida
en sus estrellas y dioses. 26

Con voluntad onfrica se irdn fijando fragmentos de paisaje, en
donde el poeta penetra y nos penetra por la intensidad de la
imagen, inamovible, violenta, casi danandonos. Asi vemos en
el poema que se cita, a su autor en mitad de una playa encen-
diendo su quimera en el mar, imagen portentosisima de una
emocion y de una fuerza arrolladoras, aniquiladoras. Este es
el destino de todo poeta, poseer el don de la quimera, la ca-

pacidad de fabulacion, la capacidad de locura necesaria y do-

minar la imagen, producir la imagen que nos derrumbe sin
que nos quede posibilidad de defensa. El poeta, el poeta-is-
la, enciende su quimera en el mar y “admira/ los inmensos
poderes del capricho...”, o del azar, o de la suerte: admira la
milagrosa sucesion de hechos y circunstancias, y el desbordar-
se de estos de un modo inapelable, dejindonos mudos, desar-
mados, con esa perenne sensacion de asombro, de la que es
imposible escapar:

UNA tarde de sol como el maiz —agosto

un clamor petrificado— el poeta enciende

su quimera en el mar, prodiga su ilusion

en cada ola, distorsiona cronologias, restitiyese
el salmo de su nacimiento, admira

los inmensos poderes del capricho, siembra

el cuerpo en el nitrato y suena

sus cantos de sirena creyéndose una isla. 27

Estos ‘““cantos de sirena’’, estas fabulaciones, se van a ver satu-
radas de términos y proposiciones peregrinas y peligrosisimas.
Al lado del vocabulario ya anteriormente utilizado, conviven
€sos términos azarosos y aparentemente antiliricos, que con-
trariamente, inscritos en su debido lugar dentro del verso, de-

tentan todo el tiempo su efecto. Asi, “retal”, ‘“‘hilvana”,
“tinaja’’, “‘ensalsa’”’, “tardigas”, ‘‘perimetros’, ‘“‘gandara’”,
“chorro’’, “‘estrelleria’, ‘“‘calostro’’, “zurcir’, “‘cuchicheos”,
“quejido”, ‘‘diptongo’, ‘“‘escalpelo”, “revolera”, “‘pairo”’,
“embrollos™, “cogollo”, “opticos”, “‘quimicos’”, “‘diéresis’”,
“borboton’, ‘‘sandras”, ‘“‘bisagra”, ‘“megafonos’, ‘“‘talona-

rios’”’, ‘tuercas’, y un extenso numero de expresiones y acep-
ciones paralelas, inundan esta aventura que por nombre lleva
“Vasijas y deidades.Persiste de tal modo una ironica y dra-
matica posicion, la burla y el desencanto se materializan en
gran parte de los ultimoslibrosdel poeta. No en vano Vasijas
y deidades finaliza con un “Enfasis”, una cura de humildad
muy reveladora, presentes en la cita los versos de Lao-Tse:
“No se debe preferir ser como el jade sino como el mas vulgar
guijarro’’. Hay algo de pesar en estos versos finales, algo que
al propio autor le incumbe y le conduele:

ALZASTE un dedo, un iris, un panal de la camisa, la
[curva

del sino, repujando emocion, traza y trato, penitencia

de rio, galerias resumidas pagina a pagina, catarsis

de horas, felices misterios de tu pena, cronos

expuestos como cortinas, por eso ya eres fundamento

del frc;%aso aunque sientas y sufras este repique del om-

bligo.

Toda una trayectoria as{ se cierra, quedando abierta a
un mismo tiempo, mds libros se acumularan enriqueciéndola.
El poeta andaluz, el poeta épico, el poeta de los desborda-
mientos inusitados, de las aventuras verbales, de las innova-
ciones peculiarisimas, propias unicamente de su voz, canta e
inicia su verso desde los paramos que conocid, asintiendo y
anadiendo eso de mads que toda verdad y toda evidencia nece-
sitan: la otra verdad, la otra esfera de la creacion. De ah{
que las constantes bdsicas, los ejes, las coordenadas vertical y
horizontal en donde ha de circunscribirse su poesia, sean pre-
cisamente las coordenadas de la Fantasia, el don que como
poeta le es innato, el don de la quimera y de la fibula: y de
otro lado, la de la Epica, una épica evocadora e invocadora
—como afirmdbamos mds arriba—, por la que esta granazén
se ve conformada. La imagen tan frecuente de los pequefios
huertos andaluces, cercados por las tapias, en donde el fruto
se desborda, se vierte con abundosidad y las rebasa, podria
ser el emblema de esta poesfa, de esta acuciante cascada de
versos, de versiculos que llevan en sf una de las poéticas mas
reveladoras de estos tiempos. Experiencia y leccién, aven-

tura y discurso, confesion y entrega nos motivan, nos estimu-
PASA A PAGINA 28
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ELEMENTOS SURREALISTAS

EN LA POESIA DE
MARIO PICADO

Rafael Perez Miguel

;ES MARIO PICADO UN POETA SURREALISTA?

Hace unos meses (o para ser mas exactos, en el mes de
junio del presente ano), realizamos una entrevista a Mario
Picado en su casa habitacion. Entre las preguntas que le for
mulamos, esta la siguiente: “Caracteristicas de la generacion
a la cual cree pertenecer’”’. (Anteriormente, nos habia citado
a los poetas Carlos Luis Saenz, Alfonso Ulloa, Arturo Eche-
verria, Isaac Felipe Azofeifa, Carmen Naranjo, Ana Antillon,
Carlos Rafael Duverran, Arturo Montero, Alfredo Sancho,
etc). Contesta Picado:

“Era un despertar surrealista. Su tematica era: el a-
mor, el tiempo y el paisaje. Y todos los problemas re-

lacionados con ellos”’ !

Y en la pregunta, *‘;Qué no ha publicado o tiene por pu-
blicar?”, dice:

“Tengo en camino dos libros de poesia. Todavia no
les he puesto titulo. Acentuan mas lo que venia de
atras: mas realismo y surrealismo. Al estilo de Sartre,

para guien no hay fantasia mas grande que la reali-
dad’

Ya en 1970 habia escrito Laureano Alban en Poesia
contra poesia al comentar sobre Picado:

“La poesia de Mario Picado Umana tiene toda ella un
acento surrealista de fondo y de forma".3

Y mas adelante:

“Dentro de esta concepcion casi onirica de la temati-
ca poética, el autor usa una sintesis mental de concep-
tos alogicos, mas sometidos a una imaginacion sin tra-
bas que a una intuicioén esencializante’’?

Y en 1973 confirmaba Mario Picado lo establecido por
los criticos. En el articulo “La poesia’, que aparece en Poe-
sia Contemporanea de Costa Rica, afirma:

“Creo que el surrealismo, de todos los ismos, es el de

mayor impulso”’.>

Al dar su concepto sobre poesia expresa:

“Sentir lo inefable, lo humano, lo infinito y darles el

mejor cauce en las aguas del simbolo y el deseo iy

El altimo de los criticos —el chileno Alberto Baeza Flo-

res— también ve influencias surrealistas en la poesia de Mario
Picado.”

Si tenemos en cuenta lo afirmado por los criticos y por
el mimo poeta, no habria lugar a duda: en Costa Rica, tene-
mos, porlo menos, un poeta surrealista.

A partir de estas afirmaciones, comienza nuestro traba-
jo: ;Es realmente Mario Picado —a través de toda su obra,
realizada a lo largo de 25 anos—, un poeta surrealista? Y si no
lo es totalmente, ;cuales son los elementos surrealistas de su
poesia’

Entendemos por surrealismo con André Breton:

“Surrealismo. sustantivo, masculino. Automatismo
psiquico puro por cuyo medio se intenta expresar,
verbalmente, por escrito o de cualquier otro modo, el
funcionamiento real del pensamiento. Es un dictado
del pensamiento, sin la intervencion reguladora de la
razon, ajeno a toda preocupacion estetica o moral’’ %

LA REALIDAD DUAL

El surrealismo francés tiene como base esencial de su
cosmovision la creencia en una realidad dual. Por un lado, e-
xiste la realidad visible, la realidad-razon que se realiza en la
vigilia y en la conciencia. Es una realidad que se entiende y
en la cual uno se siente comodo porque no amenaza la tran-
quilidad de la vida. Por otro lado esta la realidad invisible, la
realidad-intuicion, la realidad-imaginacion en el ambito del
deseo y de la subconsciencia. Esta irrumpe a través de suenos
y alucinaciones obsesivas, amenaza, descubre lo subterraneo
del ser humano, escondido bajo los tabues de la sociedad. No
hace falta insistir en que para los surrealistas, el verdadero
mundo es el de la imaginacion y el deseo.

Sin embargo Breton intento6 fusionar las dos realidades
contradictorias para que el hombre pueda gozar del absoluto
en esta vida. Este absoluto es alcanzado uniendo vigilia-sueno.
Expresa:

“Creo en la futura armonizacion de estos dos esta-
dos, aparentemente tan contradictorios, que son el
suerio y la realidad, en una especie de realidad absolu-
ta, en una sobrerrealidad o surrealidad, si asi se le

puede llamar”’®

Las dos realidades en el surrealismo francés incorporan
varias manifestaciones. Al mundo de la vigilia pertenece la in-
teligencia logica, la vida cotidiana, el lenguaje “manoseado”,
la inautenticidad, las explicaciones racionalistas a nuestro
mundo, el conformismo ético y social. El mundo del suefio se
opone al de la vigilia con la sinrazon, con la locura, con la
busqueda de lo maravilloso dentro de la vida cotidiana, con
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nuevas acepciones de la palabra, con la autenticidad, con lo
insolito, con el inconformismo ético y social, con el humor
y el juego, con el sujeto que ingresa en el objeto para obser-
varlo desde dentro y con la abolicion de la tradicion bajo la
-bandera de la revolucion.

1.- El sueno

Sigmund Freud influy6 en André Breton en este aspec-
to. Sin embargo, éste —desde un principio—- se aparto de
Freud al hacer hincapié en que el sueno domina a la vigilia,
fusiona a la realidad consciente y no se limita a interpretarla
y clarificarla, como lo habia propuesto Freud.

Breton indica muy bien la diferencia basica entre el em-
pleo cientifico del suefio y su lugar en el surrealismo. Quiere
mostrar la concretizacion del suefio en la realidad, quiere a-
segurar que el hombre necesita de la experiencia del suefio no
para interpretacion de la realidad, sino para su revision. El su-
rrealismo no quiere evadir la realidad, sino expandirla.

Mario Picado no tiene mucha predileccion por el tema
del sueno. Sin embargo, aparece varias veces a lo largo de su
obra. Lo primero que llama la atencion al lector es ese con-
junto de contrasentidos que le invaden, nacidos precisamen-
te de la union alogica que intenta realizar Picado. Llama la a-
tencion la union que logra Mario Picado del sueno-amor.

No se puede negar que este es uno de sus temas favoritos.
En “"Color” de Serena Longitud, dice:

“Busco suenos de entonces.
Humedades.

Solitarias penumbras y otros parques
se me vienen desnudos por la noche.

Subo en mi

hasta ti, que estas presente
esperdndome en puertas ordenadas,
al borde de las tardes oprimidas

en el tibio color de otros lugares’ ! 0

Estos contrasentidos, que apuntabamos, encuentran

explicacion en el contrasentido de la vida, y el amor aqui es
un suefio en el cual las visiones se contraponen y armonizan
en un instante. Es la armonizacion de los contrarios.

En “Silueta” del mismo poemario, al definir el amor lo
hace dentro de la relacion sueno-soledad:

“Era el amor un sueno.
Un fruto con su miedo de soledad

y causa’’ 1!

Esta union de elementos, no es corriente en los surrea-
listas. Ellos usan normalmente la union de: suefio/nifiez, poe-
sia, juego, locura, tiempo. Pero no soledad. Por lo tanto, pue-
de concebirse como un hecho particular de la poesia de Ma-
rio Picado.

Una de las relaciones tipicas de algunos surrealistas es
suefio-musica. Picado en el poema ‘41" de Hondo gris dice:

“La musica es letargo perdido entre los tiempos
distancia apenas débil embalsamando ecos.
En sencillez de piedra

-caricia a fragil ansia-
Su espuma de silencio, su noche antes manana,
la cifra de los hombres de pentagrama y sueno
en sus entranas ruge

a soledad adentro” 12

“‘“—

Obsérvese también la union de suefio-musica-soledad.
En suma, Picado intenta unir la realidad visible median-
te el suefio a través de las dicotomias siguientes:

Suerio | amor

Suernio / soledad

Suerio | musica

Suerno | soledad | musica.

2.- Los monstruos de las zonas oscuras del hombre

La pintura surrealista esta poblada de monstruos desco-
nocidos, monstruos fantasticos y juguetones. Nacen de los re-
cintos oscuros del hombre, de su subconsciente, de sus de-
seos, de su imaginacion. Los surrealistas intentan investigar
estos abismos, y explican el descenso dentro del ser humano
que tiene como finalidad el deseo de recobrar lo escondido.

Simbolicamente el descenso como busqueda apenas se
da en Mario Picado. La tendencia liberadora de este auscul-
tamiento se da en él a través de otros caminos. Lo monstruo-
so, lo bestial del hombre no entra de lleno en la cosmovision
del poeta en estudio.

Los surrealistas gustaban de los monstruos vegetales y ani-
males, seres mitad reales y mitad fantasticos. Picado sola-

mente en una ocasion se acerca a este tratamiento. En el poe-
“7”” de Noche, escribe:

“Son murciélagos negros
de un lejano horizonte

o de un Cristo que cae
silencioso en la noche.
Son espectros de voces
en rincones del pecho
que chupando canciones
van mordiendo recuerdos.
Seran tal vez las sombras
de algun arbol podrido

o de las constelaciones
que nos manda el destino.

Estas alas colgadas

en las cuevas del alma,

son caminos que esperan
una sangre en el agua...”’ ! 3

En sintesis, lo monstruoso en la poesia de Mario Picado
es minimo y casi no tiene importancia.

EL ABSOLUTO
1. Conciliacion de dualidades

El absoluto anhelado por los surrealistas es €l punto
donde se fusionan las contradicciones. Breton habia intuido
un punto desde el cual la vida y la muerte, lo real y lo imagi-
nario, el pasado y el futuro, lo comunicable y lo incomunica-
ble, lo alto y lo bajo, dejan de ser vistos como contradiccio-
nes.

Para el surrealismo las oposiciones tematicas y metafori-
cas se acercan y se ligan una a otra para realizar la union, la a-
pertura hacia el absoluto. Las ideas dispares se fusionan: lo
material y lo espiritual, lo temporal y lo eterno. Y en este
punto —reino anhelado— se manifiesta la verdad y se descu-
bre a través de las oposiciones en pugna.

En Picado se dan oposiciones tematicas, pero sobre to-
do las metaforicas. En “Borde inicial’”’, poema del libro Tie-
rra del hombre, encontramos:

"Este documento es propiedad de la Biblioteca electronica Scriptorium de la Universidad Nacional, Costa Rica "



REPERTORIO AMERICANO 21

“Trabajo en las esquinas de espumas ordinarias

tirando unos centavos de luna a lo imposible

y en alamos finales persisto antigua savia.

Bautizo los declives —el agua a media asta—

Decido andar salivas y escupo soledades.

Escribo sobre un labio caminos inasibles,

me ahuyento convidado doblandome la sangre’’ 14
Las oposiciones tematicas que encontramos son las clasi-

cas:

Pasado | presente
Ayer [ahora
Vida | muerte
Marnana | noche.

Se dan también en el poema ““28” de Noche. Expresa:

“Y catorce preguntas en la vida
y catorce temores en la muerte.

La union de estas dos contradicciones se da en el altimo

verso, cuando exclama Picado:
Y otras veces la noche igual que siempre’” 17

Conseguir la meta —el absoluto— definitivamente no es
el deseo del surrealismo. Lo importante es la busqueda y el
esfuerzo de reconciliacion. Lo fundamental es la disponibili-
dad a la imaginacion fecunda. Breton habia insinuado que no
se trataba de poder sino de tender desesperadamente a este
ultimo limite.

Picado en Noche lo expresa asi:

'Y si lo somos todo, qué nos queda’
La esperanza de ser lo que no somos
es la aventura eterna.

Luego la tarde —un prologo sin hora,
encrucijado, liso — llega.

Y una lluvia de instantes se destroza
pensando en la pregunta

que nunca encuentra forma...’"!?

Los surrealistas y también Picado dan a la existencia la
esperanza para conseguir la realidad. El tema tiene semejan-
zas con el existencialismo. Sin embargo, difiere en la actitud
central ante el absurdo de la existencia. Para unos, hay angus-
tia, desesperacion sisifa; para otros, esperanza en la imagina-
cion y el deseo.

2 - El amor y la mujer

Breton asegura que fuera del amor no hay solucion. El
amor comunica con el absoluto; es el punto donde se recon-
cilian la realidad y lo maravilloso. Es la ligazon entre lo inte-
rior y lo exterior. La esencia y existencia del ser humano se
fusionan en el amor.

El amor para Mario Picado también abre la brecha al
absoluto. En Noche dice respecto del amor:

“Tampoco es ilusion
tal vez instinto
en forma de mujer

y de infinito”" 1

El amor que aparece en Picado es, sobre todo, sexual.
Los surrealistas lucharon contra este tabu de la sociedad. En
Picado tiene de particular el hecho de la union amor /mar. El
ambiente del tropico es tipico en sus poemas.Exclama en No-
che:

“Suave corona de lirios

en el sepulcro del suerio,

Yy oraciones de palmera

en el vaivén de los cuerpos.

Después la noche desata
su cabellera de incienso
y como espejo de nacar

en el mar descansa un beso”’ 17

En Picado también aparece la union amor-rito. No deja
de ser un elemento de union con el absoluto. En La piel de
los signos dice:

............................. Tu labio es rito
en historia que el sexo me contara’’.

En resumen, Picado coincide con el surrealismo, pero
también tiene sus elementos particulares, sobre todo, la union
amor / mar.

TRANSFORMACION DE LA REALIDAD COTIDIANA

Los surrealistas no estan contentos con la realidad que
les rodea. Para ellos es importante el rechazo del sentimiento
de bienestar en el mundo. Es necesario luchar contra la cos-
tumbre, lo rutinario, y transformar el mundo. Es una llama-
da a combatir la inercia impuesta por lo cotidiano.

La preocupacion por el tiempo en Picado, como tam-
bién en los surrealistas, es un rechazo de la cronologia cuyo
paso marca el reloj. Dice en Noche:

Yo escucharé la hora del espacio

en el péndulo azul de una manana

y en la esquina de un tiempo sin distancia
de instantes sin reloj

o de iniciales breves’’ 1

La transformacion de la realidad cotidiana se puede
llevar a cabo de distintas maneras. Se puede descubrir lo tri-
vial agudizando la percepcion. El descubrimiento, el detener-
se en lo usual y mirarlo desde otra perspectiva es una manera
de transformar la realidad. Todo esfuerzo conduce a la bus-
queda de lo maravilloso en lo cotidiano. Breton quiere reem-
plazar lo misterioso con lo maravilloso. Para los surrealistas
no existe lo fantastico, s6lo hay realidad. Dice Bretdn:

“Lo mas admirable de lo fantastico es que
lo fantastico ha dejado de existir; ahora
s6lo hay realidad’ ??

Picado expresa esto mismo a través de su poesia
“El recuerdo” que aparece en Tierra del hombre:

“Estamos tan sumidos
de asfalto, meta y rito,
que un arbol no emociona,
un sueno nos estorba
y el beso pierde filo
de gesto, luz y abrigo.
Lo facil no es vivirse,
sino vivir sintiendo

lo inutil del secreto,

lo claro por si mismo.
A golpe nos sentamos
a recordar un rio
fugaz donde estuvimos
terriblemente ninos.
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Detras de otras cabezas,
de sones y guijarros,
detrads de aquellos pinos

ausentes nos hicimos’’ 41

LA RAZON

El surrealismo considera a la razén inutil. Quiere susti-
tuir la logica que rige la vida humana por el deseo, la imagina-
cion y la intuicion.

1. Las figuras

Los surrealistas presienten ondas magnéticas que pare-
cen regir el cosmos.

Para Picado hay destinos que se acercan atraidos y que
componen figuras que ignoramos. En “Me canso de seguir y
sigo ahora’’, dice:

“Seguro que hoy se muere una senora
pregunto si su muerte convenia—
Al destino le escribo geometria

y mis calculos van contra la aurora’ ??

2.- La ubicuidad y el desdoblamiento

Ya se vio que para los surrealistas el objeto se transfor-
ma segun deseo e imaginacion. El objeto, ademads, simboliza
lo externo vy como tal es la otra cara de la dicotomia sujeto /
objeto. Para llevar a cabo la reconciliacion de esta dualidad es
necesario salirse de si y entrar al objeto. Y mediante la pose-
sion total, el sujeto en el objeto y viceversa, se asoma a la ubi-
cuidad. En el Segundo Manifiesto, Breton apoyo la teoria he-
geliana de la compenetracion del mundo subjetivo y del obje-
tivo. Ademas, los surrealistas basandose en €l, consideraban
que el verdadero conocimiento de la existencia dependia de
la interrelacion de lo interno y lo externo.

El ansia de ingreso subjetivo en el objeto es de gran im-
portancia en Picado. En ‘“‘Provincia”, de Serena Longitud,
dice:

“Sentado en una banca

de un parque de provincia.
Asi sentado a la orilla,

tal vez muy lejos de mli,
estaba yo de provincia

y el parque dentro de mi.
Asi me fui caminando
desde la patria basta aqui,
y me dolio de repente
cuando el camino senti.
;Pero ast?

Sentado en una banca

de un parque de provincia.
Un nino solo delante

y un drbol detras de mi*23

3.- Los juegos

Para los surrealistas los juegos y su relacion con la ninez
expresan la union de las dos realidades. El nino y el hombre-
nino cuando juegan unen lo racional y lo imaginativo en un

solo acto. - . _ _
Picado no da en su tematica gran importancia al juego.

Pero tampoco faltan alusiones. Asi en La piel de los signos:

“Como decir nirio y sonrisa
y todo lo anterior al acto

y la inocencia consciente del juego
en que el instante guarda secretos de infinito.
Ninez: cancioén del silencio hecha de ruidos,
naranjas, barcos en media tierra
y olvidos juntos para mortificar al recuer-
do”?4

En sintesis: En Picado se da un rechazo de la razén a
traves del juego del nifio, de la ubicuidad de los objetos/ su-
jetos, y de la creencia de las figuras de la existencia humana.
Sin embargo, es en el uso de las imagenes donde m4s se acer-
ca al surrealismo. En el uso de imagenes arbitrarias, cuya tra-
duccion es dificil, es ahi donde Picado mas se acerca al recha-
zo de la razon.

LA REVOLUCION

Desde el Primer Manifiesto, los surrealistas se declararon
a favor de la revolucion total del hombre y de sus modos ex-
presivos. La violencia que protesta ante lo tradicional es la
bandera surrealista.

La revolucion surrealista era en dos vertientes: la huma-
na y la estética. Ambas estaban vinculadas, de tal forma que
la revolucion del lenguaje conducia a la revoluciéon humana.

En cuanto a la revolucion social, Picado no llega a las l-
timas consecuencias del surrealismo. El impone una nueva,
propia revolucion social concebida dentro de su cosmovision
de hombre costarricense. Es en este punto donde quiza mas
se aleja del surrealismo. Mientras éste aboga por las armas, el
universalismo —no la Patria—, el rechazo a la tradicioén, Pica-
do piensa de modo distinto. Piensa como costarricense. En
“Yo sé que hay muchas casas” de Serena Longitud, afirma:

“Yo sé que hay muchas casas

sostenidas al aire en la pregunta.

Y adentro un hombre a una mujer la suena.
Yo sé que hay muchas casas

donde se vive, se maldice y se reza

sin descubrir el sobresalto y la miseria’ ?>

Poeta Mario Picado, escultor Juan Manuel Sanchez y poeta
Alfonso Ulloa Zamora.
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“Hombre” de Poemas Impares es un grito de angustia:

“Hagan algo que el hombre se nos muere

de tan justo, tan lejos, tan distinto” ?6

En “Fronteras” de Poemas de tierra y polvo hay un in-
tento de conciliar la realidad dual costarricense:

“Aqui estoy a la par de mi contraste
— libro, choza, jardines y miseria—
Guadalquivir y Térraba mi sangre

y una pasién a caminar abierta’ ?’

La dependencia politica, economica, social de Costa Ri-
ca también hacen gritar al poeta. Dice en Testimonio de en-
tonces:

'Y los que hoy recortan la frontera
algun dia sabran como suspira
el lomo de una espuma en cordillera’ ? %
El problema de Costa Rica en cuanto Patria, es en Testimo-
nio de entonces, su ultima obra, donde encuentra su maxima
expresion. Es allf donde encontramos:

'Y clavamos en la ventana de una costa el signo:

“Una patria se vende” *°

“¢Adonde esta la patria? ¢Queé la hicieron?
(Unos la venden por dentro
y otros la venden por fuera

...............................

Nos compraron con doélar el paisaje”.

Sin embargo, y a pesar de todo, Picado no pierde la es-
peranza de encontrarse un dia como en el ano 1502 con su
patria:

“Costa Rica...
La tierra tuvo entonces su palabra,
su frontera de mar y de esperanza’’ >!

La revolucion literaria o estética surrealista se caracteri-
z0 por un fuerte anti-tradicionalismo. Rechazo lo clasico, la
norma, las reglas estéticas. Breton aconsejaba la incorreccion.

Picado no sigue esos pasos. Cree en lo tradicional. La es-
trofa mas usada en sus poemarios es el soneto. Las influencias
clasicas no se pueden negar en él, y el mismo Picado asi lo ha
confirmado en varias ocasiones.

Quizas en donde resida su revolucion literaria es en la
busqueda de nuevas formas, nuevas imagenes que sean molde
para su expresion tematica. Buen ejemplo de esto es el poema

15" de Hondo gris:

“Lo comprendo.

Universo,
dedo,
negro.

Lo deshago.

Ser.
Lo pienso.

Dios.
Lo digo.

Siento.
(Mujer?

;Por qué el amor es viento?">?

Es decir, Picado es revolucionario, pero no a la manera
surrealista.

Conclusion

;Es Mario Picado Umaiia un poeta surrealista? No. Tie-
ne ciertos elementos surrealistas. Entre ellos podemos citar:

- intento de unir las dos realidades a través del sueno.
- gran importancia a la dicotomia suero | mar.

- relativa importancia a lo cotidiano.

- cierto rechazo de lo racional.

- ubicuidad de los elementos.

- imagenes.

En suma, le faltan los elementos mas esenciales del su-
rrealismo: fusion de las dos realidades en un intento de union
hacia el absoluto, transformacion de la realidad cotidiana, re-
chazo de la razéon y revolucion estética y social.

;Qué es, entonces, Mario Picado? Veamoslo: unos ele-
mentos de surrealismo, un tanto de expresionismo (image-
nes), un bastante de existencialismo (tematica), mucho de
clasicismo (formas estroficas y lenguaje), algo de impresionis-
mo (asociacion de imagenes) y mucho de costarricismo. Re-
vuélvase y se obtendra un plato exquisito: Poesia de Mario
Picado Umana, poeta entre los poetas hispanoamericanos, y
por supuesto, costarricenses.

Como comprobacion citamos un poema inédito de Ma-
rio Picado. En él expresa su arte poético. Subrayamos los ele-
mentos surrealistas. Notese que son minimos.

ARTE POETICA (Inédito)

Para escribir un poema

primero se barajan las palabras

— Se toman las abstractas—

Yy se ponen en rima de futuro.

Después se acercan los conceptos imposibles
y se entremezclan

con algun recuerdo de la infancia.

Se buscan tal vez tres sustantivos

vy una media palada —bien batida—

de ese dosodorante: muerte.

La receta hasta aqui sale inconclusa,

no tanto amarga como triste.

Es bueno entonces, cinco capsulas de sol

v una libra de mar. .

(Si no se tienen esos elementos

basta con leer unas paginas

de algun poeta que escriba en otro idioma)

Si en la bodega hay alma

siempre es bueno su aroma.

En este instante deben venir los adjetivos mas concretos,
por ejemplo: amor, duda o sueno.

En un frasco hay que tener listas las esdrijulas
y en otro, los caminos que nunca recorrimos.
Es mejor guardar para el final

la crema de afeitar, el infinito y la justicia.

La palabra silencio ayuda mucho

y soledad es otro comodin cuando se atasca la balanza.
Si después de todo esto

no aflora el poema emocionalmente original
hay que revisar los ingredientes

o mezclarlos de nuevo

hasta que salga una nube con anteojos

o un hombre capaz de mirarse la espalda.

Para escribir un poema

hay que sentir primero el ripio de la vida
volando en medio pecho,

y transformarlo luego

en pétalo y ceniza

y escuchar el cansacio de la palabra nunca.
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JOSE LUPIANEZ,

LA POESIA
LOMO CELEBRACION

La poesia de José Lupidnez se carac-
teriza por la depuracion, la transmuta-
cion, la unidad. Con su fluidez y su rit-
mo sostenido, sorprende en el mundo
un tono, una estructura. De este modo,
lo va libando en toda su extension, lo
va cantando, tomando su jugo segun
la nota particular suya. Su poesia es co-
mo su manera de ser: cuidada, pulcra;
Lupianez es, en todo, poeta a su modo,),
lo cual denota que su peculiar poesia
viene del fondo, estd arraigada en é€l, y
por tanto es fuerte, es verdadera, natural,
tiene razén. Pues, como decia Rilke, la
vida siempre tiene razon, en sentido pro-
fundo y estricto; y la vida de Lupidnez
es asi. Este es el mejor expediente para
declarar que es valida y se defendera
por si misma de cualquier ataque o pre-
juicio o incomprension. Hay en ella un
cuidado y una exquisitez en la linea de
Juan Ramén Jiménez, pero asumiendo
una pasion y una vivencia que Juan Ra-
mon no tenia. Lupidnez recoge el mun-
do, toda la complejidad del mundo,
para hacer un poema, que es un objeto
impecable y potente, sostenido, un ‘‘ar-
ma arrojadiza”, segun la expresion del
poeta; es un licuarlo y adaptarlo todo
para constituir su espacio poeético, en-
cerrado en cada frase; poesfa trabajada,
de gran eficacia expresiva, de admirable
don verbal. Se podria hablar, en cierto
modo, de poema-objeto, constituido por
una poesia objetiva, hecha de experien-
cia objetivada, en que lo subjetivo se
toma como material para los versos, lle-
nos sin embargo de sangre. No es efu-
sion, sino discurso poético. Los poemas
pocas veces estdn en primera persona;
el poeta se refiere a s{ mismo, a menu-
do, en la tercera. El poema esta cargado
con la experiencia, pero convertido en
mundo propio, y un poco convertido en
cosa. Todo es tomado y dispuesto en un
cuadro como una vision telarica, todo
adaptado y puesto en su lugar; es, has-

Antonio Costa Gomez

ta cierto punto, como la vivencia conver-
tida en paisaje, del mismo modo que
ciertos pintores ejecutaban los retratos
como paisajes. El poema es construido
como una estatua, tallado; pero es una
estatua llena de calor interno. Todo en-
tra y se coloca en los versos como en su
lugar mads escogido y preparado, como
una casa para los sentimientos. Esto se
observa mas en RIO SOLAR que en
LADRON DE FUEGO.

La poesia de Lupianez constituye un
“espacio poético delimitado”, como ha
escrito de ella José Mayorga. Contiene
un mundo ensamblado, unido, pulcro,
continuado como el rio (su poesia es, en
la acepcion mads significativa, rio solar),
perfectamente construido y elevado,
fuerte, rotundo como sus versos; los ver-
sos de Lupidnez se caracterizan por su
rotundidad. Los libros estdn construidos,
compuestos (no es casualidad que Lu-
pianez se dedique a la composicion y
sea excelente en ese arte), vistos en con-
junto; y configuran un universo perso-
nal, una visién del mundo (que es, a la
vez, algo mas y algo menos que una con-
cepcion del mundo), con una gran jus-
teza y cuidado en la expresion. Pero ese
universo esta basado en el universo real
y se nutre de €él; es el mundo en una de
sus multiples imdgenes y aspectos, hon-
damente verdadera. Cada poeta esta des-
tinado a captar y mostrar una de esas
imagenes; a Lupianez le ha correspondi-
do la suya y cumple admirablemente su
mision. Es un heraldo, un profeta, en el
sentido del que ve las cosas ocultas, men-
sajero de lo divino como dimension pro-
funda de lo real y tiene la fuerza y la
confirmacién de lo divino. Quiza seria
posible hablar de una evolucién de lo
plastico y sensorial hasta lo simbolista
e interior, sobre todo para quien como
el autor de estas lineas conoce los pri-
meros poemas no publicados y los ulti-
mos todavia inéditos. En todo caso, es

una poesfa que se nutre del paisaje, el
Sol o la vivencia existencial, que va des-
de lo pagano a lo religioso, desde lo visi-
ble a lo vibrante de misterio. “Lirica so-
lar”, como ha dicho Miguel Fernandez,
poesfa de Sol y de luz, de calor y sopor,
luminosa y onirica, ardiente y clara. Ad-
jetivable dé¢& andaluza, en gran parte in-
formada por Andalucia, algo natural en
un poeta que vive intensamente el en-
torno en que respira y se identifica pro-
fundamente con su pais; pero esto no es
decirlo todo, pues hay otros muchos
poetas andaluces que tienen caracteris-
ticas muy distintas, si bien haya cierta
unidad entre ellos. La poesia de José

Lupidnez no se pregunta, sino alaba, ce-
lebra; no es problemadtica sino afirmado-
ra; no es atormentada, sino serena. En-
tiende la poesfa como celebracion, del
mismo modo que Rilke decia ser poeta
porque alababa. Hay en ella una pasion,
una violencia, un fuego interior latentes,
soterrados, secretos, asumidos, integra-
dos, disueltos, digeridos, transustancia-
dos (aunque parezcan muchos adjetivos
juntos, son necesarios para dar idea de lo
que quiero decir), formando parte del
poema. En ese sentido se podria hablar
de romanticismo clasico (pues tiene mu-
cho de neorromanticismo pero también
de cuno clasico), contenido, destilado,
en la Ifnea de Holderlin y Cernuda, atra-
vesada por un fuego sereno.

El universo poético de José Lupidiiez
quiere aproximarse al paraiso, concebido
como lo mas fuerte, verdadero, puro, e-
sencial, y desde el cual se maldice (como
Cernuda en ocasiones) al resto del mun-
do, sobre todo en LADRON DE FUEGO
pues en RIO SOLAR abunda mids la
nota positiva. También puede ser la nos-
talgia del parafso el origen de ese acento
elegiaco que Lupidfiez comparte con
Cernuda. Es, en todo caso, un universo
lleno de la verdadera vida (como querfa
Rimbaud), denso, auténtico. Y aunque
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evolucione de lo plastico a lo existencial,
conserva siempre el mismo tono; hay en
¢l una rara unidad y continuidad, que a-
rrastra como un rio al lector. Lupianez
estd hecho para afirmarlo todo (cada
hombre, y en especial cada poeta, estd
hecho para algo, tiene una mision en los
complejisimos designios de la Realidad o
Divinidad); su obra es una afirmacion
vitalista del mundo, lleva la intuicion
de un sentido mas alto. Hay en ella una
indudable presencia de la BIBLIA, que
nuestro poeta conoce a fondo, hasta el
punto de que penetrado en sus intersti-
cios, Informa lo que escribe incluso sin
que se dé cuenta: hay mucho de la acti-
tud biblica ante la grandeza de la crea-
cion, el tono de alabanza de los salmos,
sobre todo la deslumbrada celebracion
del Antiguo Testamento, pero aqui in-
tegrada en un mundo preciso y propio,
el universo depurado del poema. La pre-
sencia de la BIBLIA se puede rastrear
incluso en temas, expresiones y remi-
niscencias, como alusiones a la zarza ar-
diente, la decapitacion de San Juan Bau-
tista, la anunciacion a Marfa (RIO SO-
LAR).

El mundo de Lupianez es un mundo
en paz, quieto, seguro, eterno, recorrido
por las corrientes de la pasion o el dolor,
la melancolia o la revelacion, que no tur-
ban nada, se integran en un ambito cuya
coherencia y fijeza pueden parecer mo-
notonia, pero estd lleno de riqueza. El
tono es casi siempre el mismo, sin diso-
nancias ni violencias, recorrido por una
transida violencia continua. Es vida que
se desarrolla en paz y segura, ‘‘sin pri-
sas pero sin pausas’, segun la frase de
Goethe, con una tranquilidad algo goe-
theana. Se alude con frecuencia a la eter-
nidad, a la quietud; indolencia, sopor,
amargura mas que dolor, etc. Se va en
busca de una imagen de la perfeccion
(lo divino, el paraiso), sin torpeza, sin
movimientos vanos,como dice un poema.

Un analisis del poema ““Narciso’™, del li-
bro LADRON DE FUEGO, que es uno
de los mds paradigmadticos en este senti-
do, mostrard todo lo que digo. Narciso es
la perfeccion de la belleza que se basta a
si misma, que se mira en su propia ima-
gen, emblema de lo acabado y autosufi-
ciente; cuando Narciso se observa en el
agua todo queda detenido en una quie-
tud que es imagen de la eternidad, “sin
posible parada sobre el tiempo”, pues
“nadie sabra decirlo con el tiempo”,
y con este gesto ‘“lo masculino todo”,
la quintaesencia del hombre, se asoma a
lo mas propio y fijo de la realidad, “el
misterio del mundo, fatalmente™. Todo
el poema deja una sensacion de quietud
encantada, invulnerable, de pureza inco-
rruptible. En la poesfa de Lupidnez nada
es ajeno o molesto, todo estd integrado
con naturalidad, incluso lo mas sorpren-
dente o asombroso, el misterio: el mun-
do se alarga para abarcarlo y lo asimila
como la célula el alimento. Lupianez ex-
hibe una identidad consigo mismo, se-
curidad en todo momento sin ser altera-
do por nada, en una atmosfera de letar-
co, mansedumbre, calma, cosas deteni-
das. A menudo es captado el instante,
pero no separado de manera chocante
sino integrado. Abunda la imagen de la
barca perdida en mitad de los mares; a-
partado del mundo mezquino que apri-
siona, el poeta se dirige hacia lo eterno
y esencial, en el silencio de los siglos,
soportando la herida abierta e inmemo-
rial que mana sin cesar; en LADRON DE
FUEGO, como decimos, incluso predo-
mina el altivo menosprecio, la maldicion,
el ataque; actitud que en RIO SOLAR se
hara mas serena. A Lupidnez, por lo de-
mas, le atraen como a Cernuda las esta-
tuas, imagen de lo sereno y terminado.
En sus poemas, en fin, esta recogido to-
do con una especie de pudor, en versos
de una belleza impasible, donde la emo-
cion estd escondida.

Son poemas llenos de existencia, fija-
da, esculpida, densos de horas y de uni-
verso, que se escucha y se siente intensa-
mente; llenos de contemplacion, pacien-
te e ininterrumpida contemplacién. A
menudo son expresion fulgurante y pro-
funda de situaciones existenciales, del re-
lieve de la realidad, como en los versos
de LADRON DE FUEGO: “Qué tristes
dan los cuerpos/ una vez y otra vez/ con-
tra esta paz eterna,/ para perderse ar-
dientes/ por la trama/ olvidada/ del a-
sombroso cielo”. Son mundo experi-
mentado totalmente, pese a todo, asumi-
do a fondo, en intima comunicacion
con €l; asf, se dice en RIO SOLAR: “Mar
aclaro en infancia/ el tono de los ojos, /
la hazana de sus juegos prohibidos /
guardados hasta hoy cuando el Sol es
mads fuerte”, lo cual nos recuerda aque-
llo de Rimbaud ‘“‘de nino, ciertos cielos
afinaron mi optica’” en ILUMINACIO-
NES y muestra que la sensibilidad de Lu-
pianez es fina y segura, atenta siempre a
los secretos del mundo para advertir “el
rumor que la vida va imponiendo a los
cuerpos’’; para captar que “‘el orden que
el infinito puebla, / y el universo altivo,
su eternidad vibrando, / de nuevo girara
para ti s6lo”. Recibe el mundo, lo pene-
tra intensamente, se deja poseer por é€l;
a mi me afectan momentos especialmen-
te sutiles para sorprender el mundo en su
ser: ...el imprevisto/ empuje de las ho-
ras,/ porque es grato volver el rostro/ a la

caricia de la brisa”. Asi, la poesia de José
Lupidnez enuncia el mundo con su pro-
pia y unica palabra y en la parte que el
mundo le concede y muestra; lo enuncia,
da testimonio de él, nos lo regala a los
lectores y lo celebra. Pues el mundo esta
ahi para ser celebrado, porque solo cele-
brandolo lo viviremos realmente. Lupia-
nez lo vive y lo nombra con su propio
verbo, que es también una forma de
crearlo.
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Baeza Flores, Alberto.

EVOLUCION DE LA POESIA COSTARRICENSE.
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POEMAS DE

JOSE LUPIANEZ

MIRADOR UMBRIO

Desde la torre observas como cae la tarde,
las ultimas montanas perdidas con la niebla,
los darboles que ascienden levemente, el abismo,
el fulgor de los astros que brillan por tus 0jos.
Cerca quedan las playas del Sur, amplias
v lentas, vacia a esta hora que el mar
no desvanece en fuego. Vive el mar en la brisa,
su mdgico vaivén como tus pasos, firmes,
en este obscuro mirador, alto, insomne,
distante como el humo de la ciudad en calma.
Y es el tiempo que oprime su eterno desvario,
tu sombra, ya fundida con las sombras del mundo.

INSCRIPCION

Al final de los dias, disponed
de un hermoso epitafio de sombra.
El es el turbio emblema de frentes hoy dormidas
en el doliente lazo de la tierra. Ast Cipriano yace
como la flor ausente algun paramo,
como la nube existe en la distancia.
Sabio e inmaculado, nacido para el cielo,
pacifico y amable, reposa en los felices
campos del paraiso. Insigne fue su estirpe
de antepasados nobles. Y sin embargo deja
su cuerpo entre los vivos. Abandono
estas sendas, esta morada inerte
alzandose a la vida como un arbol
de asombro. Dicen que fuera honrado
v que tal vez descansa en las interminables
ondas del Rio de Cristo.

MENSAJE

En una tarde situada al oeste
de las blancas avenidas de incienso, y al sur
de aquellos bosques humeantes, donde todas las aves
son rojas como la nieve, en una tarde
vivida como el alba, recibi este mensaje:
“Joven, tu carne no es un fruto que pende,
en tu corazon debe anidar el brillo de la espada,
cortante como las Escrituras. Bien sé que tu mirada
es apenas una brizna de hierba y mds débil
que el aire o que el ocaso. Huye de la tibieza,
inventa el triunfo, camina sobre el mar
como un discipulo que aprende la hermosura
de la danza. Medita en las estepas,
lee el avido fuego de las amplias llanuras,
cuelga tu citara, empuja el lago hasta reunir
un numero: tu eres el elegido, marcas hay en tu lengua,
discierne el pensamiento, endereza las sendas,
incendia los altares, derriba tu ciudad,
quiebra el espejo”’.

ULEKE

T'odos sufren por ver tu corazon,
se acercan a tu casa con las paredes blancas,
se mecen en la musica de aquel viejo pars
en donde naces, remoto, inaccesible,
irreal, como en sombras, como si no
existiera. Y tu alcoba se inunda
de amistosa cadencia...
Oh lentas suaves notas del armonio,
llenais mi ser de bosques, de caminos
brillantes, vuestra danza desnuda
esa ingravida estancia
donde juntos libamos un calido
aguardiente. Uleke vendra pronto
del mar, su cabellera es rubia
como la miel, como el temprano estio
de sus 0jos.

KART HADASHT

Hoy rondé las murallas de una ciudad
perdida en la espesura de las cumbres. Sus cupulas
reluciran como si drboles fragantes brillaran en mis 0jos,
v un sin fin de caminos cortaran la esbeltez de los campos.
Esta es la ciudad donde todas las puertas
se abren a la luz y los arcos se tejen en la cercana
presencia de las tardes. Sus aves guardan rigidas
la blancura espectral de las tapias, por donde

cae el fruto rojo en racimos. Esta es la ciudad

de las tardes cuando desciende el fuego del poniente

v duermen abrasados todos sus hijos, la ciudad
suspendida como un nido. Sus avenidas aun refulgen
como los blancos vidrios sin aristas del mar.

Es la ribera en dspera grandeza, mil y dos

son sus amplios zaguanes y sus tiendas azules

cuelgan del cielo vivido como el agua. Todos sus hombres
cubren el cuerpo de galabias y cinnen una obscura

aureola. Adivinan el paso del extranjero inmovil,

y conocen los lentos vaivenes de su canto. En los puertos,
se mecen largas filas de trirremes cabeceantes,

mientras el suenio encubre como el aire sus frentes

de guerreros vencidos. Oh Kart Hadasht, vieja ciudad,
reposa en el inerte lago de los tiempos,

yo habitaré tus casas con mi sombra.
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lan. He aqui, pues, una de las voces mas dignas de nuestra
poesfa espafiola actual, que como tantas otras vino también
del Sur.
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CUATRO NUEVAS PUBLICACIONES DE COSTA RICA

La Editorial Stvdivim de la Universidad Autonoma de Centro America (San
Jose, 1981), en un notable esfuerzo, ha dado a luz cuatro valiosas obras de la lite-
ratura y el relato costarricenses, cada cual sobresaliente en su campo especifico.

HISTORIA DE LA LITERATURA COSTARRICENSE (3a. edicion, 408
pags.) y ANTOLOGIA DE LA LITERATURA COSTARRICENSE (2a. edicion,
590 pags.), de Abelardo Bonilla (1898-1969) son dos *‘clasicos’ del estudio de la
literatura nacional, tanto por la seriedad de su analisis, como por los periodos que
abarca, que son los de nuestra cultura. En su ““Historia™, el Profesor Bonilla expo-
ne los alcances de su obra, y en el capitulo introductorio fija los antecedentes y
rasgos propios de la literarura de Costa Rica. Los 24 capitulos que conforman
este tomo estan agrupados en una estructura de base cronologica en cuatro partes
bien delimitadas: el periodo colonial, el de formacion, las cuatro primeras déca-
das del siglo XX, y la literatura contemporanea. Ademas de la creacion literaria,
se estudia el ensayo historico, de derecho, periodistico, filosofico, economico y
social, y lo que el erudito denomina ‘‘Formas independientes del ensayo contem-
poraneo”. Por su parte, la “Antologia” complementa el analisis que el Profesor
Bonilla lleva a cabo en el primer volumen, pues como €l mismo dice, *. .. una
preocupacion exagerada por el método puede llegar a ser un obstaculo en la liber-
tad y amplitud de tratamiento del objeto literario, que es lo que en ultimo térmi-
no interesa’’. (Historia. . ., p. 13).

Hacemos eco de tantos investigadores y estudiosos quienes afirman que la
obra de A. Bonilla no ha sido superada, pero amerita ser completada y actualizada
sobre la base que ¢l dejo.

LOS GAVILANES VUELAN HACIA EL SUR, de José Leon Sanchez, con
prologo de Maria Rosa de Bonilla, es la dltima novela del autor de La isla de los
hombres solos, la conocida obra narrativa que ya fue llevada al cine. Segun la pro-
loguista, se trata de una novela de formacion de personaje (“ya no encontramos
que la ‘formacion’ del muchacho se lleva adelante al lado del viejo sabio, que
complementaba la pareja clasica, sino que, es su madre”), de clave (*... los
personajes de ficcion tienen un paralelo con personajes reales, historicos, y en este
caso, muy conocidos en nuestra sociedad™), y picaresca.

Innovadora, moralizante, de reafirmacion de lo nacional, itinerante y lirica
es la nueva creacion de José Leon Sanchez.

CRONICAS Y CUENTOS MIOS, de Aquileo J. Echeverria, es una seleccion
de escritos diversos hecha por Joaquin Garcia Monge para ser publicada en 1934.
El poeta Echeverria (1866-1909) marco un hito en el desarrollo de la literatura
costumbrista costarricense, a la par de Magon y del mismo Garcia Monge, segun
algunos estudiosos. Como introduccion a esta segunda edicion, se incluye la con-
ferencia de Alejandro Alvarado Quiros, leida en el homenaje del Club Alfonso
XIII a Aquileo —como se le llama en Costa Rica— el 25 de marzo de 1911, enla
que se da una semblanza de la figura del poeta y se pondera su obra total.

Con esta reedicion de las “Cronicas”, las nuevas generaciones tendran mas
acceso a la pluma de Aquileo, sobre todo porque se trata de una obra poco cono-
cida si se le compara con sus célebres y tradicionales Concherias.

LA COSTA RICA QUE NO TODOS CONOCEMOS, de Miguel Salguero.
En su invitacion a este viaje por una Costa Rica oculta para nosotros, el editor se
refiere a “‘Curiosidades, rarezas y facetas desconocidas de nuestra historia. . .”', pu-

blicadas por el incansable e inquieto viajero y periodista en su periodico Gentes y
Paisajes durante varios anos.

Salguero pone de manifiesto su amor y arraigo a la patria, que €l ha recorri-
do a lo largo y ancho de su territorio y que ha sabido captar en su esencia.

1.G.

CON MOTIVO DEL SIMPOSiO ANUAL “JOAQUIN GARCIA MONGE™

El Instituto de Estudios Latinoamericanos, de la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad Nacional (Costa Rica) analizara cada afio un tema de ac-
tualidad nacional con implicaciones latinoamericanas, para asi fomentar el conod-
miento, el estudio y la valoracion de la cultura autdctona de nuestros pueblos ¥
sus interrelaciones. Estos fines siempre estuvieron presentes en el pensar y enel

actuar de Don Joaquin Garcia Monge, cuyo nombre llevara este simposio universi-
taro.
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