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en una nacion emergente.
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Después de eliminado el vinculo colonial entre Costa Rica
y Espana, las élites criollas se enfrentan al problema de modelar
libremente una realidad socio-politica emergente. Si bien se
discutio arduamente, incluso con las armas en la mano, sobre el
modelo de sociedad a constituir, desde el primer momento se
dio una aprobacion mayoritaria a la idea de independencia de
Espana y de sujecion a un gobierno o poder americano. Desde la
misma Acta de Independencia queda aclarado el tema de la
independencia absoluta del Gobierno Espanol, y en el Pacto de
Concordia se hace énfasis en que se proclama la independencia
de cualquier otro gobierno que no sea americano. Una minoria
continu6 accionando por el retorno al orden colonial y la
monarquia absoluta espanola, llegando incluso a perpetrar
ataques armacos contra la Republica bajo la direccion del
espanol Jose Zamora. Tales intentos son facilmente reprimidos
por el Estado embrionario debido al respaldo popular y elitista
hacia el proyecto de independencia. En los circulos dirigentes
Josefinos y alajuelenses se intentd la reconstruccion del pais
haciendo uso de la ideologia liberal como instrumento transfor-
mador. Para tal efecto volvieron los ojos hacia el mundo
€uropeo y norteamericano, intentando apropiarse de alguno de
los modelos de sociedad liberal existente. Debe recordarse que
en la €poca prevalecian dos grandes corrientes dentro del
liberalismo: los partidarios de la reptblica y los propulsores de
la monarquia constitucional. Como encarnacién de ambas
tendencias, se ofrecian la sociedad norteamericana con su
modelo de Republica Federal y !a realidad inglesa donde se
combinaba la monarquia hereditaria con la representacién
democratica de grupos sociales privilegiados.

Las circunstancias politicas del periodo en América Latina
van ofreciendo a ambos partidos posibilidades muy concretas de
materializar sus idearios politicos e intereses econdmicos:
adherirse al Imperio Mexicano de Iturbide, incorporarse a la
Republica bolivariana de Nueva Granada o participar de las
Provincias Unidas de Centro América como Estado Federado.

Aun cuando en cierto momento Costa Rica se dispone a la
anexion del Imperio de Iturbide, lo hace definiendo previamen-
te como requisito, el caracter constitucional de la monarquia
mexicana. Asi su voluntad quedaba inscrita dentro de una de las
variantes del liberalismo. ' :

PACTO SOCIAL, SOBERANIA Y PROPIEDAD PRIVADA.

La idea roussoniana de que los hombres libres contraen un

Pacto Social, inicialmente difundida por Osejo, da el nombre al
primer texto constitucional. Pronto gana terreno también la tesis
de Soberania Popular, segin la cual los Ayuntamientos eran
incompetentes para decidir la formacion del gobierno, por lo
que tal responsabilidad recaia directamente en el pueblo .
También siguiendo a Rousseau, Victor de la Guardia insisti6 en
que “la soberania esta refundida en la nacion” y que “todo
hombre es soberano de si mismo y la nacién de todo el
estado’’ 2

En lo referente a la propiedad privada, Victor de la
Guardia afirma que dete darse a cada uno lo que es suyo, que
los frutos que cada uno logre por su trabajo le pertenecen,
pudiendo usarlos en forma ilimitada, con la condicion de que
"no vulnere la propiedad, la libertad y la seguridad de los demas
hombres”.

El estado debe garantizar por medio de la ley, el respeto al
disfrute del derecho de propiedad.?

Desde el mismo Pacto de Concordia, se garantiza en el Art.
20. del Capitulo lo. el derecho de propiedad. En la Ley
Fundamental del Estado de 1825, se dice que la propiedad es
inviolable, pero se faculta al Estado para sacrificarla en caso de
interés publico con previa indemnizacion.

A diferencia de la Revolucion Francesa, que se enfrento a
una clase muy consolidada de terratenientes y donde por ello
paso a primer plano el debate sobre la propiedad de la tierra, en
Costa Rica se da prioridad a otros asuntos. (Construccion del
estado nacional, libertades publicas, libre comercializacion,
etc.). Dada la magnitud de las tierras baldias, *...el problema no
esta en poseer sino en poder producir, en conquistar la selva
virgen, en establecer sembrados, milpas y repastos, donde la
escasez de mano de obra para las labores agricolas, de
implementos de labor, de semillas y de animales...” *

TIPOS DE GOBIERNO

En 1882, José Santos Lombardo publica un catecismo
politico para explicar al pueblo los diversos tipos de gobierno.
Este documento es un resumen de las ideas de Montesquieu
sobre la materia. Esta publicacion tiene un evidente proposito
politico, mas que didactico. Pretende “‘ilustrar’”’ al pueblo sobre
las opciones politicas de la época. Después de desechar los
gobiernos despoticos, oligarquicos y tiranicos, se pregunta por el
gobierno justo y responde: “para los Estados reducidos
puede ser preferible el gobierno republicano, porque en él los
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ciudadanos sacrifican una parte menor de su libertad individual;

pero para un pueblo de mucha extension, desde luego puede

asegurarse que el mas conveniente es el monarquico constitucio-
nal” ¢, Este texto sintetiza las dos posibilidades fundamentales
del liberalismo en la época. Detras de esas ideas estan los
modelos norteamericanos e inglés de liberalismo. Sin embargo,
notese como el autor, por seguir fielmente el pensamiento de
Montesquieu, deja de lado la posibilidad de un gobierno
republicano en una nacion extensa, tal y como se estaba dando
con éxito indiscutido en los Estados Unidos de Norteameérica.
Este parrafo también -explica la evolucion politica de Jose
Santos Lombardo y del sector de la élite que le seguia. Cuando
se vieron ante el hecho consumado de la Independencia de
Espana, aceptaron la idea de pertenecer al Imperio de Iturbide,
siempre y cuando éste se conformara como una Monarquia
Constitucional. En las bases para la union de Costa Rica al
Imperio Mexicano se exige que: El gobierno del imperio sea
constitucional representativo, conservandose la division de los
altos poderes legislativo, ejecutivo y judicial...” Pero una vez
disuelto el Imperio, no queda otra alternativa que integrarse a
las Provincias Unidas de Centro América y Lombardo y su
grupo terminan escogiendo el modelo republicano de organiza-
cion social. |

Tanto la idea republicana como la tesis monarquica
constitucional eran contempladas como posibles por el liberalis-
mo de Montesquieu y de su seguidor: José Santos Lombardo.

El 6 de setiembre de 1823, Costa' Rica se adhiere a las
Provincias Unidas de Centro América, considerando que solo
por medio de esa union se consolidara la independencia, se
obtendra la tranquilidad interior y la prosperidad®.

La Constitucion Federal propone un tipo de gobierno
republicano, representativo, federal, con exacta division de
poderes, al estilo del gobierno norteamericano ?. Las guerras
civiles entre Conservadores y liberales'® impiden la esperada
“tranquilidad interior y prosperidad” de la Federacion, por lo
que Costa Rica va optando paulatinamente por una situacion de
soberania real enmarcada en el respeto formal al acuerdo con
los demas estados del area. Inscrito dentro de ese deterioro de la
Republica Federal, es que se va acentuando el separatismo de
Costa Rica.

Muy ilustrativa es la dinamica del pensamiento de Osejo,
quien después de propagandizar el gobierno republicano federal,
termina afirmando en 1831: “yo os aseguro que no habra un
costarricense imparcial, desinteresado y amante de su patria y
del orden que no os diga firmemente que no podemos por
ahora, continuar con la carga impuesta y llevando adelante el
sistema federativo, tal como él es... la Naciéon misma aplaudira
vuestra cordura... porque en fin vera que nunca dejariamos de
ser centroamericanos; sino para serlo de un modo mas importan-
te: a la manera que el hijo de una familia indigente que se separa
temporalmente y viaja, es para volver a ofrecerle, con sus nuevos
recursos y adquisiciones un cumulo de poder y respetos que
tarde o nunca habria adquirido a su lado.”*?

En noviembre de 1838, Costa Rica decide convertirse en
Estado Libre e Independiente de la Federacion considerando
que ‘‘nada existe que parezca nacion ni federacion... El grande
Estado de Guatemala esta despedazado y moribundo. No hay
Congreso, no hay Senado y no hay Corte Suprema de
Justicia.'®

Todo parede indicar que el diagnostico de la élite dominan-
te en Costa Rica sobre el estado critico de la Republica Federal
era bastante preciso, pues el Pacto Federal se disolvié definitiva-
mente en 1842,

Sobre las causas mis profundas de este fracaso de la
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politica federal opina Rodrigo Facio: “‘y ese hecho contradicto-
rio del organismo centroamericano fue el que fatalmente
produjo el derrumbamiento de la joven Federacion, porque ni
Guatemala podra imponer su ideologia y su voluntad conserva-
dora, en forma anti-historica a los estados progresistas del Sur,
ni estos tenian el vigor suficiente ni la cohesion necesaria para
operar la transformacion social definitiva de la poderosa y
feudal Guatemala.”?

Sobre el mismo tema, veamos el criterio de Edelberto
Torres: “La Republica Federal de Centroameérica expresa en su
frustracion todas las vicisitudes historicas del paso de una
situacion colonial a la consolidacion de un Estado Nacional,
cuando éste no es producto de fuerzas sociales internas.” '7 Y
agrega: ‘‘el fracaso de la politica liberal federalista expresa, en
ultima instancia la debilidad de una clase social incapaz de dar
sentido nacional a su gestion politica; en otras palabras, sea las
dificultades por constituir un poder hegemonico central que
condujera con éxito a la modificacion de las estructuras
coloniales frente a la resistencia de las llamadas fuerzas
disgregantes apoyadas en el reciente pasado colonial.”!®

Los grupos sociales mas beneficiados con los privilegios del
mundo colonial pasaron de la defensa de la monarquia absoluta
espanola al apoyo activo de la opcion imperalista mejicana,
como ultima posibilidad monarquica. Desaparecido el imperio
de Iturbide, se vieron obligados a aceptar el camino de la
Republica Federal, pero constituyéndose de inmediato en el ala
conservadora de ese proyecto. Las luchas intestinas no cesaron
con la escogencia de la Republica. “Seguian existiendo proble-
mas capitales: ¢qué tipo de republica, federal (descentralizada)
o unitaria (centralizada), presidencial o parlamentaria, popular o
elitista, democratica o aristocratica, liberal o conservadora? '°

La disputa sobre estos temas se exacerbo hasta llegar al
nivel de la guerra civil. El enfrentamiento bélico de 1835, en el
que se dirimen asuntos relacionados con la capitalidad, esconde
-en lo profundo un verdadero combate ideologico. “Detras de las
pasiones personales y localistas estaban en conflicto dos
sistemas de ideas incompatibles, dos filosofias: la Revolucion y
la Contrarrevolucion.”?°

Sin embargo, Ciro Cardoso y Héctor Pérez afirman que
“...mas alla del discurso ideologico facil, los limites entre uno y
otro partido son a veces fluidos y las fidelidades bastante
dudosas...”. Por esto, no parece posible reencontrar la oposicion
a nwvel de las clases sociales, definidas en la esfera de la
estructura economica. En los sectores propietarios que encabe-
zan y delinean las luchas politicas...el corte entre liberales y
conservadores parece ser sobre todo ideologico.””?!

En Costa Rica (en particular) y en Centro América (en
general), la Independencia no es producto de luchas entre
fuerzas sociales y politicas internas de las cuales surge un
partido vencedor que impone su propia vision del mundo y
modelo de sociedad. En este caso, la Independencia se impone
en base a las necesidades de la realidad externa al area y es el
punto de despegue de una polarizacion que se traduce en
guerras civiles. Tal y como decia Coronel Urtecho: ‘“La
Independencia en Centro América no es consecuencia sino causa
de esa guerra civil.”??

Aun la tradicionalmente pacifica y armoniosa Costa Rica,
experimenta en el periodo dos guerras civiles en poco mas de
diez anos. La idea de constituir una flamante Republica Federal
en condiciones de guerra civil era muy problematica.

~  Podria haber fructificado en caso de un rapido triunfo
liberal. Pero la franja liberal federalista de la élite centroamerica-
na, no tuvo la fuerza necesaria para imponerse en ese momento,

Demostrada en la practica la no viabilidad de la ruta.
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federalista, Costa Rica se ve obligada a alejarse paulatinamente
de ese proyecto y se dispone asentar las bases de una Republica
unitaria, democratica y liberal.

Hay quienes se preguntan las razones por las cuales Costa
Rica tuvo que esperar hasta finales de la década del 30 para
escoger un gobierno soberano e independiente, si bien pudo
hacerlo desde 1821 a 1823. “A nuestro entender, eso obedecia
a dos motivos distintos pero concurrentes. El uno era que de los
tres elementos indispensables para que un estado subsista:
soberania, poblacion y territorio, el costarricense no vacilaba en
reconocer que nos caracterizaba plenamente el primero, nadie
dudaba de nuestra soberania, pero en cambio sentiase que los
otros elementos, poblacion y territorio, aunque, desde luego, los
teniamos, resultaban insuficientes, raquiticos, para mantener la
potencia del Estado en lo externo. Al costarricense le costo
llegar a comprender que con un territorio minusculo se podria
ser un verdadero estado. La otra idea que entorpecia la nocion
de soberania de los costarricenses era el concepto historico
administrativo del antiguo Reino de Guatemala’??

Por lo tanto, el documento que establece la independencia
y soberania de Costa Rica no es el Acta de Guatemala de 1821,
ni tampoco la suscrita en Cartago el 29 de octubre del mismo
afio. Tal y como sostiene Obregon Loria “la verdadera Acta de
Independencia de Costa Rica fue el decreto del 15 de noviembre
de 1838, sancionado por el licenciado Braulio Carrillo en que se
produce la ruptura de Costa Rica con el pacto federal 2*”. Si
bien reafirmamos nuestra idea de que la real independencia y
soberania de Costa Rica se genero con anterioridad a la
conciencia que de ella tuvieron los costarricenses. En otros
términos, primero fue la soberania y luego la conciencia de
soberania finalmente estampada en un documento oficial.

Nos hemos enfrentado a un caso de transicion desde un
gobierno colonial dependiente de la monarquia hereditaria y
absoluta de Espana, hasta el umbral de un estado nacional
independiente con un gobierno republicano, democratico y
liberal. Después de los vaivenes y experimentaciones propias de
una realidad transitoria, se impone como concepcion del
mundo, teoria y herramienta de transformacion, la ideologia
liberal recientemente importada de los lares ideologicos euro-
pPeos y norteamericanos.

DIVISION DE PODERES Y SISTEMA ELECTORAL

"La teoria de la division de los poderes del estado fue
esbozada por el inglés Locke *°. Posteriormente, Montesquieu
la hizo cristalizar en su teoria. de frenos y contrapesos,’’
Pronto esta teoria se convirtio en un verdadero pilar de la
ideologia liberal. En Costa Rica, en la Constitucion de 1825 se
dice en el articulo 24: “El Supremo poder del Estado estara
siempre dividido en Legislativo, Ejecutivo, Judicial y Conserva-
dor.”*?

Para la eleccion de estos supremos poderes se decide la
celebracion de juntas populares, de parroquia, y de partido. Las
juntas populares se componian de todos los ciudadanos en
ejercicio de sus derechos. En ellas se escogian los electores de
parroquia. Las juntas de parroquia se componian de los
electores nombrados en las juntas populares. En ellas se
escogian los electores de partido. Las juntas de partido se
componian de los electores nombrados en la parroquia y
asumian las siguientes atribuciones: lo Elegir el diputado o
diputados que les correspondan en el Poder Legislativo. 20
Sufragar en el tiempo correspondiente para el Poder Ejecutivo,
para el Judicial y para el Conservador. Ahora, para ser elector
parroquial y de partido se requiere ser ciudadano en ejercicio de
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sus derechos, mayor de edad y tener una propiedad que no baje
de cien pesos. Para ser diputado se requiere ser ciudadano de la
Republica, mayor de edad, del estado seglar o del eclesiastico
secular y poseer una propiedad que no baje de 500 pesos ouna
renta de cien pesos anuales o ser profesor de alguna ciencia.

Para ser jefe y segundo jefe del estado se requiere ser natural de
la Republica, ciudadano en ejercicio de sus derechos, del estado
seglar, mayor de 30 anos y tener una propiedad que no baje de

mil pesos o una renta anual de 200 o ser profesor de alguna

ciencia.>®

Tal y como sostiene Hernan Peralta, este sistema electoral
es una incorporacion del articulado de la Constitucion de
Cadiz.?!

Notese como el sistema de sufragio es indirecto. A medida
que se acerca la eleccion definitiva se aumentan las discrimina-
ciones de tipo economico. Mucho mas drasticas son las
exigencias economicas para quienes aspiran a obtener altos
cargos publicos. Este sistema electoral parece hecho a la medida
de los primeros mineros, agricultores y comerciantes, pues solo
ellos contaban con propiedades valiosas e ingresos elevados. La
otra via de acceso al poder del estado, profesor de alguna
ciencia), estaba también resguardada para los hijos de las
familias pudientes.

Asi, detras de las expresiones ideologicas de Pacto Social y
Soberania Popular, se fue vislumbrando la naturaleza clasista del
estado en construccion. La abstraccion de los postulados
liberales servia para encubrir la concreta diferenciacion social.

MUNICIPIOS Y ESTADO LIBERAL

Existe la falsa creencia de que los conceptos de libertad,
igualdad y democracia llegaron a la América Latina como
elementos integrantes de la ideologia liberal surgida en Inglate-
rra y Francia. Debe recordarse que esos conceptos provienen
en su ori%en ultimo de las antiguas culturas griega y ju-
dia.?2-33¥3% Gislos mas tarde tienen una influencia vital en la
elaboracion del liberalismo anglo-francés, pero también logran
incorporarse al pensamiento politico espanol del Medioevo y del
Renacimiento. En los tiempos de la conquista de Hispanoaméri-
ca, la vertiente de pensamiento encabezada por Ginés de
Sepulveda debe enfrentarse a las tesis de Francisco Vitoria y
Bartolomé de las Casas. Estos ultimos defienden al indio,
haciéndose eco de la tradicion griega y judia, impulsora de
ideales democraticos e igualitarios.38-36¥37

Aun en la sociedad medieval espanola aparece el concepto
de igualdad. “Todos los pobladores sean iguales, incluso los que
fuera de Cuenca tuviesen situaciéon privilegiada.?® También,
desde el ano 1020, esta presente la idea de democracia
concretada por medio del municipio. En el Fuero de Leon se
legisla asi: “Todos los habitantes, dentro y fuera de los muros
de la citada ciudad, tengan ahora y siempre un solo fuero y
acudan a la iglesia de Santa Maria de Regla el primer dia de
cuaresma formando cabildo y estableciendo las medidas del pan,
del vino y de la carne y del salario de los trabajadores, asi como
quienes tengan en aquel ano la justicia de toda la ciudad.” *?

De Leon y Castilla, el municipio se generaliza hacia todo el
territorio espanol y luego ingresa en el Continente Americano.
“El primer municipio fue fundado por Hernan Cortés en la Villa
Rica de Veracruz, alli se instalo el primer Cabildo del
Continente.”*°

En Costa Rica, como en todo el continente, al fundarse
nuevas ciudades se elegia el correspondiente Cabildo o Munici-
pio. Barahona Jiménez menciona un caso: el de la fundacion de
la Ciudad del Nombre de Jesus hecha por Perafan de Ribera.
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“La trazo conforme a la traza que para ello hizo firmado por su
senoria y autorizado por el escribano de esa gobernacion; senald
los sitios o solares donde se estableceria la Iglesia y los
pobladores, nombrando ademas a los miembros del Cabildo por
un periodo de un ano, el cual una vez finalizado se harian
elecciones conforme a|, las Leyes del Reino y provean las
funciones y cargos de personas habiles y suficientes; estas
elecciones se harian cada afo.”*!

Asi, mucho tiempo antes de la entrada de la filosofiay la
politica liberal en Costa Rica, ya aqui campeaban los conceptos
y las practicas de la democracia municipal. Los ideales de
igualdad y democracia, surgidos primero en Atenas y en el
Exodo judio, llegaron a estas tierras por medio del conducto
espanol-cristiano.

Para tener una idea mas cabal de esta democracia de
municipios, vigente en medio de la monarquia absoluta ibérica,
debemos senalar algunas de sus principales funciones: “El
pueblo elegia a los jures de lo criminal y de lo civil en primera
instancia, elegia a los funcionarios que tenian a su cargo la
policia de seguridad, el orden publico, la instruccion.primaria,
los establecimientos de beneficiencias y de caridad, el fomento
de la industria y del comercio.”*?

Partiendo del conocimiento de esas funciones de los
Municipios, Barahona Jiménez sostiene que: ‘“La verdadera
escuela politica que formo durante la colonia al espiritu
democratico que va a desarrollarse después de la independencia,
fue, sin lugar a dudas el régimen municipal. Las ciudades
americanas se van a organizar merced a la actividad que toma su
centro vital en el Consejo Municipal, a donde llegan todas las
aspiraciones soclales y de donde parten las disposiciones para
dar solucion a los problemas de las diversas comunidades, como
también va a constituirse en el freno y centro de equilibrio
contra las embestidas senoriales y los abusos de los representan-
tes del Rey de Espana.” 43 |

Durante el reinado de Felipe II, disminuye la funcion
democratica del Municipio en Ameérica, debido a la decision del
Rey de “enajenar en publica subasta y adjudicar al mejor
postor, los oficios publicos de mas lucrativo desempeno.”**

'Se necesito... “llegara los afios precursores de la Indepen-
dencia para que los cabildos municipales vuelvan a recobrar su
perdida significacion, haciéndose intérpretes de los anhelos
generales de la ciudad.”4®

A partir de la Constitucion de Cadiz de 1812 se produce
un reactivamiento en la vida de los Municipios. En esa
coyuntura, €l Ayuntamiento de San José aprueba la fundacion
de la Casa de Ensenanza de Santo Tomas.

Sin embargo, no se debe distorsionar el sentido del caracter
democratico de los Municipios coloniales. Hay que tomar en
cuenta que toda democracia tiene un contenido social determi-
nado por el juego de grupos sociales existentes.

LLa naturaleza concreta de la democracia vigente €n un

Municipio, depende estrechamente del entorno socio-politico
que le da vida. Tal y como sostiene Rodolfo Cerdas: “El
predominio economico y social concedido a la familia por la
economia colonial, implicé la aristocratizacion de todos aque-
llos instrumentos politicos y sociales en que aquella intervenia
como tal a través de sus miembros,” 4 ¢

O como dice Puiggros: “Siendo la raiz social del cabildo la
unidad familiar afirmada en la servidumbre, la esclavitud y el
monopolio de tierras y demas medios de produccion e intercam-
bio— su contenido de clase no podia ser sino oligarquico.”*’

Samuel Stone se refiere al hecho del creciente control
politico-administrativo que ejercia la dinastia de los conquista-
dores: ““A medida que se fundaban otras ciudades, este pequeno
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nucleo de hombres extendia su hegemonia, nombrando a los
suyos en los distintos puestos de mando y asi el grupo fue
transformandose en una ¢lite que transmitia su poder de padre a
hijo (o a yerno).”*® A partir de la independencia y de la
irrupcion del liberalismo en Costa Rica, se da un enfrentamiento
entre las dos fracciones de la élite de la emergente nacion sobre
el tema del papel de los Municipios. “El refugio democratico
durante la existencia d¢l poder colonial habia sido el cabildo; a
la caida de dicho poder, se convirtio a la larga, en el refugio de
los enemigos de la independencia. Como institucion politica
colonial, el cabildo presto buenos servicios; pero como unico
centro politico, o el mas fuerte por lo menos, durante la
Independencia, se manifesto insuficiente para concluir la vasta
tarea que se imponia en el nuevo estado. En tal virtud, el poder
central surgira como necesidad apremiante y sera defendido y
utilizado por las nuevas fuerzas sociales, despertadas politica-
mente por la Independencia, frente a los grupos sociales
caducos, que se habian refugiado en los Ayuntamientos, desde
donde trataban de dispensar toda manifestacion de autoridad
central.” 4?

Junto con el liberalismo llego el concepto de la nacion-
estado en general y del estado liberal en particular. Las mentes
ganadas por la nueva doctrina pensaron que también en Costa
Rica era necesario estructurar un estado que centralizara la
actividad de toda la nacion. El Municipio aparecio limitado por
su estrecha dimension local. Los grupos liberales josefinos
requerian un organo de poder de mas cobertura que el simple
Ayuntamiento de la ciudad. Solo “violando” en cierto sentido,
la autonomia de los organos de poder local por medio de una
institucion. centralizadora era posible imponer la ideologia
liberal sobre los reductos conservadores atrincherados en los
Ayuntamientos de Cartago y Heredia. Como afirma Rodolfo
Cerdas: “El poder central, entonces, era el organo que necesita-
ba la nueva clase para hacer que su ideologia particular pasara a
ser la ideologia dominante, sustituyendo hasta en las ideas, la

herencia proveniente del periodo colonial... La dispersion del
poder central, por el contrario, solo podia retrasar el oroceso de
asentamiento y dominacion de la ideologia liberal...” $©

Ya en el ano 1825, la tesis del estado liberal ha ganado
mucho terreno. En la Constitucion aprobada ese ano, se dedica
todo un capiulo (el 20) a las definiciones generales sobre el
“Estado libre de Costa Rica”. En el articulo 16 se dice que: “El
territorio del Estado se dividira en departamentos, cada departa-
mento en partidos, y los partidos en pueblo”.

Mas adelante, en el capitulo 12 se delimitan los temas
relacionados con el “Gobierno Interior de los pueblos”, que son
las Municipalidades. Asi, queda aclarada en general, la prepon-
derancia del Estado sobre las Municipalidades. También, en la
enumeracion de las atribuciones del Poder Ejecutivo y del Poder
Legislativo, queda patente el dominio de esos 6rganos sobre la
vida de la nacion. Pero si bien es cierto que la aprobacién de
este texto constitucional sirve como indicador del avance de la
ideologia liberal, no debe pensarse que en esa fecha ya esté
dilucidada la disputa sobre el rol del Estado y los Municipios.
Habra que esperar un prolongado periodo de conflictos (inclui-
da la guerra civil de 1835). Probablemente, solo con los
gobiernos de Braulio Carrillo fue posible al fin la derrota del
Municipio conservador y la consolidacion del Estado Liberal.

EDUCACION

Al promulgarse la Constitucion liberal de Cadiz, en 1812,
se forman los Ayuntamientos en los pueblos del Imperio
Espanol. El Ayuntamiento de San José decide la fundacion de
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la Casa de Ensenanza de Santo Tomas y la contratacion del
Bachiller Osejo para dirigirla. Poco tiempo después, el Rey
Fernando VII desconoce la Constitucion de Cadiz y los
Ayuntamientos desaparecen. Entonces los vecinos de San Jose,
de forma espontanea, deciden sostener materialmente la Casa
por medio de sus contribuciones. Vemos como una coyuntura
internacional favorable a la causa liberal es aprovechada
inmediatamente por la poblacion de San José para obtener
avances educativos.

Fueron Rectores de la mencionada Csaa, ademas del
Bachiller Osejo, el Presbitero Manuel Alvarado, el Presbitero
José Ma. Esquivel, Juan Carrillo, José Santos Lombardo, Manuel
Aguilar y el Presbitero Juan de los Santos Madriz.>! Todos con
un pensamiento y formacign liberal. Por ejemplo: José Santos
Lombardo estudio en el Seminario Conciliar de Leon, donde
recibio las ideas de la ilustracion “ya que, a pesar de ser un
regidor ferviente del sistema monarquico, no lo fue del
absolutismo.”*? José Ma. Esquivel “hizo estudios eclesidsticos
en Leon,”33 y el Bachiller Osejo también entré en contacto
con el Liberalismo en Leon pues: “A pesar de que en el
Seminario predominaban las ideas tradicionales... poco a poco
se habian ido permenando entre los profesores del mismo, las
ideas de la Ilustracion europea.®?

El liberalismo llego a Nicaragua antes que a Costa Rica. El
Seminario Conciliar de Leon fue un verdadero receptor de las
ideas avanzadas del siglo. Alli se formaron en la ideologia
liberal, tanto los costarricenses que viajaban a esa ciudad a
realizar estudios superiores, como los nicaragienses (Bachiller
Osejo, Toribio Argiiello, etc.) que arribaron al pais a diseminar
la nueva semilla ideologica. Entre el Seminario de Leon y la
Casa de Ensenanza de Santo Tomas se establecio un puente de
influencia liberal; en Costa Rica, la Casa se constituyo en un
verdadero bastion de las causas democraticas.

En 1824, el Supremo Poder Ejecutivo de las Provincias
Unidas de Centro Ameérica, emite un decreto de establecimiento
de catedras de filosofia en todos los pueblos donde fuere
posible.”® En los considerandos, se define la funcion de la
educacion publica: convertirse en el apoyo de las instituciones
libres. Ese mismo ano, se realiza en Costa Rica la reforma a la
Casa de Ensenanza de Santo Tomas, bajo la inspiracion de los
liberales de la Tertulia Patriotica. El jefe de Estado, Juan Mora
Fernandez, llegaba en esta ocasion a una mayor concrecion de
las funciones de la educacion en una nacion emergente: “En
vano se decreta la libertad de los pueblos. La libertad de los
individuos, la responsabilidad de los funcionarios, la division de
poderes o la igualdad, propiedad y seguridad. En vano se
establece el cuerpo legislativo, si no se crean ciudadanos habiles
para el caso; ni Corte de Justicia, ni Poder Ejecutivo, si no hay
individuos 'de que componerlos y si en la masa de los pueblos de
cuyas opiniones depende el acierto de aquellos, no se riega
anticipadamente la semilla de las luces que las ha de produ-
cir.”’5 ¢

Véase que la educacion no aparece como un fin en si, sino
como un medio que permitira la formacion de los cuadros
politicos y burocraticos del estado en construccion. Asi
también, ese medio se utilizara para introducir en la conciencia
de los pueblos un contenido muy especifico: las luces, es decir,
la 1deologia liberal. No hay aqui propositos filantropicos,
sobrehumanos, mas alla del bien y del mal, sino fines muy
concretos, humanos y hasta ‘“‘sectarios’: concientizar (se diria
hoy) a masas y dirigentes en el espiritu de la “buena nueva”.
Otro de los propulsores de la reforma, Vicente Herrera respalda
aun mas lo apuntado: “‘este establecimiento que dari al Estado
sabios legisladores, Magistrados justos, fieles defensores y
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ciudadanos uties en todos los ramos de la agricultura, del
comercio y de las artes, este establecimiento que difundira las
luces en todas las clases sociales.”*’

Tal y como afirma Paulino Gonzalez, la élite liberal
también habia comprendido la funcion de la educacion y el
conocimiento cientifico al servicio del desarrollo.’® Al respec-
to, es 1ilustrativa una cita de José Ma. Castro Madriz: ‘“Mas se
engana el que crea que las letras son incompatibles con el buen
exito en las empresas, trabajos y especulaciones materiales o con
lo que se llama hacer “carrera de mundo’. Todo lo contrario se
observa por experiencia. No podemos cultivar un ramo de
estudios, ni ejercitar nuestras facultades en cualquier género
particular de conocimientos sin adquirir mayor capacidad, por
el mismo hecho, para manejar nuestros negocios e intereses y sin
que tales estudios y conocimientos, por ajenos que parezcan,
nos sirven de gran auxilio en ella misma. En otro tiempo, los
comerciantes y labradores, por ejemplo, no tenian que seguir la
rutina de los abuelos para aumentar sus haberes o por lo menos
conservarlos. En el dia y cuando el mas infimo oficio se estudia
y ejerce cientificamente, los negociantes y agricultores que
carezcan de luces pueden verse arruinados con mucha facili-
dad.”*?

La educacion, entonces, no solo para formar los cuadros
dirigentes de la politica y la administracion estatal, sino también
para generar una eficiente ¢lite de “comerciantes y agriculto-
res’’, es decir, las dos fracciones fundamentales de la futura
burguesia criolla. A ellos se dirige Nicolas Gallegos con vision
profética cuando afirma: ““Seréis sin duda alguna, el sostén de la
paz publica, el consuelo de los desvalidos y la esperanza de la
patria; componeréis lo que en un pueblo se llama la primera
clase: lo que vosotros dispongais eso se hara y el resto se vera
forzado a obedecer lo que en orden al bien comun prefijéis.””®°

LIBERTADES FUNDAMENTALES

Uno de los aspectos que mas evidencian la influencia del
liberalismo en Costa Rica durante el periodo estudiado, es el
referente a la constante preocupacion por una serie de libertades
fundamentales que se inspiran en el ideario filosofico-politico
de Locke, Montesquieu, Voltaire, Rousseau, etc.

En el Pacto de Concordia hay una vaga referencia al tema
de las libertades fundamentales. En el articulo 2o del capitulo 10
se dice: “La provincia reconoce y respeta la libertad civil,
propiedad y demas derechos naturales y legitimos de toda
persona y de cualquier pueblo o nacion”. Pero ya en la
Constitucion Federal que suscribe Costa Rica se habla en el
articulo 1o de los derechos del hombre y del ciudadano, sobre
los principios eternos de la libertad, igualdad, seguridad y
propiedad”. Y mas adelante, en el articulo 440 se establecen las
libertades de pensamiento, palabra, escritura, imprenta, reunion
y correspondencia. También se define la prohibicion de otorgar
titulos de nobleza, infringir tormentos o penas crueles y allanar

la casa de los ciudadanos.
Al establecerse la libertad de imprenta, se realizan las

primeras gestiones para lograr la edicion de periodicos. “En
1830 se introducen al pais las primeras imprentas y se
comienzan a publicar periddicos a principios del afio 1833.7¢1,
En el ano 1834 circulan dos organos de prensa: el Noticioso
Universal y La Tertulia.®?

El 17 de abril de 1824, el Supremo Poder Ejecutivo de las
Provincias Unidas de Centro América, emite el decreto de
emancipacion de los esclavos de Centro América.’? En los
considerandos se dice que ‘‘seria muy ofensivo a la rectitud de
un gobierno liberal, no volver los ojos hacia la porcion de
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hombres que yacen en la esclavitud”. Luego el articulo 1o dice:
““...son libres los esclavos de uno y otro sexo y de cualquier edad
que existan en algun punto de los estados federados del Centro
de América y en adelante ninguno podra ser esclavo...” El
mismo ano del Decreto se liberaron en Costa Rica unos
cincuenta esclavos.®*

El decreto numero 55 del Supremo Poder Ejecutivo
establece el derecho de Asilo en fecha 31 de diciembre de
1823.%% Dice el Articulo lo.: “El territorio de las Provincias
Unidas del Centro de Ameérica, es un asilo inviolable para las
personas y propiedades de toda clase, pertenecientes a extranje-
ros, sea que estos residan en las mismas provincias o fuera de
ellas”. Este decreto se aplico con particular énfasis en Costa
Rica. Su relativa estabilidad politica le permitio convertirse en
un centro de refugiados politicos procedentes de los otros
estados del area. Al respecto se pronuncio en cierta ocasion el
Bachiller Osejo: ““Costa Rica se complace en haber podido
prestar un asilo pacifico y seguro a todos lo que han emigrado
del Estado vecino y atin de otros paises”.®®

En la ley Fundamental del Estado de Costa Rica, promul-
gada en 1825, se reiteran las libertades fundamentales estipula-
das en la Constitucion Federal. Sin embargo, respecto al

‘derecho de propiedad se introduce una innovacion en el articulo

40.: ‘‘Sus propiedades (las del costarricense) son inviolables;
pero el Estado puede exigir el sacrificio de alguna razon de
interés publico legalmente comprobada, indemnizandola previa-
mente”’. En vez de una simple defensa de la propiedad privada,
se enfatiza la posibilidad de que en ciertos casos el interés
privado debe ceder al interés general o publico. Este concepto
en relacion con la propiedad, dara fundamento ideologico a
futuras disposiciones de Braulio Carrillo, tal y como el caso de
la expropiacion de propiedades abandonadas en Matina por
Decreto No. 22 del 15 de diciembre de 1841.%7

RELIGION

Una de las obsesiones centrales del liberalismo es la
tolerancia religiosa y la relacion entre Iglesia y Estado.-En el
Pacto de Concordia prevalece la voluntad conservadora y
catolica recalcitrante, definiéndose en el Articulo 30. que: “La
religion de la provincia es y sera siempre la catolica, apostolica y
romana, como unica verdadera, con exclusion de cualquiera
otra”.

Dice Obregon Loria que esta declaracion es absurda
porque el estado como entidad abstracta no puede tener religion
y porque ademas la afirmacion “Gnica verdadera’ es buena para
un teodlogo pero no para una Constitucion Politica donde no
caben cuestiones de fe o dogmatismo religioso.*® Mas absurdo
aun es definir el credo para todas las generaciones futuras, como
cuando se afirma que el catolicismo “‘sera siempre” la religion
de la provincia.

Después de excluida la propuesta de adhesion al Imperio
Mexicano y concluida la Guerra Civil de Ochomogo con victoria
de los liberales, se redacta y aprueba el Primer Estatuto
Politico.°” Alli queda patente la impronta liberal en los
articulos dedicados al tema religioso. El Articulo 7o. dice que:
“La religion de la provincia es y sera siempre exclusivamente la
catolica, apostolica y romana”. Se elimina la frase en la que se le
considera como la “Gnica verdadera’ y se suprime la intoleran-
cla respecto a otros credos. Incluso en el articulo siguiente, s€
contempla la posibilidad de que” ingresen a la Provincia -
extranjeros de diversa religion. |

Al discutirse y aprobarse la Constitucion Federal en
Guatemala, se deline6 una correlacion de fuerzas que obligd 2
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un cierto compromiso entre liberales y conservadores. Pero al
tratarse el punto de la relacion entre Estado e Iglesia predomino
el criterio conservador. El articulo 4o. dice que la religion del
Estado Federal es la catolica, apostolica y romana con exclusion
del ejercicio publico de cualquiera otra. A pesar de todo, la
presion liberal permite que se deje una puerta abierta para el
ejercicio privado de credos disimiles. Pero los liberales costarri-
censes no se conforman con esa flexibilidad tan tenue y en la
Ley Fundamental de 1825 insisten en que: “La religion del
Estado es la misma que la de la Republica Catolica, Apostolica y
Romana, la cual sera protegida con leyes sabias y justas™. Asi
queda estipulada una relacion de unidad entre Estado e Iglesia
pero garantizando la tolerancia religiosa. Menos de cinco anos
habian pasado desde los dias en que el Bachiller Osejo era
perseguido por su prédica de tolerancia religiosa y ya la mayoria
de la naciente nacion se pronunciaba por tan ‘“heréticos”
postulados.

Podria extranar el hecho de que aun el grupo liberal
costarricense acepte el caracter confesional del Estado. Debe
recordarse que el liberalismo que gana las conciencias criollas,
no es el liberalismo enfebrecido y deista de los dias de mayor
radicalidad en el seno de la Revolucion Francesa, sino un
liberalismo atenuado, mas bien propio del termidor bonapartis-
ta. En vez del liberalismo jacobino de Robespierre, quien
desplaza el culto catolico y lo sustituye por el culto a la diosa
Razon, recibimos un liberalismo al estilo de Napoleon, quien en
1801 firma un Concordato con la Santa Sede, restableciendo el
culto catolico.”®

Pero ni aun ese liberalismo moderado era del gusto del
clero conservador. Fernandez Guardia nos recuerda que después
de aprobada la Constitucion de 1825, se desataron en Heredia
verdaderas cruzadas cristianas, en las que bajo el grito de “Viva
la religion” y “Viva Maria Santisima” se amenazaba a los
ciudadanos para que no juraran la nueva carta politica.”

Pero la furia anti liberal del clero conservador no se debia
tnicamente al postulado constitucional de tolerancia. La verdad
es que tanto desde los organos decisorios de la Republica
Federal, como desde las estructuras de poder secular del Estado
Costarricense, se asestaron duros golpes a la jerarquia eclesiasti-
ca. El 7 de enero de 1824, la Constituyente de las Provincias
Unidas afecto la base economica del clero centroamericano con
la siguiente disposicion: ‘“Se exigira por una sola vez la
contribucion de siete por ciento sobre el valor liquido de todas
las fincas pertenecientes a comunidades eclesiasticas, seculares y
regulares, e igual cantidad se exigira en los mismos términos de
los fondos cosrrespondientes a cofradias, hermandades y otras
obras pias, con excepcion, solamente, de aquellos que estén
destinados a la instruccion publica y al sostenimiento de
hospitales.”? Y una vez mas, el liberalismo costarricense fue
mas radical en relacion con el lguatemalteco debido al menor
peso especifico del polo conservador dentro de su poblacion.
“La ley del 18 de octubre de 1824 prohibio las ordenes
conventuales y votuvas en Costa Rica y la del 12 de marzo de
1830 sujeto los religiosos al Ordinario”.”’? Asi también, en
1835 “La contribucion del diezmo fue totalmente abolida y
reemplazada por otra directa, aunque pequena, sobre la propie-
dad rural. También fueron suprimidos varios dias de fiesta
religiosa”.” 4 |

Una de las causas de la guerra civil de 1835 fue la abolicion
del diezmo. Al sentirse afectado economicamente el clero
reaccion0 con una vasta campana publica desde los pulpitos.
Uniendo este asunto con el de la capitalidad logro estructurar
un verdadero movimiento subversivo contra el gobierno liberal.
La rebeldia llego hasta el enfrentamiento armado en el cual
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vencieron los liberales josefinos. Sin embargo, Carrillo se vio
obligado a anular su disposicion sobre el diezmo, para evitar la
destructiva oposicion clerical.

Las élitesindependentistas de América Latina demostra-
ron una gran conformidad con el orden establecido cuando
disenaron politicas sobre religion. El temor a ofender la fe
cristiana de la poblacion y de polarizar a la jerarquia catolica
contra el cambio liberal explica en alguna forma ese proceder.
La élite revolucionaria liberal de Costa Rica, fue muy audaz en
politica religiosa, debido posiblemente a la relativa debilidad de
las estructuras coloniales y eclesiasticas, si se comparan por
ejemplo con las de Guatemala.

POLITICA ECONOMICA

Una de las causas fundamentales de la ruptura de las
colonias espanolas con su metropoli fue la politica eonomica
ibérica de restriccion del comercio, que obstaculizaba el
progreso de la region.”® Asimismo, fue la consigna liberal de
comercio libre la que con mayor facilidad calo no solamente
dentro de los grupos liberales sino hasta en sectores del mundo
conservador de Centro América. En la Constitucion Federal de
1824 se promulgan las libertades de comercio, industria y
agricultura.

En Costa Rica, los motines de 1812 se desarrollaron contra
el monopolio estatal del negocio del tabaco?® Ya en el Pacto
de Concordia se establece el comercio libre de todos los
articulos o efectos de consumo y la importacion del numerario
provisional de toda la Ameérica... (Art. 37). La incipiente
burguesia agrocomercial del Valle Central estaba urgida de las

libertades de. comercio y agricultura. La tesis liberal vino a
satisfacer sus necesidades expansivas. Con la instauracion del
libre comercio cesaron las devastaciones de los piratas’” vy la
actividad productiva interna se ligo al mercado internacional.
Inmediatamente después, los primeros estadistas se dedican a
impulsar la creacion de la infraestructura necesaria para las
exportaciones € importaciones. En 1829, Juan Mora Fernandez
dice-que: “es un axioma bien conocido en la economia que los
caminos de ambos puertos deben ser los primeros canales para
crear y extender nuestro comercio y agricultura y que cuanto
mas expeditos y faciles sean aquellos seran tanto mayores los
progresos... ' ®

En los informes oficiales del periodo proliferan las
referencias a la construccion y mantenimiento de caminos y
puentes (especialmente las vias hacia los puertos). El ligamen
con el mercado internacional induce al crecimiento y diversifica-
cion de la agricultura nacional. Se introducen nuevos cultivos y
ya en el ano 1832 se realiza la primera gran exportacion de café.
Paralelamente, el estado emergente impulsa un plan de coloniza-
cion de las antes tierras realengas y que ahora se encuentran
baldias. También se recibe con beneplicito un decreto de la
Republica Federal que favorece la inmigracion de extranjeros
hacia estas tierras. Por medio de ese decreto se levanta la
prohibicion colonial contra la presencia de extranjeros en
labores mineras.”® Con el flujo de importaciones de herramien-
tas y utensilios se eleva la productividad agricola. Ademis del
impulso agro-comercial, se produce un auge de las actividades
mineras. Araya Pochet nos informa de una politica proteccionis-
ta del Estado Costarricense, respecto a la mineria: “Como
podemos notar la politica estatal era de franca proteccion al
grupo minero, se procura proporcionarle un material basico para
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la mineria como es el azogue.”®? Ademas, destaca el rol de los
metales extraidos de los Montes del Aguacate en la formacion
de una economia monetaria: “Otro factor sumamente impor-
tante que derivo el Estado Costarricense de la actividad minera
de los Montes del Aguacate, fue que con el metal alli extraido
se realizaron las primeras acunaciones de moneda... Costa Rica
daba al fin el salto hacia la economia monetaria indispensable
dentro de la idea de convertirse en una nacion exportadora’’.®’

Asi, el 27 de octubre de 1824 se establece la amonedacion
del oro y plata en cuno provisional y se funda la Casa de la
Moneda.®?

A principios del ano 1827 se pueden detectar con claridad
los primeros resultados de la politica economica liberal post-
independiente.

En un mensaje a la Asamblea de Joaquin Bernardo
Calvo®?® se afirma: “..a merced de la libertad de entablar
relaciones mercantiles con los comerciantes de otras Naciones
tenemos nuestros Puertos traficados continuamente... la in-
fluencia del comercio sobre los costarricenses, pone en movi-
miento la agricultura y la industria...”®* En un documento
posterior nos informa que: “Son continuas las importaciones y
exportaciones mercantiles. Los terrenos progresivamente se
reducen a dominio particular...””®®

En un informe de la Municipalidad de San Jose, de fecha
12 de febrero de 1827, se habla de la situacion de la ciudad en
los siguientes términos: ‘‘...que por la libertad de comercio y
arribo continuo de barcos por el sur, la industria en el comercio
y la agricultura se encuentran en mucho adelantamiento, pues
las cosechas de dulce, maiz, azicar, frijoles y demas frutos ain
no bastan para llenar el consumo del pueblo y surtido de los
barcos; que por la misma razon han tomado otro merito dichos

‘

~ efectos, pues el café, ademas de haber doblado este ano su

cosecha, se halla en estimacion y los mismos cueros y petatesy
demas cosas de extraccion, con que se han avivado el trafico de
los pueblos, a pesar de ser malos los caminos, especialmente el
de lo interior de la Republica al puerto de Puntarenas...”8”

Estos datos nos permiten concluir que: ta politica econé-
mica liberal de los primeros estadistas costarricenses logro la
superacion del “impasse” colonial caracterizado por el estanca-
miento, permitio un reavivamiento de las fuerzas econdmicas
internas por medio del vinculo con el mercado internacional y
sento las bases estructurales e infraestructurales de una econo-
mia primario exportadora dirigida hacia los paises coloniales.

Con el transcurrir de los anos, esta situacion rudimentaria
va a ir plasmandose en la forma de una economia de
monocultivo (café) destinada al mercado inglés. Sin embargo,
también en esta ocasion la historia demostro ser contradictoria,
paradojica, pues: “...los grandes duenos de plantacion nacionali-
zaron y aumentaron la productividad de la agricultura, impusie-
ron una modalidad social de explotacion de los recursos del
medio y pudieron capitalizar, a costa de transformar al pais en
un verdadero “‘apéndice agrario” del mercado inglés. De ahi que
la burguesia agraria costarricense, fuera desde su nacimiento una

clase social dependiente en el plano internacional, aunque
hegemonica en el nacional” .88

Como sostiene Edelberto Torres: “Del encuentro de una
economia colonial en plena crisis con la expansion del poder
imperialista inglés no podia resultar sino este tipo de capitalis-
mo periférico que tiene su mejor semblante en la hacienda
cafetalera, en la economia de exportacion, en el poder

oligarquico terrateniente””.®?
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Juventud y Deportes, San José, 1973, Pag. 149.

7. *“Bases para la Union de Costa Rica al Imperio Mexicano”, Peralta, Hernan.
Agustin de Iturbide y Costa Rica. Editorial Costa Rica. 1968. .

8. Adhesion de Costa Rica a las Provincias Unidas de Centro América. En: Revista
de Archivos Nacionales. Julio-agosto. 1948.

9. Constitucion de la Republica Federal En: Revista de Archivos Nacionales. No.
1. Diciembre de 1966.

10. La division entre liberales y conservadores en el contexto hispanoamericano se
da a partir de las Cortes de Cadiz de 1812. Cuando se discutio la ley de libertad
de imprenta, s¢ formaron las dos tendencias ideologicas que caracterizarian
todos los debates. “Lo cierto es que a partir de esa discusion, se formaron los
dos bandos politicos que a través de todo el siglo XIX y aun parte de este,
contendieron en la azarosa vida espanola: los liberales y los conservadores .

Es fundamentalmente en tres problemas claves en los que se mostrara mas
claramente la disidencia: la soberania como problema politico por excelencia; el
principio de igualdad democratica politica y social,... y la libertad de imprenta
discutida ampliamente como derecho individual y como instrumento de un
gobierno democratico asentado en la opinion publica. Los reformadores fueron
motejados con el calificativo de liberales y los tradicionalistas con el de serviles;
apelativos que pasaran a la América Espanola en las luchas del diez y
nueve” (11)

En base a la “Carta de un extranjero transeunte en Guatemala, a un amigo suyo
residente en Paris”, publicada en ElIndicador No. 12, Guatemala, 7-8, 1826,

g

pags. 369-370, Ciro Cardoso y Héctor Pérez han elaborado un esquema de los
alineamientos politicos fundamentales del periodo:

LIBERALES SERVILES (conservadores)

1820 *““Amigos de la constitucion de
las cortes y de todo lo nuevo
que traia consigo”’,

“Partidarios del gobierno absoluto™

1821 “Republicanos”, enemigos de la

: . “Imperiales”, partidarios de la Anexion a
Anexion a México.

México.

1823 *“Estaban por las ideas exaltadas,
por las grandes innovaciones,
por la persecusion de los que
habian sido imperiales”

“Se declararon por la moderacion, por el
tipo y detenimiento en hacer novedades
y por tolerancia con los que antes, no
habian sido de los llamados republica-
nos.”

1824 *‘Federalistas” “Centralistas” (12).

“El partido liberal, conteniendo algunos pocos hombres distinguidos bajo la
monarquia, era la mayor parte de los que servian la profesion de medicina legal,
o en otras palabras, era lo mas selecto de la universidad que habia preferido
aquellos estudios a los de Teologia y Canones; no como un medio de
subsistir, sino porque era la unica carrera abierta para los que no querian la de la
Iglesia. También pertenecian a €l un gran nimero de comerciantes y de
propietarios, sostenidos por un considerable cuerpo de los mas inteligentes
artesanos y labradores. Sus jefes eran hombres de verdaderos principios
democraticos y de incuestionable habilidad; siempre manifestaron un verdadero
patriotismo y adhesion a sus principios, aunque muchos s¢ mancharon con
venalidades, opresiones y ain con sangre. Como vencieron y como organizaron
el estado es honroso tanto a sus talentos como a sus sentimientos...

Los serviles se componian de los dos extremos de la sociedad los mas elevados ¥
los mas barbaros, guiados por sus ciegos directores los clérigos, bajo cuyas
ordenes obraban. También habian unos pocos espaioles ignorantes; y aungue no
faltaba uno u otro de capacidad eran muy inferiores a los liberales. Por todas
partes obraban segun el orden de su sistema. Siempre tenian por maxima la de
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que nada importan los medios con tal de lograr los fines. A pesar de su aparente
unidad, tenian ‘sus divisiones, sus mutuos celos, sus ambiciones privadas e
individual inmoralidad; que unidos a su comuin incapacidad, favorecian a sus
adversarios. En general, si no universalmente, se encontraban huellas de sus
intrigas y en cada uno de sus estados de la Republica promovian enteramente
desordenes interiores; y ademas de todas las guerras civiles que promovieron, las
animosidades que existen de estado a estado son debidas a su ambicion personal
y a su sediciosa conducta” (13)

Las cosas pueden haber sucedido con menos coraje y mayor delicadeza, pero la
cita anterior describe un tipo de animo analitico que parte de hechos historicos.
Garcia Laguardia, Jorge Mario. Origenes de la democracia constitucional en
Centro Ameérica. EDUCA. Centro Ameérica, 1971, Pag. 148.

Cardoso, Ciro y Pérez, Héctor. Centro América y la economia occidental
(1520-1930). Editorial U, de C.R. San José, 1977. Pag. 153.

Gospel in Central-Ameérica (pags. 124-126). Citado en: Squier E. G. ““Compen-
dio de Historia Politica de Centroameérica (1821-1851)". Publicado en: Estudios
Sociales Centroamericanos No. 2. Mayo-Agosto. 1972. Pag. 240.

Citado en: Zelaya, Chéster. Obra citada. Pag. 46.

Proposicion de Costa Rica como Estado libre e independiente de la Federacion
(1838) en: Revista de Archivos Nacionales. Ano 12, Mayo-Junio 1948,

Facio Brenes, Rodrigo. “La Federacion de Centro América; sus antecedentes, su
vida y su disolucion”. ESAPAC. San José, Costa Rica, 1965, en especial. Pags.
100 a 111. Citado en: Torres Rivas, Edelberto. Inrerpretacion del Desarrollo
Social Centroamericano. EDUCA . 8an José,1977. Pag. 42.

Torres Rivas, Edelberto. Interpretacion del desarrollo social Centroamericano.
EDUCA. Centroamérica, 1977. Pag. 42.

Torres Rivas, Edelberto. Obra citada. Pag. 40.

J., Stanley y Stein, Barbara. La herencia colonial de América Latina: Editorial
Siglo XXI, México, 1974. Pag. 166.

Ingenieros, José. “La evolucion de las ideas Argentinas”. El Ateneo., Buenos
Aires, 1951. Tomo I. Pag. 194. Citado en: Cerdas, Rodolfo. La Crisis de la
democracia liberal. EDUCA. San José, 1975, Pag, 29.

Cardoso, Ciro y Pérez, Héctor. Obra citada. Pag. 152.

Urtecho, Coronel. ““Reflexiones sobre la historia de Nicaragua”. (De Gainza a
Somoza). T. I Instituto Historico Centroamericano, Leon, Nicaragua, 1962, Pag.
52 y sigs. Citado en: Torres Rivas, Edelberto. Obra citada. Pag. 40.

Jiménez Quesada, Mario Alb. “Obras Completas”. Tomo IL Pag. 53. Citado en:
Obregon Loria, Rafael. Costa Rica en la Independencia y en la Federacion.
Biblioteca Patria. Editorial Costa Rica. San José, 1977. Pag. 107.

Obregon Loria, Rafael. Costa Rica en la Independencia y en la Federacion.
Biblioteca Patria. Editorial Costa Rica. San José 1977. Pag. 231.

“Para seguridad de la libertad es importante que el poder legislativo y el
ejecutivo no se encuentren en las mismas manos”, Asi resume George Sabine la
idea de division de poderes en Locke.(26)

Sabine, George. Historia de la teoria politica. Fondo de Cultura Economica.
México, 1975. Pag. 394.

“...el famoso libro XI del Espiritu de las Leyes, en el que atribuia la libertad de
que gozaba Inglaterra a la separacion de los poderes legislativo, ejecutivo y
judicial y a la existencia de frenos y contrapesos entre esos poderes, establecio
estas doctrinas como dogmas del constitucionalismo liberal’’.(28)

Sabine, George. Obra citada. Pag. 411.

El Poder Conservador cumple funciones de Senado.

Ley Fundamental del Estado de C.R. de 1825. En: Libro de sesiones del
Congreso Constituyente del Estado de C.R. En: Revista de Archivos Nacionales.
Enero-diciembre 1966.

Peralta, Hernan. Las Constituciones de Costa Rica. Instituto de Estudios
Politicos e Instituto de Cultura Hispanica. Espaiia. Pag. 49.

Para el estudio de los conceptos de igualdad, democracia y libertad en el marco
de la cultura griega puede consultarse la Politica de Aristoteles: ‘‘por tanto, sila
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Aristoteles. La Politica. Editorial Universo. Lima, Peri. Pag. 163.

Sobre los mismos temas en el mundo judio pre-cristiano puede verse la tesis de
grado de la Lic. Mary Nasielskier: Antiguo Testamento. Praxis de la Libertad.
Depto. de Filosofia. Univ. de Costa Rica, 1973.
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llegd a aseverar que los indios eran, por lo menos potencialmente, iguales a los
espanoles’.(37)

Sepulveda, Juan Ginés de: “Democrates Alter”. Pag. 81. Citado en: Romero,
José. El pensamiento politico de la derecha latinoammcaua. Paidos. Buenos
Aires. 1970. Pag. 44.

Hanke, Lewis. Estudios sobre Fray Bartolomé de las Casas y sobre la lucha por
la justicia en la conquista espariola de América. Ediciones Universidad Central de
Venezuela. Caracas, 1968. Pag. 303.

38. Codigo de Tortosa. Citado en: Barahona Jiménez, Luis. Obra citada. Pag. 13.
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Ediciones de Cultura Hispanica. Madrid 1953. Citado en: Barahona Jiménez,
Luis. Obra citada. Pag. 45.

Sierra, Vicente. “El sentido misional de la Conquista de América”. Pub. Consejo
de la Hispanidad. Madrid, 1944. Pag. 24. Citado en: Barahona Jiménez, Luis.
Obra citada. 27.

Barahona Jiménez, Luis. Obra citada. Pag. 45.

Ots Capdequi, J.M. “El Estado espafiol en las Indias”. Fondo de Cultura
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Pag. 112. Citado en: Cerdas, Rodolfo. Obra citada, Pag. 70.

Stone, Samuel. La Dinastia de los Conquistadores. EDUCA. San José, 1975 P. 57. .
Cerdas, Rodolfo. Obra citada. Pag. 96.

Cerdas, Rodolfo. Obra citada. Pag. 97.

Gonzalez, Luis Felipe. La casa de Ensefianza de Santo Tomds. Imprenta
Nacional. San José, 1941. Pag, 5.

Aguilar Bulgarelli, Oscar. Obra citada. Pag. 31.

Blanco Segura, Ricardo. “Cinco clérigos ilustres durante los afnos de independen-
cia”. En: Anales de la Academia de Geografia e Historia. 1964. Pag. 30.

Zelaya, Chéster. Obra citada. Pag. 12.

Decretos del Supremo Poder Ejecutivo de las Provincias Unidas de Centro
América. En: Revista de Archivos Nacionales. Mayo-junio. 1948,

Mora Fernandez, Juan. Citado en: Gonzalez Villalobos, Paulino. La Universidad
de Santo Tomds. Un estudio introductorio. Tesis de Grado de Historia.
Universidad de Costa Rica. Pag. 37. 1975.

Herrera, Vicente. “Discurso” en: Varios. Acto inaugural de la Univ. de Sto.
Tomas...(sin pie de imprenta).San José, 1844, Pig. 21. Citado en: Gonzalez
Villalobos, Paulino. La Univ. de Santo Tomas. Tesis de grado en Historia. U. de
C.R. Pag. 64.

Gonzalez Villalobos, Paulino, La Univ. de Santo Tomds. Tesis de Grado en
Historia. U. de C.R. Pag. 64.

Castro Madriz, Jos¢é Ma. “Discurso”. En: Varios. Acto inaugural de la
Universidad de Santo Tomas. (Sin pie de imprenta). San José, 1844, Pag. 8.
Citado en: Gonzalez Villalobos, Paulino. Obra citada. Pag. 65.

Gallegos, Nicolas. “Discurso”, En: Varios: Obra citada., Pag. 23. Citado en:
Gonzalez Villalobos, Paulino. Obra citada. Pag. 66.

Fernandez Guardia, Ricardo. Cartilla Histérica de Costa Rica. Fdic. Lehmann.
San José, 1960. Pag. 74.

Gamboa, Francisco. Ensayo Historico sobre Costa Rica. Edit.? S.J. P4g. 26.

Ver texto del Decreto en: Townsend Excurra, Andrés. Las Provincias Unidas de
Centro América. ECR. San José, 1973. Pag. 274.

Lascaris, Constantino. Desarrollo de las ideas filosoficas en Costa Rica. Editorial
Costa Rica. San José, 1963.

Ver Decretos del Supremo Poder Ejecutivo ya citados.

Citado en: Zelaya, Chéster. Obra citada. Pag. 48 sin fuente especificada.

Citado en: Cerdas, Rodolfo. Obra citada. Pag. 172.

Obregon Loria, Rafael. Obra citada, Pag. 106.

Primer Estatuto Politico de la Provincia de Costa Rica. En: Peralta, Hernin.
Obra citada. Pag. 459.

Lazagabaster, Arenaza e Ibarburu Gastaminza. Historia Universal y de Esparia.
Ediciones S.M. Madrid, 1962. Pag. 234.

Fernandez Guardia, Ricardo. “‘La Independencia y otros episodios”. Trejos
Hnos. San José, 1928. Pag. 12. Citado en: Cerdas, Rodolfo. Qbra citada. Pag.
121.

Ver texto del Decreto en: Townsend Excurra, Andrés. Obra citada. Pag. 374.
Revista de Archivos Nacionales. C.R. XXIIL 7-12(1959). Pags. 205-206.
Fernandez Guardia, Ricardo. Cartilla Histérica. Ediciones Lehman, San José,
1960. Pag, 75.

Para ampliar este tema se puede consultar de: J. Stanley y Stein, Barbara. La
herencia colonial de América Latina. Siglo XXI. México 1974. Especialmente el
capitulo IV.

Gamboa, Francisco. Obra citada. Pag. 25.

Sobre la pirateria en la Costa Atlantica de Costa Rica puede leerse en
Fernandez, Leon. Indios, Reducciones y el Cacao. Biblioteca Patria. Edit. Costa
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Mora Fernandez, Juan. “Mensaje a la Asamblea 1829”. En: Revista de Archivos
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Ver Decretos del Supremo Poder Ejecutivo ya citados.
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Araya Pochet, Carlos. Obra citada, Pag. 44.

Ver Decreto en: Libro de sesiones del Congreso Constituyente del Estado de
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Joaquin Bernardo Calvo, nace en Cartago en 1799. Fue discipulo del Bachiller
Osejo. Funda la Tertulia Patridtica, un peridodico manuscrito. Desde 1827 hasta
1835 ocupa el cargo de Secretario de Gobierno de Juan Mora Fernindez y José
Rafael de Gallegos. En 1832 funda el Noticioso Universal, primer periédico

Pasa a la pag. 28
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El mundo pastoril

en una novela de Cortazar

Cecilia Heydl

El objetivo de este trabajo es compa-
rar la novela 62: Modelo para armar de
Cortazar con la novela pastoril y mostrar
las semejanzas y diferencias con ese
genero.

Veamos brevemente las convenciones
de la poesia pastoril. De acuerdo con
Frank Kermode, lo pastoril se refiere a
todo tipo de obra donde se contrasta la
vida complicada del hombre con una
vida de sencillez y de exaltacion de lo
natural, ya que se piensa que el mundo
ha sido degenerado por el hombre.! Esta
idea produce en lo pastoril la bisqueda e
un mundo mejor donde se encuentren la
inocencia y la felicidad. Para lograr su
objetivo el hombre imitala vida tranquila
y retirada de los pastores. En la poesia
pastoril existe un amor genuino. por la
naturaleza y un gran deseo de vivir en sus
campos. Los poemas pastoriles surgen
cuando el trajin de la vida metropolitana
resulta tan insoportable que el hombre
necesita evadirse de las presiones que lo
rodean. Este refugio en un mundo mas
natural suele ser un breve intervalo, un
respiro de la agitacion urbana, pero
también puede durar toda una vida.

El género pastoril es un producto
helénico, heredado por la literatura
romana y retomado en cada periodo
neoclasico, especialmente en el siglo de
oro, donde se siguen los modelos de las
églogas de Virgilio y los idilios de Teocri-
to. Entre otros escritores pastorales po-
demos citar a Montemayor, Cervantes,
Shakespeare y Gongora.

Este género supone una ¢tica distinta.
Se opone a la avaricia y rechaza la
ambicion de riquezas o poder ya que
éstos imposibilitan la felicidad. Por eso el
protagonista, el pastor, es un hombre
sencillo, sobrio y autosuficiente. Es lo
opuesto al bomo oeconomicus porque
dispone inicamente de lo necesario para
vivir. Vive una vida sedentaria y oclosa,
ocupiandose de pasatiempos sin utilidad

"Este documento es propiedad de la Biblioteca electronica Scriptorium de la Universidad Nacional, Costa Rica "

practica. Obedece su propia voluntad
caprichosa y para el pastor el placer
viene antes del deber o del trabajo. El
personaje bucolico es, por lo tanto, una
especie de holgazan que se dedica a la
contemplacion de la naturaleza, a las
delicias de una vida sin complicaciones y
sobre todo, al amor. Su vida se caracteri-
za por una total falta de responsabilidad.

El logro de este amor y la consuma-
cion de los deseos eroticos del hombre,
constituyen la felicidad y uno de los
temas principales del género pastoril.
También se expresan los fuertes deseos
de una libertad sexual. La prohibicion de
un amor libre y el rechazo amoroso
producen la infelicidad de los protagonis-
tas. Como esto ocurre la mayoria de las
veces, se puede decir que la poesia
pastoril es mas bien, siguiendo la frase de
Apollinaire, “la chanson du mal aimé”.
Generalmente una fuerte moralidad so-
cial y los tabues sexuales son las fuerzas
que impiden el amor. Por esta razon la
poesia pastoril surge como una voz de
protesta contra el poder de la sociedad,

causante de frustraciones amorosas.

Entre la serie de convenciones del
amor pastoril, la juventud y la belleza
son sus virtudes primordiales. La heroina
no solo debe ser hermosa y joven, sino
también ingenua, inmadura y pasiva. La
belleza madura de una mujer de mundo
como Venus o Cleopatra no cabe dentro
del género.

El objetivo en lo pastoril es un amor
liberado de las responsabilidades sociales
como el matrimonio y los hijos. Por
eso, la vida familiar y los ninos estan
ausentes aqui. Solo importan los jovenes
porque la adolescencia y la madurez
temprana son las edades representativas
del amor. La felicidad pastoril es conce-
bida como la aceptacion total de la ley
del instinto, eliminando todo sentimien-
to de culpa. El pastor anhela un extasis
erotico sin responsabilidades ni el esfuer-

zo para obtenerlo. Este mundo se trans-
forma entonces en una proyeccion utopi-
ca del instinto hedonista. George Orwell
se refiere al tema del amor pastoril como
“hedonism disappointed” ya que el poe-
ta generalmente siente el vacio de un
corazoén frustrado.?

El amor pastoril aparece, la mayoria
de las veces, como una protesta contra el
orden moral impuesto por la sociedad
con sus restricciones. También se ha
observado que este génro desaparece
cuando la autoridad social reduce sus
sanciones en materias sexuales. En el
mundo moderno, el sueno eterno del
hombre de una felicidad primitiva y
erotica no se comprende como un retiro
sino como una evasion y escape. Las
Arcadias, oasis pastorales situados siem-
pre en la naturaleza, pueden hallarse en
islas remotas del Pacifico.

El ideal pastoril sobrevive hoy dia
aunque transformado y casi irreconoci-
ble. Se encuentra en los temas del
retorno a la naturaleza y en el mito del
“noble savage”. Como ha observado
William Empson, la imaginacion bucolica
de nuestros tiempos sigue el ejemplo de
los pastoriles de Newgate, donde plebe-
yos y los marginados de la ciudad reem-
plazan a los cortesanos y campesinos del
pastoril clasico. El pastoral moderno esta
escrito en prosa y rompe las estructuras
y actitudes tradicionales. Muchas de es-
tas obras son llamadas, paradojicamente,
“indoor”, “winter” y ‘‘urban pasto-
rals”.> El pastoril moderno, si es escrito
concientemente, resulta ironico y ambi-
guo ya que comienza siendo una imita-
cion para finalizar como una parodia.

No hay nada mas antipastoril que la
literatura decadente. Eros exalta el amor
que se opone a las leyes de la sociedad
pero no a las de la naturaleza. Rechaza lo
perverso, lo obsceno y la crueldad. Esta
ley estricta ha cambiado en el mundo
moderno pero no ha alcanzado el territo-




rio sombrio del amor homosexual. Virgi-
lio trataba este amor prohibido en sus
églogas pero con discrecion y cierta
comicidad. En cambio los escritores fran-
ceses Gide y Proust, colocan sus Arcadias
en Sodom y Gomorrah y tratan los

problemas amorosos de lesbianas en tér-
minos bucolicos. Los filosofos del siglo

XVIIl, como Diderot, usaban la conven-

cion pastoril en su protesta contra la
autoridad y el conformismo sexual. Al-
gunos escritores de la época utilizaban el
motivo del placer erotico para justificar
el amor homosexual. Pero en general, el
Eros bucolico clasico y el siglo de oro
tratan la frescuray Ia juventud de un

amor inocente.
Renato Poggioli se refiere a tres tipos

de pastoril: 1) el pastoril de la felicidad
que subordina toda relacion humana a
un téte-a-téte de amantes, 2) el pastonl
de inocencia que tiende a expresarse en
términos colectivos, 3) el pastoril de
soledad, donde el retiro hacia Arcadia es
en realidad un retiro dentro del alma con
la inica compaiifa de si mismo.*

Como ejemplos del género pastoril se
pueden mencionar: las églogas de Virgi-
lio y los idilios de Teocrito entre los
clasicos; Diana de Montemayor, Arcadia
de Sannazaro, La Galatea de Cervantes,
As You Like It de Shakespeare en el
siglo de oro. En estas obras aparecen
cortesanos fugitivos, pastores, campesi-
nos, la vida ociosa en un ambiente
bucolico y el amor no correspondido,
ejemplo: Diana y Sireno, Elicio y Gala-
tea.

En la novela 62 de Cortazar podemos
observar algunos elementos pastoriles se-
mejantes a los que acabo de describir.
Algunas referencias son directas y hay
otras alusiones menos explicitas. Me
propongo analizar las similitudes y dife-
rencias con el género.

El origen de esta novela aparece ya en
el capitulo 62 de Rayuela cuando More-
Ili define una posible novela como “una
busqueda superior a nosotros mismos’’ y
“todo seria como una inquietud, un
desasosiego, un desarraigo continuo...” *
62 esta escrita en este tono de incerti-
dumbre, donde los personajes deshuma-
nizados viven vidas absurdas y tienen
oficios banales; se trasladan de ciudad en
ciudad sin un proposito. La busqueda
obsesiva e inatil, la violacion, el vampiris-
mo, el amor no correspondido y el
fatalismo son algunos de’los temas prin-
cipales de la novela.

El ambiente es netamente urbano,
salvo un viaje en tren al campo; transcu-
rre en los cafés, restaurantes y museos de
Londres, Viena y Paris. Un segundo

nivel, mas enigmatico, toma lugar en la
llamada ““ciudad” donde “cualquier lugar
o cualquier cosa podian vincularse con la
ciudad...” ® Este lugar suprarreal y oniri-
co parece representar el nivel inconscien-
te dentro de la novela. Ofrece un aspecto
pesadillesco como se puede ver en el
poema surrealista que describe la ciudad:
“un silencio intolerable”’, ““donde el mie-
do ya empieza a coagularse”, “zona de
los retretes rezumantes de orin y excre-
mento”, ‘“todo es andén y equivocados
trenes’’, “‘gritabas perdida en mi ciudad,
tan cerca e inhallable” (pags.34-35).
Este ambiente alucinatorio e irreal causa
horror. Los personajes van por la ciudad
como fantasmas automatas, llevando pa-
quetes a citas desconocidas, corriendo
tranvias en busqueda de algo que no
entienden. La realidad banal del mundo
urbano parece deprimirles y en actitud
de rechazo se escapan a un sitio onirico,

pero siempre urbano, en busqueda de

una solucion. Al no entender lo que
buscan, por supuesto, no lo pueden
hallar. Asi, resulta una frustracion cons-

tante de los personajes en ambos niveles
de la realidad.

Vemos que el tema pastoril del recha-
zo de la sociedad metropolitana para
perseguir un mundo mejor, esta presente
en Cortazar. La idea de un refugio
imaginario, la Arcadia ideal, se encuentra
aqui como forma pero difiere en conte-
nido. La Arcadia de Sannazaro, emblema
de armonia con la naturaleza y paz
interior, no podia ser mas opuesta a la
ciudad en 62.

Aqui no existe la libertad de los
personajes; son figuras de mufecos sin
control propio, frustrados al no poder
cambiar esa situacion. El ambiente cam-
pestre clasico no aparece, salvo en la
referencia del poema a “la calle de las
altas aceras, una calle que existe en mi
ciudad y que sale hacia el campo”
(p.34). Cuando Tell entra en la ciudad
por primera vez, la describe: ““al final se
salia al campo, creo, se acababan los
edificios, era el limite de la ciudad”
(p.65). Podria pensarse que éste es un
lugar transitorio que finalmente conduci-
ria al campo y a esa felicidad bucolica.
Los personajes de 62 se refugian en esta
ciudad imaginaria tratando inGtilmente
de resolver su enigma existencial y el
problema amoroso. Pero a diferencia de
la convencion tradicional, la descripcion
del supuesto refugio ideal se ha transfor-
mado en un mundo alucinatorio seme-
jante al infierno. El ambiente de ensueno
angustioso se opone al ideal pastoril. Es
interesante notar que el tnico poema en
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la novela es un intento de explicacion de
“la ciudad”, ese sitio imaginario y espe-
cie de anti-Arcadia de Cortazar. En este
sentido coincide con la tradicion pastoril
que intercalaba prosa y verso.

En cuanto a los personajes, provienen
de la clase media, llevan una vida oclosa
y se divierten banalmente. Marrast se
entretiene con un cuadro en el Courtauld
Museum junto con unos neuroticos ‘‘a
falta de mejor cosa por el momento™.
Nicole pinta decenas de gnomos; la
pareja de argentinos experimentan con
una maquina de afeitar y pretenden ser
los payasos de la novela; el pasatiempo
de Tell es perseguir a una anciana y una
joven turista como si fuera un detective;
Juan juega al amor con Tell y se embo-
rracha para olvidar a Heélene. En este
sentido, los personajes de 62 comparten
la vida sin responsabilidades de los pasto-
res, aunque nos parecen mas absurdos en
sus diversiones. No se dedican a la
literatura ni a la musica. También el
amor, ocupacion fundamental en Arca-
dia, es un juego superficial para algunos
de ellos.

Hay una excepcion, sin embargo, en la
pareja de Celia y Austin: los amantes
pastoriles por excelencia. Ambos son
jovenes y bellos. El es un vikingo adoles-
cente y casi virgen segun Nicole; es
poeta, toca baladas medievales en su
latd, es ingenuo y romantico; Polanco lo
describe “amuebla a su manera como un
perro de aguas o una novela el vacio en
que viviamos ~’ (p.106),Celia es la nina
inocente de los quesos Babybel, la joven
carinosa y pura deseada por Austin. La
escena poética del descubrimiento de sus
cuerpos esta llena de candor. Austin
compara el cuerpo de Celia con valles,
arboles, palomitas y otros elementos de

la naturaleza. Juan alude a ellos como
“esos alciones flotando en la conformi-

dad” (p.39), haciendo referencia al paja-
ro mitologico con poderes para calmar
tempestades. En el tren de regreso a
Paris, la pareja de amantes con las manos
tomadas mira “‘el paisaje suburbano co-
mo s fuera el de Arcadia” (p. 241),
Celia nunca habia visto una vaca y
ambos bajan del tren para quedarse en la
campina; ésta es la tltima referencia a los
jovenes Aqui hay una obvia alusién al
ideal pastoril. El amor de esta pareja es el
anico inocente y legitimo de 62; corres-
ponderia a una novela pastoril de la
felicidad, donde el téte-a-téte de los
amanteses el tema mas importante.

El amor en los otros personajes es
totalmente distinto. En todos ellos existe
la frustricion y la conciencia de una vida
absurda que no tiene solucién. Es mas
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bien una serie de triangulos amorosos
donde el amor no es correspondido.
Marrast y Nicole viven una relacion
estancada en la que se repiten diariamen-
te las mismas frases previstas. Ambos
tratan de rellenar superficialmente el
vacio de su matrimonio roto. Nicole ama
a Juan sin esperanza y Marrast se queda a
su lado esperando el cambio que sabe
nunca ocurrira. Mientras tanto, Juan vy
Tell se divierten absurdamente en Viena
bebiendo slivovitz. Juan usa a Tell como
una ‘‘evasion y reposo que ella habia
sabido darme en esos anos desde que nos
conociamos y nos acostabamos jun-
tos” (p.60). Con su “libertad de gata” y
“carino desenvuelto” lo distrae bailando,
bebiendo y haciendo el amor. Juegan a
quererse; ella es su refugio y confidenta
del recuerdo doloroso y obsesivo de Héle-
ne; Tell es su cajita de vendas. Ella a su
vez, es indiferente, prefiere su libertad.
Siente deseo sin amor y hasta las caricias
de Juan le resultan monotonas. Para
Juan ella le da “una especie de felicidad
funcional”; la cosifica convirtiendola en
un objeto que se usa caprichosamente y
luego se deja caer. Nicole también apare-
ce como un objeto del amor. Su actitud
pasiva, su falta de voluntad no le permi-
ten superar el “tedium wvitae” que la
aplasta.

El triangulo Juan-Hélene-Nicole puede
ser comparado con Diana-Sireno-Sylva-
no, Galatea-Elicio-Erastro y con la obse-
sion de Crisostomo por Marcela en Don
Quijote. El trato de la heroina como
arquetipo sexual y su pasividad son
convenciones pastoriles. El corazon frus-
trado del pastor se asemeja a la tristeza
de Marrast y a la inutil persecucion de
Juan. Tell ejemplifica la libertad sexual
del género pastoril pero carece de sus
senumientos profundos. La infelicidad
causada por un amor rechazado es carac-
teristico del género. Los marginados de
la sociedad urbana pertenecen a la con-
vencion pastoral. Y segun la critica “la
barra del Cluny es un conciliabulo de
“outsiders”’, un festivo clan de descolo-
cados o desencasillados casi por comple-
to ajeno a situaciones utilitarias™.”

El personaje de He¢lene es interesante
para este estudio. Juan se refierz a “‘su
fria, distante, inevitable sombra hos-
ul” (p.30),Celia nota su orden obsesivo
que solo sirve como una defensa de su
“soledad intocable”. Descrita como una
mujer sin sentimientos, incapaz de llorar,
seduce a Celia y mata simboliczmente a
Juan en la clinica. En su departamento,
Helene confiesa a Juan que no sabe
querer y se ofrece a ¢l sin prometerle
nada. Aqui aparece una alusior al mito
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clasico de Diana y Actedén. El cazador
sorprendio a la diosa bafidndose y ella
enfurecida lo convirti6 en un ciervo que
fue devorado por sus propios perros.
Helene se pregunta si Diana no se entre-
g0 a Acteon. Siente que dentro suyo
existe lo perverso, los perros listos para
acechar a Juan. La mitologia “‘de living”
es mas simbolica y los perros pueden ser
reemplazados por inyecciones, aludiendo
al paciente muerto parecido a Juan. Juan
esta convencido de que Hélene le tiene
rencor y se venga constantemente de €l
Mirando la muneca le dice furioso: “soy
yo el que esta ahi dentro para tu
venganza” (p. 234). Hélene es una espe-
cie de vampiresa mental. Juan la imagina
“frigida o puritana o simplemente egois-
ta o resentida, victima de su padre o
peor” aun, victirmaria de alguna oscura
presa inconcebible” (p. 237).

En la mitologia griega Hélene es la hija

~de Zeus y Leda o Némesis. Némesis es la

diosa del justo castigo, la personificacion
del resentimiento y del desquite. Perse-
guida por Zeus se transformo en ganso
pero ¢l la sedujo como cisne y el huevo
fue empollado por Leda, dando origen a
Hélene. Tell se refiere a Némesis cuando
Juan ve a Hélene en uno de los tranvias
de la ciudad y no puede alcanzarla (p.
189). Otra alusion mitologica referente a
Hélene es la de Ifigenia: hija mayor de
Agammenon y Clytemnestra. Su padre
quiso sacrificarla a la diosa Diana (Arte-
mis) pero fue salvada en el ulumo
instante. Quizas se convirtio en Hecate,
la diosa del infierno. En la escena del
departamento de Hélene, cuando ella se
reia alocadamente, Juan le vio ‘“‘unos
ojos muy abiertos, de pupilas dilatadas,
una expresion de maldad primordial...”
(p. 258)-Ella entonces lo doblego con
una fuerza extraordinaria como poseyeén-
dolo. Saul Yurkievich la define como “la
androgina imposibilitada de abrirse y
darse y confundirse”.®

Hélene es asociada entonces con la
bella mujer que causé una guerra, con

una diosa cruel y vengativa y con la diosa

perversa del infierno. La “ciudad” po-
dria ser su reino. Estas referencias clasi-
cas son tipicas del género pastoril, donde
abundan ninfas, dioses y satiros ademas
de pastores. La frialdad sentimental de
este personaje puede ser comparada a la
de Marcela hacia Crisostomo y demas
enamorados. Su madurez, sin embargo,
no pertenece a la heroina inocente del
pastoril. La perversion sexual no es una
convencion clasica pero aparece en el
pastoril moderno, como ya se describio.
En los poemas pastoriles no cabe la
actitud sexual indiferente de Hélene: lo

mismo le da Juan que Celia.

Una de las caracteristicas fundamenta-
les de todos los personajes de 62 es el ser
una victima, ya sea de tipo sexual,
producto de una venganza o de un amor
no correspondido. En el género pastoril,
los protagonistas se sienten victimas de
una moralidad estricta y el mundo ideal
surge como protesta contra las leyes de
la sociedad. En cambio, en 62 la protesta
es dirigida contra una fuerza superior y
desconocida. Los personajes son cartas
barajadas, automatas fantasmagoricos a
merced de un azar = caprichoso. Hay
referencias continuas de sus vidas como
un juego de naipes: ‘“‘simplemente echas-
te mal las cartas” dice Juan y “todo lo
barajaré otra vez para encontrarte como
quiero” (p. 39). El “paredro” tiene valor
de comodin en la baraja. Los personajes
son titeres, ‘‘fantoches del amor”? ma-
nejados por los hilos del destino. Juan se
queja de que no supo encontrar el
verdadero orden. Para Hélene hubiera
sido necesario otro orden, quisiera reor-
denar los elementos para eludir una
mision incomprensible. La vida es “la
rosa del calidoscopio... con su aburrida
simetria inevitable” (p. 50) para Marrast.
Los hilos que tejen la trama y enredan a
los personajes a veces son viscosos como
babas de alga (la seduccion de Celia y el
encuentro de Héléne y Juan). Este orden
Impuesto causa un sentimiento de derro-
ta sin escapatoria. Los protagonistas es-
tan siempre al borde de comprender su
situacion existencial pero nunca lo lo-
gran: ‘“‘algo que estuve a punto de
entender y no entendi” (p. 81). Todos
viven una frustracion continua salvo Ce-
lia y Austin, quienes han encontrado la
felicidad. Nicole parece haberse entusias-
mado con la idea romantica de mirar
vacas y juntar trébol, baja del tren pero
se dirige como una sonambula hacia la
ciudad.

Esta falta de libertad en 62 esta fuera
del mundo permisivo de los pastores,
donde se exalta el libre albedrio. La
indepehdencia es una virtud caracteristi-
ca del género pastoril y se opone, por lo
tanto, al orden predeterminado en el
mundo de Cortazar.

Aunque los personajes de 62 carecen
de profundidad psicolégica, como ocurre
en el género pastoril, parecen tener, sin
embargo, una preocupacion mas moder-
na. Me refiero a la basqueda de un
significado existencial, la necesidad de
descifrar su situacion vital, tema ausente
en el pastoril clasico. En cambio, obras
mas recientes como la égloga L’ apres-
midi d'un faune de Mallarmé, ofrecen
mayores semejanzas con Cortazar. El
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protagonista principal, un fauno, medita
sobre una experiencia sexual frustrada.
El tono es el de una reflexion posterior,
una contemplacion de los hechos donde
se juzga para entender. Es la larga con-
versacion del fauno consigo mismo.

A pesar de la cronologia bastante
enigmatica de los hechos que ocurren en
62, existen datos suficientes para supo-
ner que la novela ha sido un suefo de
Juan. En las primeras paginas €l recapitu-
la sobre los hechos, armandolos (asi
menciona el titulo) como un rompecabe-
zas para llegar a su comprension total:
“...ya no podia parecerme imposible ver
~a Frau Marta en esa nochebuena de
Paris, en ese canal que no era el canal de
la ciudad. Me desperté (hay que darle un
nombre, Hélene) en un banco, al alba;...”
(p. 31)«La novela comienza con una
enumeracion cadtica de recuerdos que
Juan trata de hilvanar para entender.
Vemos que 62 se asemeja al poema
francés en su objetivo. La complejidad
psicologica de estos protagonistas parece
mayor que en pastoriles anteriores. El
fauno y los personajes de Cortazar re-
flexionan como seres humanos modernos
y no como pastores. La égloga es una
meditacion tardia, un fluir de la concien-
cia. Lo mismo podria decirse de los

monologos interiores de 62. El poema de-

Mallarmé es un retrato de la imaginacion
psicologica. Sin duda, la novela de Corta-
zar transcurre en un mundo psicologico
y onirico. El fauno, al igual que los
personajes de 62, se consuela con el
alcohol. En el pastoril clasico, este vicio
esta reservado unicamente para los viejos
satiros como Silenius, hijo de Pan y
maestro de Baco, el cual vivia borracho.

Es interesante notar el origen mitolo-
gico de Sylvaner que, aunque aluda a

Transilvania y al vampirismo, proviene
de Sylvanus: un dios del bosque, semi-
hombre y semi-cabra, a veces confundido
con Silenus y los satiros. El nombre del
restaurante Polidor también tiene sus
origenes clasicos en el hijo de Cadmus y
rey de Tebes.

Como senala John Incledon en su
estudio, el tema de la violacion esta
presente en ambas obras: el fauno y las
ninfas, Helene y Celia, Frau Marta y la
muchacha inglesa, Juan y Hélene, Nicole
y ‘Austin. La muneca rota es el simbolo
de este tema'®. El amor lesbiano se
encuentra en las ninfas, en la tendencia
sexual de Helene y la escena final de
Frau Marta y Nicole.

La égloga de Mallarmé trata dos reali-
dades: el sexo y el ser. La problematica
existencial y el asunto sexual son esen-
ciales a la novela 62. La iniciacion sexual
“manqueé”’ del fauno corresponde a la
seduccion de Celia y Austin. El trauma
homosexual de Hélene le causa repulsion
y la conduce a una muerte simbolica de
represalia en la ciudad. Juan y Tell
parecen disfrutar una vida sexual normal
aunque carente de amor.

He senalado los elementos de la novela
que me parecen semejantes a la poesia
pastoril. Ahora habria que preguntarse si
el proposito de Cortazar al escribir 62
era hacer una parodia del género, como
ocurre en obras modernas, o es una mera
coincidencia. ¢La inclusion de estos ele-
mentos 2bviamente pastoriles es cons-
ciente en el autor?

Como Cortazar mismo expresd en
Rayuela, su idea era escribir una novela
de busqueda y que expresara el desaso-
siego humano. En este intento rompi6
con toda convencion tradicional: linguis-
tica, cronologica y estructural. De la
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misma manera que Marrast invierte los
elementos de su estatua para alzar la
materia cotidiana de su existencia, Corta-
zar pone en primer plano el “tedium
vitae”” humano y el anhelo obsesivo de
un cambio. La evasion del hombre tras
un mundo mejor y su felicidad han sido,
desde la antigiiedad, sus objetivos funda-
mentales. Ya sea en el Olimpo, en un
lugar imaginario como Arcadia o en el
ser mismo. Ya que este tema de escape al
mundo ideal tiene su origen en la poesia
pastoril, no es de extranarse que Corta-
zar aluda indirectamente al ambiente
bucolico en su novela. Digo indirecta-
mente porque las semejanzas con el
geénero no son suficientes para afirmar
que la intencion de Cortazar era escribir
una novela pastoral. Sin embargo hemos
visto que utiliza temas caracteristicos del
genero: la evasion de la vida urbana, el
amor no correspondido, el amor joven e
inocente y la felicidad en el campo, entre
otros. Estos elementos aparecen en un
cuadro pastoril poco reconocible, como
ocurre en obras modernas del género
(Tolstoi, Goethe, Dostoievski). Observa-
mos que 62 ofrece una semejanza mas
notable con la égloga del siglo XIX que
con el pastoril tradicional.

Esto no quiere decir, a mi parecer, que
62 pueda calificarse como una novela
pastoral moderna. Tampoco creo que
Cortazar pretendiera hacer una parodia
del geénero. Mas bien es una novela que,
por ser su tema la protesta y evasion de
un mundo urbano agobiante, presenta
obvias influencias del género pastoril.
Considero que esta influencia posibilita
otra perspectiva al lector, ademas de
iluminar otros angulos de una obra,
juzgada por la critica como una de las
mas oscuras de Cortazar. |
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Los valores culturales americanos
en el Rabinal Achi

Julian Gonzalez

“La cultura americana ha sido la mds
negada, porque no la conocen o por-
que la quieren encajar en moldes pre-

concebidos’’.*

INTRODUCCION

El objetivo de este estudio es ver en qué forma el Rabinal
Achi, obra anonima de la América Central, se ha constituido en
teatro de sustentacion y reafirmacion de los valores de la cultura
amerindia.

Partiendo de los antecedentes de la obra en cuestion,
VEremos sus caracteristicas como fenomeno teatral y los
clementos que configuran su teatralidad, para luego considerar

el Rabinal Achi y su relacion propia con la civilizacién -

precolombina en la cual se gener6 siglos atris, sin que hasta
ahora haya perdido su frescura original. Para este analisis
seguiremos dos vias, su estilo y su trasfondo, tan estrechamente
unidos. Sobre todo en esta ultima parte, predominara la
oposicion a lo europeo sobre la base de que el Rabinal Achi no
ha sufrido modifcaciones o alteraciones de manos occidentales
como, por desdicha, si ha ocurrido con la mayor parte de las
obras o baile-dramas de la América indigena.

ANTECEDENTES DE LA OBRA RABINAL ACHI

Esta obra o baile-drama de la América Central, y mas
especificamente de la zona mesoamericana, se ubica dentro de
la corriente llamada teatro tradicional. Razones de peso nos han
llevado a esta consideracion, fuera de las que los estudiosos
hayan apuntado al respecto.

El Rabinal Achi data aproximadamente de los siglos XII o
XIIL. Sin embargo, los baile-dramas son mas antiguos, y su
origen se remonta a los siglos que conforman el periodo de la
llamada época de las invasiones, o sea entre los siglos VII y XII.
La estructura de estas obras viene a ser la misma en las diversas
regiones americanas en que se produjeron, aunque con las
variantes del caso en cada pueblo ejecutante. Las mismas
invasiones entre las poblaciones pre hispanicas pueden ser
consideradas como un factor decisivo en la difusion y conoci-
miento, asi como puesta en practica, de estas formas de
expresion tan propias del mundo precolombino.

La obra que nos atane, Rabimal Achi, es de Guatemala;en
otras areas de Mesoamérica se dieron similares y, segln
Fernando Horcasitas, esto que él llama ‘“danzas dialogadas”
tienen su origen tanto en la época precolonial como en la
representacion de dramas religiosos en la Colonia?. Esta
afirmacion nos revela la persistencia del drama indoamericano y
demuestra su importancia como objeto de estudio sobre los
valores fundamentales de nuestra cultura en relacion con la
occidental o europea. El Salvador y Nicaragua, y fuera de la
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zona mesoamericana Panama, también tienen obras respectivas
escritas en lenguas autdctonas y que hoy son conocidas por la
labor de rescate de hombres como el abate Brasseur de
Bourbourg.

~ Precisamente este religioso es el descubridor del Rabinal
Acli, hecho que tuvo lugar en el pueblo llamado Rabinal, en
Baja Verapaz de Guatemala en 1855-56. De una esporadica
puesta en escena, el abate copid el texto y la musica con la
ayuda de indigenas, quienes se encargaban de dictarle los
parlamentos; ¢l mismo tradujo el texto al francés. La obra en
cuestion tenia entonces afos de no ser representada y, desde
luego, se carecia de escrito. Se conocia por la tradicion oral en
lengua quiche y habia pasado de generacion en generacion, sin
que se produjeran interferencias de la cultura europea. Tratase,
pues, de una obra auténtica que sus conocedores conservaron
celosamente por largos anos como valioso legado. Asi, libre de
la “‘contaminacion” occidental, el Rabinal Achi se ha converti-
do en vehiculo de la reafirmacion de los reales valores de la
prehispanidad. Sobre la autencidad de esta pieza, expresa el
profesor Georges Raynaud, autor de la mas conocida version:

No deja aun de ser, segun mis conocimientos, la unica
pieza del teatro amerindio que baya llegado hasta nosotros,
sin que podamos descubrir en ella, sea en la forma, sea en
el fondo, la mas minima traza de una palabra, de una idea,
de un hecho de origen europeo. La pieza pertenece por

entero a los tiempos prebispanicos?.

Un dato interesante respecto de la representacion de este
auténtico drama es que la puesta en escena se llevd a cabo
durante trescientos anos consecutivos antes de la llegada al
poder de Agustin de Iturbide, quien la prohibié. Cuando el
abate Brasseur de Bourbourg la descubrid, tenia mds de treinta
anos de no representarse, a pesar de que los pobladores la
conocian e incluso conservaban el vestuario y otros aditamentos
de la utileria.

EL RABINAL ACHI: OBRA DE TEATRO

Bajo la denominacion de baile-drama se ha dado a conocer
esta obra, también llamada Baile del tun. Tales nombres, en
particular el primero, hacen alusion muy clara a la intervencion
de elementos musicales y dancisticos como parte de la
representacion, asi como a la existencia de una serie de

-
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parlamentos que acuden a la sustentacion del juego teatral, con
la participacion de actores, bailarines y ejecutantes de la musica.

Por su parte, el Rabinal Achi tene una estructura
verdaderamente teatral, tanto en su forma como en su conteni-
do. Partimos de que en la representacion se da un juego
dramatico que genera el acto de comunicacion, lo que produce
el espectaculo. Asi quedan establecidas las condiciones necesa-
rias para el impacto en la colectividad. Segun Castagnino, ‘el
teatro funciona en la interpretacion y representacion ante el
espectador. Es, visible y audiblemente, forma social.”* Este
mismo autor establece la diferencia entre teatro y arte dramati-
co, sobre la base de que el primero es el hecho escénico
—escenario, accion, voz, gesto, movimiento, silencios, escenogra-
fia, vestuario, maquillaje, etc., mientras que el segundo tiene
que ver con el texto y de alli su relacion con la literatura®. No
hay que olvidar que el Rabinal Achi carecia de texto y que se
conocia por la tradicion oral desde los antepasados de los
pobladores de Rabinal, lo que confirma, en cierto modo, la
preponderancia del hecho escénico sobre el texto de la obra. Sin
embargo, la obtencion del texto dramatico hecha en'el siglo
pasado no ha interferido con la realidad escénica de la obra que,
con o sin él, se ha representado como de costumbre. El mérito
de la tarea del recopilador es haber dado a conocer a los
estudiosos una muestra de la cultura autoctona americana y
haber contribuido, de esta manera, a la mejor comprension de
ella y de la necesidad de su preservacion.

Partiendo de las teorias de Castagnino, veamos como se
presentan los signos de escenario en el Rabinal Achi, al menos

los fundamentales para la consideracion de esta obra como

teatral.

-

1. Escenografia.

Los lugares de la accion son pocos, pues basicamente ésta
se desarrolla en unas ruinas cercanas a Rabinal. Asi, el primer y el
tercer actos tienen lugar frente a la fortaleza —ciudad— vy los
otros dos dentro de ella. En la representacion actual hay
variantes al respecto, sin embargo. Mas respetuoso de las
indicaciones escénicas de la puesta en ejecucion de 1856,
Brasseur de Bourbourg la dividio en cuatro escenas; por su parte
Georges Raynaud la separd en dos actos. Cada cambio de escena
exige un cambio de escenario puesto que la locacion varia.

2. Vestuario

La indumentaria es sumamente llamativa y llena de
simbolismos. Los dos varones van vestidos en trajes de terciope-
lo, ademas de las mascaras y los penachos de plumas. Los otros
personajes también portan una vestimenta acorde con su papel.
Todo requiere cierta ceremonia; asi, la puesta en escena también
exige algun ritual durante la preparacion o ensayo. Fuera de las
mascaras, hay otros agcesorios como hachas, escudos, collares y
copas, todo bellamente decorado, particularmente los escudos
que suelen llevar aguilas bicéfalas.

3. La musica.

Elemento de gran importancia es el musical, puesto que la
representacion se acompana de danzas. Los instrumentos son de
vientoy de percusion. Entre los primeros, la flauta, chirimias,
pitos, caracoles y el tzl; entre los segundos, atabal, sonajas,
carapacho o concha de tortuga y, sobre todo, el tun. Todos
estos instrumentos autoctonos son utilizados en la representa-
cion tradicional mas auténtica, pues en la actual se ha
incorporado la marimba, el harpa y la guitarra. La presencia de
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la musica es alternativa en relacion con los parlamentos o las
intervenciones de los personajes en su accion. El efecto es el de
una triste melodia muy acorde con el caracter tragico de la
pieza. Por ejemplo, la trompeta grave realza los momentos mas
dramaticos y, aunque su uso es limitado, demuestra la importan-
cia de la musica; de la misma manera, ésta se d=tiene en los
momentos de mayor tension, por lo que se ve que hay un ritmo
y que el rol de la musica no es caprichoso. Una escena de mucha
tension es, a modo de ejemplo, el enfrentamiento entre los dos
varones, quienes se colocan frente a frente en actitud de lucha,

momento en que la musica deja de ejecutarse®.

4. Ladanza.

Tan importante como la musica es la danza en el Rabinal

Achi. Es sabida su importancia entre los pueblos amerincios

desde los tiempos mas remotos, asi como el caracter ritual que
se le atribuia. Asimismo, la danza fue asimilandose al teatro o,
mas bien, a las representaciones, abundantes por lo demas, en
que se dirigian a sus dioses en demanda de favores o por otros
motivos. René Garcia Mejia en su estudio sobre el teatro
guatemalteco dice al respecto:

La abundancia de estas representaciones complica la
seleccion de las piezas que pertenecen puramente al teatro
o sea el baile-drama, genero que se diferencia de la danza
simple por el hecho de contener textos dramaticos
(religiosos, historicos, épicos, comicos...) reforzados con
expresion corporal y acomparniados con musica propia de la
region.’

_Para la representacion de hoy, los bailarines deben comen-
zar sus ensayos varios meses antes, pues no todos saben leer, por
lo que deben memorizar y esta circunstancia alarga el proceso
de aprendizaje. Para los ensayos, inclusive, se respeta el ritual
establecido por la tradicion:

Algo especial en lo que respecta a los ensayos es que no
pueden ensayar una parte un dia y otra al dia siguiente,
sino forzosamente tienen que representarlo integramente
cada vez; por esa razon se reunen temprano de la noche a
fin de no terminar sino basta en la madrugada.®

En el baile participan comparsas, que se detienen cuando
los personajes principales retoman el texto y recitan sus
parlamentos, por lo que se da un juego entre el texto y la danza,
en el cual esta ultima refuerza al primero. El primer acto ilustra
claramente esta interaccion de elementos de la danza, del drama
y de la musica:

—Se inicia con el baile y el canto del Varon de Rabinal y
de los suyos. ;
—Ingresa el Varon de los Queché también bailando y a la
vez blandiendo su lanza en forma amenazante.

—La reaccion del Varon de Rabinal ante la amenaza de su
contrincante es fuerte; al querer amarrar al Varon de los
Queché mueve su lazo bailando; al atarlo se miran con ira,
al tiempo que la musica se detiene; argumentan los
guerreros y la musica sigue.

El acto segundo tiene menos elementos dancisticos y
musicales, y el acto tercero carece de ellos. Sin embargo, el

ultimo acto ofrece una combinacion de danza y gritos de guerra.

El Varon de los Queché es el personaje que mas participa en
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estas acciones; al final, pronuncia sus ulrimas palabras antes.de
ser tendido en la piedra de sacrificios, alrededor de la cual todos
bailan. De esta manera, con danza y musica se acaba la obra.

* %k Xk

Un altimo aspecto a considerar dentro de la linea del
caracter teatral del Rabinal Achi es el de sus personajes. Tres
son los personajes principales en cuanto a la conduccion del
asunto de la obra. Cada uno tiene una psicologia bien definida y
los matices de personalidad necesarios para adquirir relieve
dramatico:

—El Varon de Rabinal representa el afan de justicia y de
rectitud que no admite concesiones, como lo prueban
todas sus actuaciones y reacciones. Su respeto de los
superiores no le impide protestar ante la blandura inicial de
su jefe Cinco-Lluvia quien quiere perdonar al Varon de los
Queche.

—El Jefe Cinco-Lluvia, gobernador de Rabinal, luce toda su
magnificencia. Su altura moral y gran admiracion al Varon
de los Queché por su valentia, lo hacen interceder por éste
en vez de ajusticiarlo de inmediato. Otro rasgo de su
~caracter es su grandeza, que se hace mas palpable al final,
cuando concede al Varon de los Queché lo que éste pide
antes de ser ejecutado. En sintesis, simboliza la bondad y
el desapasionamiento de los hombres que reflexionan y no
se dejan llevar gratuitamente por los hechos aparentes.

—El Varon de los Queché es la figura mas dramatica y cuya
presencia es mas constante. Valiente, astuto y arrogante.
Termina reconociendo que ha actuado mal y como buen
guerrero acepta el sacrificio. Sus actuaciones estan matiza-
das por cierto aire de altivez. En un balance de los
personajes, €l vendria a ser el protagonista.

Los demds personajes tienen participaciones limitadas,
pues ni hablan, pero dan interesantes y necesarios aportes
escénicos. Sobresale la princesa como representante de la mujer
indoamericana en ese tipo de sociedad.

Todos estos aspectos del Rabinal Achi como obra teatral
son la base para la consideracion de un teatro mesoamericano
auténtico y, como tal, reflejo de lo indoamericano puro en
contraposicion a lo europeo. Sin menospreciar esto ultimo,
hablar de una expresion artistica netamente precolombina es
reconocer por su medio lo mas original de nuestro modo de ser
y de pensar.

II. EL RABINAL ACHI Y LOS VALORES CULTURALES
DE LA AMERICA INDIGENA.

Esta obra es el producto de la civilizacion prehispanica y
como tal conserva la belleza, pureza y originalidad que les son
propias y que revelan el sentir de estos pueblos ain no
europeizados al momento de concebirse el baile-drama. Para
establecer esta oposicion de culturas, consideraremos el Rabinal
Achi en sus elementos externos y en su trasfondo, ya que en
ambas direcciones se puede hablar de un rescate del modo de
pensar y vivir indigenas, su vision del mundo y sus costumbres.

1. Lo teatral.

Como drama, el Rabinal Achi difiere en muchos sentidos
del teatro europeo u occidental,

"Este documento es propiedad de la Biblioteca electronica Scriptorium de la Universidad Nacional, Costa Rica "

— La estructura de la obra como baile-drama nos remonta a
los origenes de esta forma en la América precolombina.
Hay una importante relacion entre el baile y las representa-
ciones, habida cuenta de que los pueblos americanos
practicaban la danza asiduimente. Refiriéndose a uno de
los bailes ejecutados por los indigenas, expresa Garcia
Mejfa:

El tocontin, por ejemplo, fue un baile en el cual
fingian la caceria de bestias salvajes, disfrazandose los
actuantes de animales y cazadores. Algunos protago-
nistas improvisaban parlamentos y expresiones rela-
cionadas con el argumento y en esa forma fue
iniciandose lo que hoy conocemos como baile-drama.®

Respecto de la posibilidad de que el Rabinal Achi fuera
concebido por una mente europea, seria contradictorio en
el sentido que lo ve Armas Lara, quien apunta:

Se bha dicho que esta obra pudo haber sido escrita por
un misionero espanol, pero em ese caso resulta
conflictivo porque el drama es pagano y termina con
el sacrificio humano sobre la piedra del sacrificadero,
uno de los ritos que los evangelizadores trataron de
borrar de las mentes criollas.* °

Pedro Henriquez Urena encuentra que “en la estructura
del Rabinal Achi no hay semejanzas con el teatro de estilo
medieval que los sacerdotes trajeron al Nuevo Mundo, ni
menos con el teatro espanol de los siglos de oro”.!?

— La indumentaria propia de los indigenas no se complemen-
ta con el vestuario occidental y su empleo obedece a
costumbres y usos de estos pueblos, con apoyo en sus
rituales y jerarquias sociales.

— La mausica es ejecutada con instrumentos autoctonos Yy,
aunque la musicalizacion puede ser parte del teatro
occidental, en el Rabinal Achi es parte integrante del
drama, a la vez inseparable del fondo, a modo de pauta y
de ritmo sobre la intensidad de las acciones; en otras
palabras, no es un elemento accesorio, ni un ‘‘fondo
musical” a la manera occidental. El son de la musica es el
tono de la accion. El comentario de Leinaweaver se refiere
a la intervencion de los cantores como al coro de las
tragedias griegas, aunque afirma que es solo una posibili-
dad, y a sus intervenciones en distintos momentos da
tambi€én como algo presumible que el grupo represente

aspectos del cuerpo politico y social.’? Sin embargo, son
conjeturas.

2. El esdlo.

El Rabinal Achi obedece en su forma externa, en el texto
si se quiere, a un estilo particular. Se trata de un conjunto de
cuarenta parlamentos recitados por tres personajes. La accion
asi transcurre en un tiempo indeterminado y en un espacio
definido —el interior y el exterior de la fortaleza lo cual parece
contradictorio dada la importancia que los Mayas dieron al
tiempo. Es cierto que para efectos del texto dramatico no se
puede hablar de un tiempo o momento en que se desarrolla la

accion. Es la concepcion del tiempo lo que prevalece como
propio de esta cultura.

4 .
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Sobre la idea del tempo en la cultura maya en compara-
cion con la europea, afirma Carlos Molina Jiménez:

En efecto, tanto los griegos como la cultura propiamente
europea bicieron prevalecer el espacio sobre el tiempo. La
verdadera realidad del mundo fisico era asi la extension. El
tiempo era secundario, solo recorria la superficie de ese
mundo sin causarle alteracion. >

El calendario ritual maya era de 260 dias, con un ciclo de
nueve noches y otro de siete dias. Precisamente, el Varon de los
Queché hace referencia a esta concepcion cronologica en uno de
los parlamentos del primer acto al enfrentarse al Varon de
Rabinal: “...alla redoblé el tambor por el deseo de mi corazon
(durante) doscientos sesenta dias, doscientas sesenta noches,
porque yo no habia podido posesionarme bajo el cielo, sobre la
tierra, de las bellas montanas (del) los bellos valles”.?* En el

Gltimo acto, el mismo guerrero emplea esa expresion de tiempo

al dirigirse al jefe Cinco-Lluvia para pedirle un dltimo deseo:
“ .Concédeme doscientos sesenta dias, doscientas sesenta no-
ches para ir a decir adios a la faz de mis montanas...” *°

Otro aspecto relacionado con el tiempo es la sustentacion
sobre el pasado, de donde deriva entre estos pueblos el respeto,
casi veneracion, por los mas ancianos. En el Rabinal Achi, el
trato hacia el jefe Cinco-Lluvia no solo se basa en su alta
jerarquia, sino en su caracter de padre y de hombre de edad. El
Varon de los Queché muestra su inquietud al ver entre los
manjares una copa formada con el craneo de un antepasado y
pregunta si ‘“‘¢No se podria formar lo mismo con los huesos de
mi cabeza, con los huesos de mi craneo, cincelar mi boca, cince-
lar mi faz? ”,' ® con el fin de que sus herederos lo recuerden, da-
da la importancia que la perpetuidad en el tiempo y la vision del
pasado representaban para este pueblo. Por lo demas, era
costumbre hacer copas con las cabezas de los vencidos de

renombre.
El lenguaje del Rabinal Achi se caracteriza por ser fiel

reflejo del modo de hablar del pueblo precolombino. En este
aspecto, citaremos como los elementos mas sobresalientes las
repeticiones y las formas de cortesia, de las cuales la obra esta
colmada. Dice Armas Lara a proposito que “El teatro quiché
tiene mucha repeticion que molesta el gusto europeo que esta
en nosotros”, y califica el dialogo del Rabinal Achi como muy
largo y tedioso por esa misma razon.!’ Las formas de cortesia
son la manifestacion de una estructura social existente y muy
propia de estos pueblos amerindios, lo que produce un efecto
escénico distinto respecto del teatro europeo. No hay que
olvidar que la representacion del Rabinal Achi tiene un caracter
ceremonial y que viene a ser el rito o preparacion para la muerte
de un valiente y la culminaciéon con su sacrificio, practica
comun entre los pueblos americanos y que los europeos no
comprendieron.

En lo que concierne al léxico de la obra, no escapa a
nuestra observacion el vocabulario utilizado, cuyo referente es
netamente americano. Animales y plantas, asi como valles y
montanas enriquecen a cada paso la expresividad de los
parlamentos. Las metaforas y similes son audaces. Todo lo
referente a las plantas y a la fauna pone de manifiesto el amor a
la naturaleza y da pie a una serie de liricas y exquisitas imagenes
pues, segun Cid Pérez, se trata de un “pueblo eminentemente
agricola, ...que va a la naturaleza en busca de imagenes y que la
describe con elegancia...”.!®

Un elemento que amerita especial atencion es el paralelis-
mo, caracteristico de la cultura maya, y de lo cual hacen gala en
sus representaciones geométricas y arquitectonicas. Asi, ‘“no
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podemos olvidar que el paralelismo no responde so6lo a una fase
externa de la expresion linguiistico-literaria, sino que responde al
concepto que ellos tenian de su teogonia y a su equilibrio
politico, social y cultural”.!® Este paralelismo explica el uso
repetitivo de algunas expresiones y frases, a lo cual hacia
referencia Armas Lara como algo tedioso desde nuestra perspec-
tiva europeizada. Ese mismo paralelismo produce interesantes
juegos de palabras que confieren belleza a los parlamentos y
reivindican su valor cultural, por lo que su supresion en aras de
una lectura mis comoda no es sino la mutilacion del texto
dramitico que es la expresion formal del hecho escénico.

3. El trasfondo de la obra.

Todo el Rabinal Achi es manifestacion del sentir de un
pueblo, como se pone de manifiesto en muchos de los aspectos
citados anteriormente. No obstante, insistiremos €n este punto
por considerarlo de suma importancia a la hora de ver la obra
como autentica prueba de los reales valores de la cultura
precolombina “‘vis-a-vis’’ de la europea.

En primer lugar, esta obra presenta una estructura soclio-
politica de raices netamente indoamericanas. Los personajes por
s mismos representan claramente estas categorias. Por una
parte, el jefe Cinco-Lluvia esta en lo mas alto de la jerarquia y
su ancianidad es respetada hasta por su contrincante el Varon de
los Queché. En orden descendente, el Varon de Rabinal ocupa
un segundo puesto y tal vez esté llamado a ser el heredero del
cargo de gobernador que ostenta Cinco-Lluvia. El Varon de los
Queché ostenta la misma jerarquia del otro varon. Los otros
personajes desempenan roles bien definidos en el grupo social:
sirvientes, ayudantes, bailarines y el papel de madre, donde se
muestra el respeto y consideracion a la mujer. La civilizacion
precolombina tenia instituciones especiales para la ensenanza,
en la que se incluia la urbanidad, la religion, el arte de la guerra,
la historia, el canto, la danza, la ejecucion de instrumentos
musicales, las labores del campo y la construccion. Cid Pérez
hace referencia a las platicas o consejos de los Huehuetlatolli o
sabios ancianos como.verdaderas piezas morales de tradiciones y
principios religiosos, pues ‘“Aprendian a reverenciar y obedecer
a los mayores y a tratarlos con cortesia”.??

Otro aspecto arraigado en la ideologia del grupo es la idea
de adoptar a un guerrero adversario, pero valiente, con la
condicion de que se case con una de la tribu, alternativa abierta
para el Varon de los Queché, pero que no se lleva a la realidad.
Este personaje, pese a su valor, habia violado las normas por las
que se regia su pueblo en un desmedido afan de poder. Con sus
actuaciones provoco un conflicto de justicia que sirve como
asunto fundamental de la intriga de la obra. Esto, segin las
creencias y leyes de su civilizacion, lo conduciria a la muerte
como castigo, por haber intentado desestabilizar la vida de un
pueblo.

Un factor interesante de apuntar dentro del contexto de lo
social es la participacion del pueblo como espectador. En vista
de que la representacion adquiere matices casi litargicos, la
intervencion del pueblo suele ser de enorme importancia. Se da
una larga preparacion al acto o hecho escénico en el que las
mascaras juegan un papel primordial en una especie de ritual de
bendicion: e

El acto de velacion de las mascaras se realiza durante la

noche que precede a la escenificacion, con asistencia del

mayordomo, principales, bailarines-actores, miembros de la
cofradia y gente del pueblo.*’
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Este caracter semi religioso, ceremonioso, o litargico del
hecho escénico nos lleva a considerar un ultimo aspecto en
relacion con el trasfondo del teatro precolombino en general y
del Rabinal Achi en particular. Dentro de esta linea de
pensamiento, el sacrificio humano aparece ante los europeos
como un acto netamente americano y pagano. Precisamente la
representacion del sacrificio indujo a los religiosos a la mutila-
cion de muchas obras, a falta de comprension de este fenomeno
en la ideologia indigena. Sobre este mismo asunto, se ha hecho
referencia a los aborigenes como barbaros, preservadores de
idolatrias y brujerias por lo que merecieron el castigo de
Dios.?? Siempre obsesionados por la idea del tiempo, el
sacrificio humano en Mesoamérica tenia el sentido de conservar
el mundo:

Creian, por ejemplo, que Sol solo podia completar su
diario camino si se le alimentaba con corazones y sangre
bumana, como lo babian becho los mismos dioses, que al
principio de esta era se autosacrificaron. A esta tradicion se
remontaba el sacrificio mas significativo, el arrancar el
corazon del cuerpo vivo de lavictima...*>

En el Rabinal Achi se ve como se llega al sacrificio del
guerrero traidor y el empefo que se pone en la ejecucion de este
acto culminante. Asimismo, llama la atencion que la victima
acepte con naturalidad su muerte y que ésta se lleve a término
con todos los honores y cumpliendo los pasos establecidos por
el ritual tradicional. Excepto con los martires religiosos, la

cultura occidental no es dada a aceptar la muerte como un acto
que se acepta con resignacion, por una parte, y por otro lado
ningun condenado recibe el trato y los honores que se le
brindan a las victimas en la civilizacion precolombina.

Todo estos aspectos en su conjunto revelan una vision de
las cosas y una concepcion y percepcion del mundo en América

que difiere netamente de la europea. La obra Rabinal Achi,
como auténtico teatro mesoamericano, fiel a una tradiciéon y
desprovista de elementos europeos, es la sintesis de la verdadera
cultura precolombina y el espejo de su vida.

CONCLUSION

Las palabras de Hugo Carrillo en su estudio sobre los
origenes y desarrollo del teatro guatemalteco expresan con
precision la validez de la obra Rabinal Achi como teatro de
reafirmacion de valores de la cultura prehispanica:

El Rabinal Achi, a diferencia del teatro occidental, no es
un drama acompaniado de musica vy bailes, sino un baile
con estructura dramatica donde los parlamentos se estruc-
turan dentro de una técnica que sorprende por su unidad,
desarrollo del conflicto y solucion del mismo en terminos
intensamente dramaticos. La importancia de su contenido
reside en la exaltacion de los valores vy virtudes morales del
hombre: la dignidad, el valor, el patriotismo, la caballerost-
dad con la mujer vy la fidelidad a la palabra empenada.**

El Rabinal Achi es un fiel reflejo de la vida de un pueblo
indoamericano en la época prehispanica, pues se basa en su
estructura y composicion sociales, su mundo espiritual y
religioso, su pensamiento y vision de la naturaleza, sus costum-
bres y sus caracteristicas guerreras. Asimismo, los elementos
teatrales aparecen como propios de esa cultura, tanto en la
concepcion como en la escenificacion. Esta Gltima se da con
rigor y apego a las pautas que la tradicion ha establecido en
torno a la puesta en escena definitiva.

Lo anterior nos conduce a reafirmar la existencia de un
teatro precolombino auténticamente americano, sin influencias
europeas, pero con valores universales.
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la busqueda de la identidad

Raul A. Segura Cordero

“El hombre no puede recono-
cerse sino en el hombre, sola-
mente la vida ensefia a cada

cual lo que es”.
Goethe

1.0 El problema de la identidad en la
era electronica.

La nuestra es una era de cambios
continuos. Hoy, mas que nunca, se evi-
dencia como el tiempo transcurre inexo-
rablemente y como lo que un dia es
novedad, al siguiente no lo es. Nuestro
mundo se' halla sujeto a un constante
devenir temporal.

Esta sensacion de desgaste parece
agudizarse con la irrupcion de los medios
de comunicacion masiva y las técnicas
motivacionales que se integran en ellos.

Asi, fieles a su consigna de reprodu-
cir la estructura socioeconomica existen-
te, los mass media se constituyen en
verdaderos instrumentos de enajenacion
del sujeto y en valvulas de escape del
mundo frustrante (? ) de la realidad.

Lenta, casi imperceptiblemente, es-
ta tecnologia electronica moldea al suje-
to, conforma su identidad y fija marcos
de comportamiento perennes, aun cuan-
do éstos se encuentren divorciados de la
realidad historica del individuo. Es, en
este sentido, que podemos afirmar con
Marshall McLuhan que “los efectos de
los medios de comunicacion —y agregue-
mos, de acuerdo al uso que en un

momento historico se haga de ellos— son

nuevos ambientes, tan imperceptibles co-
mo el agua para el pez, subliminales en
su mayoria”.}

Por otra parte, y a fin de autoperpe-
tuar la existencia de una economia de
mercado, se hace necesario homogenei-
zar a las masas. Esto lo logran los
expertos de la comunicacion al impartir
la llamada cultura de masas que abarca
todo el conjunto de signos y simbolos
reveladores y los modelos de aspiraciones
y relaciones sociales que forman parte de
la vida cotidiana del hombre (? ) moder-
no.

El problema con dicha cultura es

que su creacion responde a intereses de

los grupos hegemonicos locales y trans-
nacionales, cuya finalidad exclusiva es el
lucro, y no a creadores reales de una
cultura auténtica. Es ésta, realmente, una
cultura de consumo, y no puede definir-
se ni explicarse sino haciendo referencia
a tal situacion. Consumir es lo importan-
te... Corra, compre, consuma, consuma...
Sea igual a los otros. Sea usted mismo
consumiendo... Al fin, el ideal de igual-
dad, libertad y fraternidad es un hecho...

Este fenomeno explica la razon por
la que el hombre modermo se siente
extrano ante el mundo que le rodea, por
qué la personalidad humana es desplaza-
da a los objetos circunvecinos, y como se
hace cada dia mas dificil hallar la identi-
dad individual en un mundo donde la
imago® desplaza al simbolo, donde la
mente y el cuerpo del sujeto son aliena-
dos por el orden sociocultural predomi-
nante. Explica también como en nuestra
sociedad de consumo lo cualitativo es
sustituido por lo cuantitativo, y la per-
manencia por la apariencia. Resalta, ade-
mas, el papel del valor de cambio como
mediacion unica e ineludible del sujeto
con sus bienes y objetos, del sujeto con

. los otros sujetos, y del sujeto consigo

mismo.

Si, la cultura de masas ha deshuma-
nizado al hombre. El vinculo interhuma-
no ha comenzado a disolverse, y el sujeto
se aisla mas y mas de sus congéneres. Lo
que los medios de comunicacion le han
quitado al hombre —y de ahi la paradoja
del términc— es el derecho a respuesta.
“Los preceptos del lucro estan en abierto
conflicto con los dilatados de la supervi-

vencia’’.?

1.1 Las respuestas latinoamericanas.

Con tan increible poder de persua-
sion, la cultura de masas ha creado en los
sujetos una pasividad sin limite, de tal
manera que la misma reflexion sobre el

problema resulta incluso dificilmente po-
sible. Sin embargo, los hechos hablan por
si mismos. Es facil en la practica cotidia-
na comprobar como los preceptos de
esta sociedad de consumo entran en
conflicto con las oportunidades reales de
superacion y adquisicion que ofrece. Y
alli, encontramos el germen que ha
producido las diversas ‘revoluciones’ po-
liticas y culturales de nuestros pueblos.
Alli, se hacen presentes las respuestas
mas radicales a la enajenacion de la
cultura masiva.

Aunque algunos de estos movimien-
tos han fracasado irremediablemente
(México y Chile), otros comienzan a
gestarse y arraigarse (Cuba y Nicaragua).
Si, existe una conciencia —muy limitada
quizas, pero al fin y al cabo importante—
de que es el poder de la colectividad el
que puede hacer posibles las metas del
bien social y que, solo en la medida en
que se 1nviertan los valores del lucro,

pueden nuestros pueblos hallar su propia
identidad.

1.2 El caso de México.

La revolucion Mexicana —que co-
menzara a partir de 1910 con la oposi-
cion de Francisco Madero al gobierno de

Porfirio Diaz— presenta dos aspectos
importantes: el aspecto politico y el
aspecto agrario. En el primero se tendia
hacia formas de gobierno mas democrati-
cas en las que el pueblo tuviera mayor
participacion, o por lo menos, tal tesis
sostenian sus propulsores, quienes utili-
zaban al pueblo como estandarte de su
lucha por el poder. En lo que se refiere al
segundo, fue decisiva la intervencion de
Emiliano Zapata, que, impulsado por un
vivo afan de justicia, luch6 en favor de
una distribucion mas equitativa de las
tierras, y pugno por una profunda revo-
lucion social y economica. Puede afir-
marse que fue €l precisamente quien
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encabezo la revolucion agraria y quien
hizo posible uno de los primeros movi-
mientos revolucionarios que buscaban
consolidar la identidad latinoamericana.
Sin embargo, lo que en un principio pare-
cia un sueno feliz se torno una pesadilla.

1.3 ‘“‘Artemio Cruz” y la revolucion
mexicana.

¢Por qué fracaso la revolucion me-
xicana? ¢Qué elementos, externos e
internos, contribuyeron a ello? ¢Como
emprender una busqueda genuina de la
identidad? “La muerte de Artemio
Cruz” constituye una clara respuesta a
todas estas interrogantes. En su interior
podemos hallar los elementos principales
que pueden hacer fracasar una revolu-
cion: alianza entre una burguesia trans-
nacional y otra dependiente, represion
militar, asesinato o encarcelamiento de
sus lideres, medios de comunicacion
estrechamente unidos a los sectores hege-
monicos, miseria, analfabetismo, y una
ausencia evidente de integracion por
parte de los sectores (medios y popula-
res) interesados en la lucha.

Pero ademas se hace visible la reper-
cusion que todos estos factores y las
experiencias traumaticas de la existencia
tienen en el hecho mismo de que un
sujeto de clase media (Artemio Cruz) no
logre consolidar su identidad individual.
Se realiza, pues, en su interior, una
transposicion de la experiencia fallida
que fue la revolucion mexicana en la
constitucion de la subjetividad de Arte-
mio Cruz.

Creemos, y en ello se funda nuestra
tesis, que la muestra mas visible de esta
transposicion es el uso que, en el texto
mismo, se hace de las categorias gramati-
cales ‘yo’, ‘td’, ‘él’, y de la dialéctica
interindividual en que estas formas se
hallan inmersas. Elucidadas nuestras pre-
misas intentaremos hacer, en las paginas
siguientes, un breve recorrido a traves de
las ya mencionadas categorias gramatica-
les, tal como se nos presentan en el texto
y en la experiencia psicoanalitica.

IMPORTANCIA DEL VINCULO IN-
TERHUMANO

El vinculo interhumano es una rea-
lidad esencial. De hecho, el sujeto-solo
puede configurarse como tal en la medi-
da en que se identifica con los otros
sujetos, es decir, al interrelacionarse con
ellos.

Desde esta perspectiva, la categoria
gramatical del ‘yo’, que constituye el
indice de la individualidad, no puede

comprenderse sin el ‘td’, el auditor al
cual se opone, ni sin el ‘€l’, que represen-
ta la no-persona. Y es que la conciencia
de uno mismo solo es posible si se
experimenta por contraste con el ‘tii’
aspecto que actualiza el concepto de
no-yo. Es la dialéctica yo-tu, que los
define a ambos por su reciproca oposi-
cion, la que hace posible la subjetividad.
¢Como es posible esto? Sin duda porque
entre el yo y el mundo se distingue un
vinculo que, al mismo tiempo que los
une, los distingue y los mantiene separa-
dos. La intuicion del espacio, tal como-es
desarrollada y consignada en el lenguaje,
constituye el rasgo mas claro de esa
doble relacion peculiar. Asi, pues, el
lenguaje, al actualizar la relacion de las
personas, permite el regreso sobre si
como individualidad diferente y posibili-
ta, de este modo, la comunicacion inter-
humana. El lenguaje constituye, pues, la

condicion de toma de conciencia de uno
mismo como entidad diferente. No quie-

re esto decir que, antes de la insercion en
el orden simbolico, el hombre no posea
una intuicion de si mismo que lo distinga
de los otros, sino que esta intuicion viene
a ser actualizada por el mundo de las
palabras. |

EL YO:

Como hemos aﬁrmado, es en el
lenguaje y por el lenguaje que el hombre
se constituye como sujeto. Verdad in-
mensa porque solo el lenguaje funda en
realidad el concepto de ‘yo’: es ‘yo’
quien dice ‘yo’.

Sin embargo, debemos desentranar
la apariencia enganosa que se encuentra
en esta forma personal.

El yo es lo que mas sé6lidamente se
opone a la verdad del hombre, ya que
concentra todos los ideales de la persona,
lo que ella quiere ser e incluso lo que
imagina ser. El yo es, verdaderamente, el
otro de si mismo, incorporado, asimila-
do, unido de alguna manera sobre si lo
mismo que un patron inadecuado. El yo
no es el sujeto, se encuentra mas cerca
del sujeto, del personaje, de la aparien-
cia, que de la conciencia o de la subjetivi-
dad. Es, en verdad, la forma imaginaria
de si mismo que el sujeto impone en sus
relaciones con el otro, y que lleva impre-
sas, de manera especial, las experiencias
de impotencia en que esta forma se ha
modelado. Como afirma Jacques Lacan:
“el yo no puede distinguirse en absoluto
de las ‘captaciones imaginarias’ que lo
constituyen de pies a cabeza: por un
otro y para un otro’’.

Y en la obra de Carlos Fuentes no

podia ser de otro modo. El yo, es la
forma imaginaria en la que se inscriben
todos los ideales de Artemio Cruz, lo que
¢l cree e imagina ser: el todopoderoso, el
supremo Artemio Cruz. “Imaginense sin
mi orgullo, fariseas, imaginense perdidas
en esa multitud de pies hinchados, espe-
rando eternamente un camion en todas
las esquinas de la ciudad, imaginense
empleadas en un comercio, en una ofici-
na, tecleando maquinas, envolviendo pa-
quetes, imaginense ahorrando para com-
prar un coche a pagos... imaginense con
todas justificaciones que yo les evi-
£e.40

Pero el yo, es también el instrumen-
to que descubre y describe la realidad del
Propio cuerpo —aspecto que nos recuer-
da al Estadio del Espejo. ‘“Soy esto. Soy
este viejo con las facciones partidas por
los cuadros desiguales del vidrio. Soy
este 0jo. Soy este ojo. Soy este 0jo
surcado por las raices de una colera
acumulada, vieja, olvidada, siempre ac-
tual. Soy este ojo abultado y: verde entre
los parpados. Parpados. Parpados. Parpa-
dos aceitosos. Soy esta nariz. Esta nariz.
Esta nariz. Quebrada. De anchas venta-
nas.o 2 |

EL TU:

Ya antes hemos afirmado que el th
solo puede concebirse en contraste con
el yo, y que la dialéctica yo-ta es la que
hace posible la subjetividad. Asi, pues, el
tu es el no-yo, el otro. Como antagonista
del yo, el ti constituye un elemento
critico, totalizador de la subjetividad vy,
en algin sentido, la parte del discurso
que el yo —por censura personal— rehusa
reconocer en su caso: en este sentido es,
quizas, el verdadero y real sujeto.

Ahora, nos hallamos ante una for-
ma que trasciende las idealizaciones y
que revela al sujeto su cruda realidad:
“Quién no sera capaz, en un solo mo-
mento de tu vida —como ti— de encar-
nar al mismo tiempo el bien y el mal, de
dejarse conducir al mismo tiempo por
dos hilos misteriosos, de color distinto,
que parten del mismo ovillo para que
después de hilo blanco ascienda y el
negro descienda y, a pesar de todo, los
dos vuelvan a encontrarse entre tus
mismos dedos? No querras pensar en
todo eso. Tu detestaras a yo por recor-
dartelo...” ©

El th reconoce en el yo aspectos
positivos y negativos y se los hace ver,
sobre todo, cuando éste se desdobla.

EL EL:

Debe senalarse que los nombres

"Este documento es propiedad de la Biblioteca electronica Scriptorium de la Universidad Nacional, Costa Rica "



propios no ocupan el lugar del yo y del
ti sino que ocurre inversamente. Los
nombres propios designan al sujeto, aun-
que excluyéndolo de la relacion yo-tu.
Este hecho puede corroborarse al com-
probar que el nombre propio va seguido
siempre del verbo en tercera persona, y
que éste indica la no persona.

Los ninos, antes de haber adquirido
plenamente la nocion de yo, se refieren a
si mismos en la tercera persona acompa-
nada del nombre. De esta suerte reprodu-
cen el lenguaje de los padres cuando
hablan entre si acerca de ellos, intercam-
bio del cual se encuentran atn excluidos.
A esta edad los ninos no han asimilado
aun el lenguaje como medio de comuni-
cacion entre individuos distintos que
forman parte de una misma sociedad.

Incluso en el caso mismo del psico-
pata la enunciacion de si mismo y de sus
acciones en tercera persona, es evidencia
de esta incapacidad de circunscribirse a
si mismo: del desdoblamienta que le
hace contemplarse como si fuera otro.

La forma gramatical de é/ constitu-
ye, pues, el indice de la no persona y un
desdoblamiento, so pretexto de objetivi-
dad, de la personalidad individual.

En Artemio Cruz, es una forma de
contemplarse a si mismo como ajeno a la
situacion de enfermedad y agonia que le
agobia; una manera de recuperar en el
recuerdo lo ya perdido e irrecuperable.
“Cerraras los ojos: bostezaras: cerraras
los ojos: ti, Artemio Cruz, él: creeras en
tus dias con los ojos cerrados: El paso en
el automovil rumbo a la oficina. Lo
conducia el chofer y él iba leyendo el
periodico... Las mird6 y guiio los
0jos...”" 7

FORMAS GRAMATICALES Y EDA
BUSQUEDA DE LA IDENTIDAD.

Ante todo, debe quedar en claro
que las formas gramaticales existentes
en “La muerte de Artemio Cruz” no son
casuales, ni sin-sentido, sino que resaltan
la lucha interior que se realiza en el
héroe con el fin de encontrar —ante la

-

inminencia de la muerte— su identidad
individual. Ya antes hemos afirmado
que, en toda dialectica transindividual, la
conjuncion de las formas gramaticales
yo, tu y ¢€l, son esenciales en la consecu-
sion de la identidad individual. Incluso
en el texto mismo se atiende a esta
inmensa verdad. “Yo no s€... no sé... si él
soy yo... si tu fue €l.. si yo soy los tres...
Tu... te traigo dentro de mi y vas a morir
conmigo... Dios... €l... lo traje adentro y
va a morir conmigo... los tres... que
hablaron... Yo... lo traeré¢ adentro y
morira conmigo... solo...” 8

En su uso, se hace evidente el
desdoblamiento que experimenta el hé-
roe y la incipiencia personal que las
presiones sociales y los conflictos trau-
maticos de la existencia han fijado en él.

Un ultimo aspecto que considera-
mos conveniente tocar es el que se
relaciona con la bisqueda de la identidad
y la problematica del deseo.

PROBLEMATICA DEL DESEO Y LA
BUSQUEDA DE LA IDENTIDAD:

“Sabras que te opondris a cada
individuo, porque cada individuo sera un
obstaculo mas para alcanzar las metas de
tu deseo; desearas: como quisieras que tu
deseo y el objeto deseado fuesen la
misma cosa: como sonaras en el cumpli-
miento inmediato, en la identificacion
sin separaciones del deseo y lo deseado:
reposaras con los ojos cerrados, pero no
dejaras de ver, no dejaras de desear:
recordaras, porque asi haras tuya la cosa
deseada: hacia atras, hacia atras, en la
nostalgia, podras hacer cuanto desees: no
hacia adelante, hacia atras: la memoria es
el deseo satisfecho: sobrevive con la
memoria, antes que sea demasiado tarde,
antes que el caos te impida recordar...?”

Hay que dejar en claro que, todo
cuanto agita el inconsciente, todos los
‘sistemas’ que Freud esquematizara en
sus primeras concepciones de la vida
psiquica, puede resumirse en la nocion
general pero distinta de la nocion muy
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vasta, mas general y dinamica, de libido.
Pues la obra de Freud es, desde cierta
perspectiva, un analisis de la relacion
profunda que une al lenguaje con el
deseo. Una de las afirmaciones freudia-
nas —que se hace patente en el texto— es
que el inconsciente se caracteriza por no
poder satisfacerse sino recuperando en lo
irreal (por la imposibilidad de hacerlo,
salvo muy aproximativamente, en lo
real) el objeto profundamente perdido,
encubierto por formas superficiales —en
el sentido de simbolicas o representati-
vas— innumerables: “como quisieras que
tu deseo y el objeto deseado fuesen la
misma cosa... la memoria es el deseo
satisfecho”’.

Asi, pues, la busqueda de la identi-
dad en Artemio Cruz se nos muestra
también ligada al dificil problema del
deseo, aspecto que se hace patente, sobre
todo, en la forma irreal del yo. Artemio
Cruz se identifica con los otros a fin de
encontrar en ellos todo aquello de que
carece, desea ver a los demas individuos
como una continuacion de si mismo y
consolidar, de esta manera, su ideal del
yo. iDonde ubicar esto si no en la
problematica del deseo!

En nuestro breve analisis hemos
tratado de esbozar algunas consideracio-
nes sobre el tema de la identidad indivi-
dual y su busqueda, tal como ésta se nos
presenta en el texto en cuestion, median-
te el uso de las categorias gramaticales y
sus tipificaciones en la dialéctica interin-
dividual.

Una inquietud nos queda al respec-
to. (Artemio Cruz  no sera también el
simbolo de esa clase media —despreciada
y rechazada por aristocratas y burgueses,
al 1gual que por las masas obreras— que
busca su lugar en el conglomerado so-
cial? {No representa los intentos fallidos
de los intelectuales y los profesionales
por hallar su participacion en una estruc-
tura social donde el lucro ha desplazado

lo cualitativo? El tiempo dara razén de
ello.

1. Marshall McLuhan. Contraexplosién. Ediciones Nue-

va Vision, Buenos Aires, Argentina. 1971. p. 12.
2. Laimago designa el periodo de la infancia en que el

3. Richard Bamet-Ronald Miiller. “El control de la

NOTAS

4. Carlos Fuentes. La muerte de Artemio Cruz. Fondo
de Cultura Econdmica, México, D.F. 1970. p. 86.

5. Ibid, p. 9.

6. Ibid. p. 33.

7. Ibid. p. 18.
8. Ibid. p. 315.

9. Ibid. p. 209,
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La literatura brasileia

Octavio L. Werneck Machado

Podemos empezar el estudio de la literatura brasilena con
el Romanticismo. El Romanticismo casi coincidio con . los
primeros pasos de la independencia del pais. La independencia
llegdb en 1822 y el primer manifiesto romantico es de la década
siguiente. .

Pero antes de hablar de los autores romanticos, echemos
una mirada a los autores anteriores, o sea, de los siglos XVI al
XVIII periodo colonial. \

En el siglo XVII encontramos en Salvador, Bahia, al primer
literato de importancia, nacido en Brasil. Tratase de Gregorio de
Matos Guerra, poeta satirico, apodado “‘el boca del infierno”.
En sus satiras figura el pueblo de las ciudades de Salvador y
Olinda, cuyas costumbres son agriamente descritas y ridiculiza-
das. Ese autor recibio gran influencia de Quevedo, pero no
debemos perder de vista que, dentro de la mentalidad barroca,
la imitacion era una actividad superior del artista.

Otro escritor, también nacido en Brasil, e igualmente
marcado por el barroco, fue el historiador Fray Vicente do
Salvador, quien en 1627 publico, en Portugal, la “Historia de la
Custodia del Brasil”’, obra singular por su estilo casi coloquial y
los conocimientos del Brasil, obtenidos, en gran parte, por
medio de la convivencia personal con personajes y hechos.

A fines del siglo XVIII, ya dentro de la estética arcadica o
neoclasica, encontramos en el interior del pais, en la capitania
de Minas Gerais, un grupo de poetas liricos que pueden ser
considerados precursores del Romanticismo brasileno y, por
ello, de la auténtica literatura independiente nacional. Tratase
del llamado “Grupo mineiro’” (de Minas Gerais): Tomas
Antonio Gonzaga, Claudio Manuel de Costa, Silva Alvarenga y
Alvarenga Peixoto. De los cuatro el tnico nacido en Portugal
fue Tomas Antonio Gonzaga, pero la penetracion en su obra del
espiritu brasileno, lo coloca en igualdad de condiciones con los
demas. Marcados todos por la vida publica, participaron en una
tentativa frustrada de independencia politica que les atrajo
sufrimientos y sinsabores, cuando no la desgracia: Claudio
Manuel se suicido en la carcel y Tomas Antonio fue exiliado
para Mozambique, en Africa, perdiendo contacto, para siempre,

‘con Maria Dorotea de Seixas Brandao, su gran amor brasileno e

inspiradora de su obra maestra: ““Liras a Marilia de Dirceo™.

El Romanticismo se caracterizo principalmente por el
deseo exaltado de expresar las peculiaridades del pais, condu-
ciendo no solo a la descripcion entusiasmada de la naturaleza,
sino que también al interés por la historia, usos y costumbres de
cada region. Entre los poetas se destacan Antonio Gonzalves
Dias y Antonio de Castro Alves. El primero compuso, ademas
de poesias liricas y poemas enaltecedores de los indios, una
brillante pieza teatral: “Leonor de Mendoza”. El segundo,
habiéndose dedicado también a la expresion lirica, sobresalio
como poeta social. “Voces de Africa” y “El buque negrero” con
bellisimos poemas en que el autor expresa la profunda piedad e
indignacion que le inspiraba la esclavitud, y en su tiempo
constituyeron armas de combate contra el vergonzoso trafico
humano.

Los mayores prosistas del Romanticismo fueron José de
Alencar y Joaquin Manuel de Macedo. Alencar intento presen-
tar, en sus novelas, un panorama del Brasil, ya que estas
transcurren en diferentes y variados lugares del Imperio.

——

También compuso obras exaltadoras del indio, que en su rica
Imaginacion, se presenta a veces con una estructura psicologica
mucho mas compleja que en la realidad. Para comprender ese
fenomeno hay que llevar en cuenta que el indio fue considera-
do, en esa época, como simbolo del pais nuevo, representante
del espiritu de independencia y de los grandes ideales naciona-
les. Mucha gente hubo que renego a su apellido portugués y
adopto otro, de origen tupi-guarani... Al final de su vida
Alencar comenzo a evolucionar hacia la novela psicologica,
evolucion que no se completé debido a la muerte relativamente
prematura del escritor, a los 48 anos.

Joaquin Manuel de Macedo escribio novelas de costumbre,
cuyas tramas pecaban por el exceso de exaltacion sentimental,
de acuerdo a los canones de la escuela romantica. Pero, por
otra parte, esas mismas novelas, ademas de ser espejos fieles de
ciertos ambientes nacionales, estan escritas en un delicioso tono
coloquial y poseen un sentido del humor que amenizan y hasta
compensan las exageraciones de la escuela.

Tanto Alencar como Macedo fueron autores de piezas
teatrales, en una época que solo puede ser comparada con los
tiempos actuales en lo que atane a la frecuencia al teatro. En
efecto, el brasileno del segundo imperio —1840-1889— aprecia-
ba el teatro en sumo grado. La mayoria de los escritores de
entonces escribio para el teatro. En Rio, habia muchas salas. El
principal teatrologo del romanticismo fue Luis Carlos Martins
Pena, nacido en 1815 y fallecido en 1848. Sus piezas comicas en
un acto, que eran representadas muchas veces después -de la
presentacion de un dramon en cuatro o mas actos, como que
tenian la finalidad de templar los animos abatidos por las
desgracias de la otra pieza, y poseian una gran dosis de realismo.
Escenificadas en pleno romanticismo, constituian, a la postre,
una parodia burlesca de la escuela vigente. Sus situaciones
resultan irresistiblemente graciosas y los personajes, sacados de
todas las clases sociales, son representativos de un gran sector de
la sociedad carioca de su tiempo

Por otra parte, Martins Pena tuvo un émulo, pero no en el
teatro, en la novela. Tratase de Manuel Antonio de Almeida,
que publico en un periodico (1851-52) y en seguida en libro,
una novela muy cugiosa, con caracteristicas realistas en pleno
romanticismo, que muchos criticos llegan a considerar como la
primera y Unica obra picaresca brasilena. Pasada también en Rio
de Janeiro, como la mayoria de las piezas cortas de Martins
Pena, el libro no fue muy bien recibido por ocasion de su
publicacion. Con la llegada del Realismo, sin embargo, su
importancia no hizo mas que crecer. Importancia y popularidad,
que llegaron incolumes a nuestros dias.

Con la escuela realista, a partir de la década de 1870, el
Brasil conocio a dos de sus mejores novelistas de todos los

tiempos. Tratase de Joaquin Maria Machado de Assis y Aluisio
Azevedo.

Machado de Assis, que empezbé como romantico, evolucio-
no rapidamente hacia el realismo, dentro de cuya escuela creo la
parte mas importante de su obra. En efecto, “Don Casmurro’,
“Quincas Borba” y ‘“Memorias péstumas de Bras Cubas”
constituyen una “trilogia del pesimismo” en lo que se refiere
la filosofia y, como obras de arte, son insuperables. Los cuentos
de Machado de Assis son también ejemplo de buen escribir y de
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conocimiento del alma humana.

Aluisio Azevedo, el novelista que mas se acerco a Emile
Zola y que mas de cerca siguio las lecciones del naturalismo,
dejo novelas donde estan patentes su fino poder de observacion

y de fabulacion. Una de sus principales obras, “El mulato”,
transcurre en San Luis, capital de la provincia de Maranon.

Todos los demas tienen por escenario a Rio de Janeiro. Aluisio
de Azevedo fue gran impulsor de la novela social, con “El
conventillo”, ““Casa de pension” y “El lechuga”, entre otras.

En cuanto a la novela realista de sentido netamente
introspectivo, tiene ella su punto alto en “El ateneo’, de Raul
Pompeia, que escribio un solo libro de ficcion, es verdad, pero
un libro que vale por muchos.

Los poetas del realismo fueron llamados parnasianos y
la escuela tomo el nombre de Parnasianismo, como en Francia.
La “trinidad pamasiana’ brasilena esta constituida por Olavo
Bilac, Alberto de Oliveira y Raimundo Correia. Cada uno siguio,
a su modo, los canones de la escuela parnasiana francesa. El mas
sencillo, y por eso mismo el mas popular, fue Olavo Bilac, autor
del célebre ‘“Via Lactea’’, coleccion de vehementes sonetos de
amor. El mas radical fue Alberto de Oliveira, pero no por eso el
menos apasionado: si en algunos poemas consiguio la “impasibi-
lidad parnasiana”, en muchos otros vibra una pasion comproba-
dora de lo dificil que resulta reproducir fielmente en los
tropicos la leccion de los paises de la zona templada...

La escuela simbolista revel6 a dos poetas de primera catego-
ria: Joao da Cruz e Sousa y Alphonsus de Guimaraens. El
primero, de color negro, hijo de esclavos, adquirio, gracias a la
proteccion de su amo, una enorme cultura. Su obra es hoy
considerada, incluso por criticos extranjeros, como una de las
mejores del simbolismo mundial

"El periodo que media entre 1900 y la Semana de Arte
Moderno, efectuada en 1922, es llamado ecléctico poror
Tristan de Ataide. En diversos autores de ese periodo ya se nota
la tonica nacionalista y el deseo de renovacion estética tipico de
los “modernistas’” de la década del 20. Asi, José Bento
Monteiro Lobato, con sus cuentos rurales de Sao Paulo y sus
violentos articulos en pro de los habitantes de las zonas pobres
de esa provincia; José¢ Pereira de Graga Aranha, cuya novela
“Canaan’’, sobre el problema de la inmigracion, publicada en
1902, inici0 el ciclo de la “novela de ideas’; Euclides da Cunha,
autor de “Os Sertoes’” (Tierra adentro), en 1902, que constitu e
un auténtico alegato de defensa de las poblaciones campesinas
del noreste; y Alfonso Henrique de Lima Barreto, novelista de
los arrabales cariocas, cuya obra “Triste fin de Policarpo
Quaresma’’, de 1911, representa un marco de la novela urbana
en Rio de Janeiro. Entre los poetas, podemos citar por su
innegable originalidad, a Raul de Leoni y Augusto dos Anjos.

Pero también en ese periodo aun se manifestaron grandes
escritores que guardaban fidelidad a viejas estéticas, como
Henrique Coelho Neto, novelista y teatrologo, los seguidores del
Parnasianismo y del Simbolismo, llz llamados respectivamente
neoparnasianos y neosimbolistas, debido al atraso con que
aparecian.

Fue contra esos autores, considerados anticuados y conser-
vadores, que se proceso gran parte de la “‘rebelion modernista”,
iniciada, como actividad grupal, en 1922.

La Semana de Arte Moderno, realizada en el teatro
Municipal de Sdo Paulo, abarco diferentes manifestaciones
artisticas; fue literaria, pero comprendio también las artes tes

plasticas y la musica. En ella participaron escritores: Menotti del
Picchia, Mario de Andrade, Graga Aranha, Ronald de Carvalho;
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musicos: Héctor Villa-Lobos (el mayor compositor brasileno),

Ernani Braga, Guiomar Novais; artistas plasticos: Victor Breche-
ret, Anita Malfatti, etc. A partir de 1927 su influencia alcanzo a
la Arquitectura. Toda la década del 20 fue un periodo de lucha
contra ‘“‘el pasado”, “lo rezagado’. En 1930 algunos poetas
habian ya publicado obras muy expresivas: Cassiano Ricardo:
“Martin Cereré”, de 1928; Mario de Andrade: ‘‘Paulicéia
Desvairada”, de 1922 y “Macunaima’, de 1928; Oswald de
Andrade: ‘‘Pau Brasil”’, de 1925, etc.

Pero el Modernismo —que equivale, hasta cierto punto, al
vanguardismo futurista hispano-americano— dio sus grandes
realizaciones en la decada del 30, con Carlos Drumond de
Andrade, Manuel Bandeira y Cecilia Meireles, entre los poetas;
José Lins do Rego, Graciliano Ramos y Jorge Amado, entre los
novelistas del noreste; Ciro dos Anjos, Cornelio Pena, Marques
Rebelo y Octavio de Faria, entre los novelistas urbanos. Y aun
Erico Verissimo, en representacion de los ficcionistas del sur.

El caso de JoZo Guimaraes Rosa se reviste de caracteristi-

-cas especiales. Este escritor publico su primer libro, “Sagarana’,

en 1946, ya dentro de un periodo posterior al Modernismo
Pero €l es, indudablemente, un producto del Modernismo. Su
intenso regionalismo, sus aventuras léxicas y sintaticas estan
demostrando que él se realiza dentro del espiritu vanguardero
de la escuela. Por otra parte, el grupo de artistas que aparece
después del Modernismo, conocido actualmente como la genera-
cion del 45, todavia representa una continuacion o una
consecuencia de aquel movimiento reformador. Poetas como
Geir Campos, Péricles Eugenio da Silva Ramos, Joao Cabral de
Melo Neto, rearticularon el inconformismo de los modernistas,
abrieronse mas en el sentido de lo universal y prepararon el
camino para los experimentos “concretistas’” de las decadas de
50 y 60, con los hermanos Augusto y Haroldo de Campos y la
aventura de la poesia Praxis, con Mario Chamie, en la misma
epoca.

En el campo de la ficcion, podemos mencionar los
nombres de Dalton Trevisan, autor de las ‘“‘Novelas nada
ejemplares’”’, de 1959, Clarice Lispector, con “El lustre”’, de
1946, Licio Cardoso, con ‘“‘Cronica de la casa asesinada’, de
1959, Ligia Fagundes Teles, con “Historias del desencuentro™,
de 1958 y Adonias Filho, con “Memorias de Lazaro”, de 1952,
todos ligados por la misma inclinacion introspectiva, aunque
diferentes entre si.

Los escritores y poetas de la generacion del 45 que no
murieron, siguen produciendo en la actualidad. Lo mismo pasa
con aquellos que, escapando a la clasificacion mencionada, ya
merecen tener su nombre inscrito en cualquier registro que se
haga de literatura brasilena: José ]. Veiga, Autran Dourado,
Ferreira Gullar, Carlos Nejar, Henriqueta Lisboa, Marly de
Oliveira. -

_ Antes de terminar esta sintesis, me complace nombrar a los
criticos que, desde el Modernismo hasta nuestros dias, acompa-
naron y juzgaron la obra de nuestros literatos, con vision aguda
y Juicio certero: Alceu Amoroso Lima (pseudonimo: Tristio de
Ataide), Alvaro Lins, Afranio Coutinho, Wilson Martins. Y me
permito una ultima referencia al trabajo realizado por las
Facultades de Letras del pais, que han participado hondamente
en el movimiento literario, por medio de la ensefanza ejemplar
de algunos maestros —en clase, por la prensa o en libros— y de

las tesis de grado y post-grado de dedicados estudiantes,
rapidamente transformados en eficientes profesores.
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Diente ensangrentado

Alicia Miranda Hevia
A mi hermano y a su mujer

Es el nombre de la tierra en la mano
del que pasa, un reflejo del cielo de vera-
no entre el pulgar y el indice de la mano
derecha. Al alzarlo de la arena lo volvis-
te, y la sangre brill6 entre dos rugosida-
des blancas. Transeunt. Un nombre que
se pregunta, un nombre que se da. Este
es el diente ensangrentado. Toda la
extension del golfo de Nicoya respira en
una palabra. Diente ensangrentado: asi
lo llaman aqui. Aqui, en la orilla del gol-
fo de Nicoya. La sangre se recoge y brilla
entre dos monticulos feroces. Volviste el
caracol entre los dedos. Alzaste la cabeza
con sonrisa del desafio, apostando a que
nadie sabia como se llamaba. “Miren”’,
dijiste, y volviste entre el pulgar y el
indice el caracol abierto al final como
una bandera. Y al ponerlo sobre la palma
de la mano brillé otra vez la sangre reco-
gida entre dos monticulos blancos.
“Diente ensangrentado”, dijiste. Aqui la
gente lo llama diente ensangrentado.

Este es el final del camino, a la ori-
lla del golfo que calienta el sol de diciem-
bre. El viaje comenzo detrds de las mon-
tanas. Llegaste de noche. El crepusculo
estaba cayendo cuando saliste de la ca-
rretera Bernardo Soto. A la entrada de
Naranjo, paraste el Mercedes un momen-
to en el borde de la calle de tierra que
llevaba a los cafetales, encendiste las
luces, y el tridngulo amarillo te precedio,
oscilando entre las sombras, hasta llegar
al porton abierto. Avanzaste despacio,
entre los ladridos de los perros que sur-
gian de entre las sombras y atravesaban
una y otra vez el triangulo amarillo de las
luces del Mercedes. Ibas manejando des-
pacio, maldiciendo en voz baja cada vez
que los perros se te atravesaban y te obli-
gaban a frenar.

Parqueaste el Mercedes debajo del
bombillo desnudo que colgaba del techo
de zinc del galeron. Miraste a tu alrede-
dor antes de abrir las puertas, y llamaste
a los perros que se adelantaron moviendo
la cola. Miraste a tu alrededor, viste el
Toyota y el Range Rover que estaban
parqueados, y pensaste que ya habia lle-
gado la gente, aunque en el silencio s6lo
se oia el gemido de los perros y el golpeo
insistente de sus colas contra el Merce-

des. Los animales salieron caminando
entre las sombras. La noche ya habia cai-
do, y el cielo estrellado se movia m4s alla
de las copas de los arboles. El crepusculo
no habia durado mas que el tiempo de
subir la colina y de parquear el Mercedes
debajo del galerén, a la par del Toyotay
del Range Rover.

Subiste despacio por el camino que
llevaba a la casa oculta entre los arboles.
Los perros ya habian llegado, moviendo
las colas y gimiendo. En el corredor se
oyeron voces: llamaron, preguntaron,
confirmaron tu nombre. Se levantaron, y
los perros volvieron a gemir. Te dieron la
bienvenida en la oscuridad, se oyo0 el gol-
pe de una mecedora que deja de mecerse
cuando su ocupante se levanta de pronto.

Los invitados se movieron despacio
en la oscuridad, mientras los anfitriones
se adelantaban. Al fin qué dicha como
les fue qué tal de viaje a qué hora salie-
ron de San José bien como esta tanto
tiempo y ustedes muy bien gracias. Al-
guien se levanté a encender la luz del
corredor. :

Entonces pudiste ver claramente las
caras de la gente que te estaba esperan-
do. Te pusieron un vaso de gin and tonic
en la mano. Sonrieron amablemente.
Pasaste la vista por encima de los hele-
chos que colgaban de macetas de barro,
de las vigas de cedro barnizado, de los
cueros de ternero blanco y negro exten-
didos sobre el piso, de las mecedoras de
mimbre, de las begonias. Encima de la
mesa, en orden, la hielera, la botella de
Chivas Regal, la botella de Beefeater, el
agua tonica y los vasos.

Una mujer pequefia y morena se
pard a una cierta distancia del borde de
la terraza. Los perros agitaron la cola sin
moverse de debajo de las mecedoras. La

mujer dijo muy bajito:

—Ya terminé de arreglar la cocina,
ahi les queda la comida. Ya me voy, bue-
nas noches.

El senor de la casa asintio y dijo
sonriendo:

-

—Muy bien, muchas gracias. Buenas
noches, Emilia.

La muchacha, que todavia era jo-
ven, desaparecio entre las sombras. En-

tonces te preguntaron si no seria mejor
comer en la terraza, ya que la noche esta-

ba tan bonita. Dijiste que si. Uno por
uno, los anfitriones y los invitados se
fueron levantando y pasaron a la cocina,
que estaba impecable. Cada uno se sirvio
de la olla de carmne que la muchacha
habia dejado encima de la mesa.

Te volviste a sentar en la terraza,
comiste, seguiste conversando. Cuando
fue la hora de irse a dormir seguiste ala
seniora al cuarto que te habian destinado.
Pero antes de eso te llevaron a conocer
las casas de verano dispuestas para cada
uno de los hijos, y en cada casa ibas pre-
guntando cosas simples, donde habian
comprado la alfombra, quién habia to-
mado esa foto, para quién era ese cuarto.

Las casas estaban edificadas una
detrds de la otra, y se iban iluminando a
medida que avanzaban. Iban prendiendo
las luces del garage y de la sala-comedor
y de la cocina y del dormitorio principal
y del bafio y de la biblioteca y del cuarto
de los chiquitos y del cuarto de servicio
y de la lavanderia.

Todo eso iba ocupando ordenada-
mente el espacio, todo eso, los aparado-
res llenos de vajilla, las bibliotecas llenas
de libros, las fotografias encima de los
escritorios, las camas tendidas, todo eso
llenaba la casa del padre, después la casa
del primer hijo, vacia, después la casa del
segundo hijo, vacia, después la casa del
tercer hijo, vacia. Debajo de todos esos
cuartos y de todas esas camas vacias un
orden silencioso sostenia los bombillos
que alguien habia puesto, eliminaba los
insectos que se estrellaban contra los vi-
drios y que alguien barria a la mafiana
siguiente, mantenia vivos los helechos
que alguien habia regado, hacia brillar
los muebles que alguien habia desempol-
vado con un plumero. Seguiste caminan-
do hasta llegar al final del camino, al lote
vacio sembrado de mangos y de verane-
ras, donde estaba el espacio destinado a
la casa del cuarto hijo, que todavia no
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habia sido construida.

Al final te dormiste. Por un mo-
mento te molesto el olor del cuarto que
habia estado cerrado pcr mucho tiempo,
pero después te diste vuelta entre las
sabanas limpias y te dormiste.

Cuando te despert6 la luz del sol
que entraba por la ventana, oiste un rui-
do monotono en el jardin. Alguien esta-
ba rastrillando el zacate. Al salir viste los
carros que ya estaban parqueados enfren-
te de la entrada. Un hombre pequefio y
moreno estaba metiendo paquetes en el
Range Rover. Los perros daban vuelta
por la casa moviendo la cola.

Al final de La Angostura dieron
vuelta a la derecha y se pararon enfrente
del porton del Yacht Club. Un hombre
asomoO la cabeza por la ventanilla del
puesto de seguridad. El senor se asomo a
su vez por la ventana del Range Rovery
le dijo que atrds venian unos invitados
suyos en un Toyota.

Entraron en los enormes patios
vacios. Todavia no hacia mucho calor.
Se sentaron en el bar.”Mientras espera-
ban, compraron cigarrillos. Detrds del
mostrador de madera brillaba la linea
incandescente de la superficie del estero,
bajo la luz cada vez mas fuerte de la ma-
nana.

En el malecon unos hombres more-
nos, descalzos, apenas vestidos con
shorts de mezclilla destefiida, se ocupa-
ban en preparar el bote que iba a salir.
Uno de ellos iria para manejar el bote y
otro, mas joven, le serviria de ayudante.

Cuando todo estuvo listo, el sefior,
la sefiora y los invitados subieron a bor-
do apoydndose en las manos duras de los
marineros. Largaron amarras, s¢ oyo el
grufiido suave del motor, y el bote se
deslizo entre las embarcaciones ancladas
enfrente del muelle y enfil6 la proa hacia
la boca del estero. Algunos invitados se
subieron al techo del bote y empezaron a
untarse la piel con Coppertone. Otros se
sentaron en las sillas, a popa. El marine-
ro metio las cervezas en el refrigerador y
empezd a preparar tragos. Después se
sentd en un banco detras del capitan,
que dirigia silenciosamente el bote.

Pasaron enfrente de una casa blanca
que flotaba sobre el malecon descascara-
do, de pdlidas maderas hinchadas por el
agua del mar. En ese momento la sefiora
pronunciaba la palabra suicidio:

—Yo he pensado en el suicidio. Es-
taba extendida sobre la proa del bote
que avanzaba hacia la boca del estero y
contemplaba algo indefinido con un aire
de sorpresa en los inmensos ojos verdes.
El bote estaba pasando enfrente de una
casa blanca coronada por una terraza
llena de helechos, una casa que flotaba

en la superficie de las aguas oscuras, en-
tre los muros sucios, bajo los remolinos

de zopilotes que batian el aire caliente.

El bote pasé enfrente de las tres
torpederas grises del gobierno, ancladas
desde hacia mucho tiempo. Llegaron por
fin a la boca del estero; a la izquierda
estaba el muelle grande, y detras los
almendros del Paseo Cortés: enfrente la
isla de San Lucas y atras, a la derecha,
los mangles del estero. Empezaron a cru-
zar el mar. Uno de los invitados empezo
a tomar fotos con su Canon, y tenia cui-
dado de no ensuciarle el objetivo con los
dedos sucios de Coppertone. El capitan,
mientras dirigia silenciosamente el bote,
iba asintiendo con la cabeza a las histo-
rias de pesca que iba contando el senor.
Como algunos querian pescar, el marine-
ro, sentado en la popa, a la par del mo-
tor, iba preparando los hilos y las canas.

Ya le estaban dando la vuelta a la
peninsula, y comenzaron a atravesar
unos canales estrechos, de agua espesa. A
los lados se levantaban rocas cubiertas de
nidos, y montes tan secos que parecian
de luz. El hombrecito moreno anuncio
que ya estaban llegando, y vieron levan-
tarse frente a ellos el lomo azulenco de la
isla. Debajo de la franja oscura de las pal-
meras brill6 la arena blanca. Entraron en
la bahia. Al borde de la playa se veia el
techo pajizo del rancho del cuidador,

“pero no habia nadie.

En el momento en que el bote en-
traba en la bahia, al sefior se le cayeron
los anteojos al agua. El marinero, sin
pensarlo, se tiro de cabeza detras del brni-
llo de plastico que desaparecio rapida-
mente en el fondo:; y cuando volvi6 a
salir el sefior le dijo:

— jMartin, deje! No se preocupe.

Anclaron. El bote comenz6é a me-
cerse dandole tirones a la larga cuerda de
plastico amarillo. Martin y el capitan sol-
taron la lancha de madera que traian a
remolque, y ayudaron a los invitados a
subirse en ella para bajar a tierra. Cuando
se acercaron a la orilla, un hombre salio
de entre las palmeras, agitando los brazos:
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— iDiay! jQué dicha que llegaron,
crei que ya no iban a venir!

Habia estado en el interior de la
isla, trayendo agua. Le ayudo6 a Martin a
sostener la lancha. Los invitados se baja-
ron y se fueron dispersando por la playa,
haciendo exclamaciones sobre la blancu-
ra de la arena y la tranquilidad del agua.

Los tres hombres volvieron al bote y car--
garon la lancha con todos los pafos, las
camaras, las mascaras para bucear, las
sandalias, las neveras y las cajas de comi-
da, y lo llevaron todo a tierra. Acomoda-
ron las cosas debajo de un triangulo de
palmeras, donde la arena’estaba muy lim-
pia y el cuidador ya habia dispuesto en
semicirculo varias sillas de plastico alre-
dedor de una parrilla. Martin encendio
fuego y se puso a abanicarlo.

Algunos invitados se habian ido a
caminar por la playa, otros estaban bu-
ceando en los arrecifes, y otros estaban
tomando fotografias. De vez en cuando
se acercaban a-pedirle a Martin una cer-
veza, porque estaba haciendo mucho
calor.

Cuando las brasas del fuego estuvie-
ron lo suficientemente calientes, el cui-
dador puso a asar la carne que habian
traido. El sefior se acercO, vidé que la
carne estaba lista, y empez6 a llamar a
los invitados a gritos y a sefias. Todos
fueron llegando despacio y se sentaron
alrededor del fuego, en la arena, en las
sillas de plastico o en los troncos de
arbol caidos, mientras el capitan vigilaba
la carne y Martin les servia tragos en
vasos de plastico.

El cuidador habia desaparecido. La
sefiora pregunt6 donde estaba.

_Me pidi6 prestada la mascara para
ir a bucear los anteojos, respondio el
senor.

En eso lo vieron acercarse con los
anteojos en la mano. El senor sonrio.
Metio la mano en la bolsa del bermuda y
sacO un billete gris de veinte colones.

—Le agradezco que se haya molesta-
do tanto. Muchas gracias.

— ;Muy amable, oy6? dijo la sefiora.
No debiera haberse molestado.

El cuidador cogié el billete con la
mano humeda, dijo que estaba para ser-
virlos y se fue a sentar debajo de una pal-
mera al otro lado del fuego.
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La carne asada ya estaba lista. El
capitan comenzo a servirla en platos de
carton, acompanandola con tortillas que
habian puesto a calentar a un lado de la
parrilla. Martin distribuy6 los platos, y
cuando todos estuvieron servidos, se sen-
to a la par del capitdn a comerse su
carne. Se hizo un silencio. El viento
soplaba entre las palmeras. Después de
un rato la conversacion se volvid a ani-
mar.

Al final de la comida, el sefior les
propuso a los invitados que fueran con él
a dar un paseo, alla en lo alto de la coli-
na, donde tenia algo que ensefarles.
Algunos se fueron con é€l, otros prefirie-
ron quedarse porque hacia mucho calor.

El sefior y sus invitados subieron
despacio por la arena pedregosa, que les
molestaba al caminar con los pies descal-
zos. En lo alto de la colina estaban los
gallineros que habia construido el cuida-
dor.

-Les voy a ensefnar a Jaime, dijo el
senor. Es una maravilla.

Al aproximarse a las jaulas los invi-
tados sintieron un olor penetrante a zoo-
logico o a selva. Se oyeron grunidos. Al
asomarse encima del muro de concreto
vieron en una de las jaulas a un chancho
de monte que daba vueltas, inquieto. El
senor apoyo los codos encima de la tapia
y sonrio enternecido.

— jJaime! jJaime! ;Ya no te acor-
das de mi?

El chancho de monte grufiia mos-
trando los colmillos blanquisimos debajo
de las cerdas negras del hocico. Como el
olor de la jaula era tan fuerte, algunos
invitados prefirieron bajar. El sefior se
qued6 atras dandole de comer a Jaime.
Poco después baj6é. Los invitados, que lo
estaban esperando al pie de la colina, le
hicieron bromas. Todos se rieron, y las
risas retumbaron bajo la boveda espesa
del palmeral.

En la playa, los tres hombres ha-
bian apagado el fuego y empezaban a
bajar las cajas a la orilla. La lancha flota-
ba en el rompeolas mudo. El capitan y
Martin cargaron otra vez las cajas de
comida, las neveras, los pafios, las masca-
ras, las camaras y las sandalias, y rema-
ron hasta el bote. Sentados en la arena,
los invitados contemplaban la linea verde
dél horizonte, y el claro, quieto brillar
del agua bajo el sol. Todos estaban calla-
dos.
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Cuando Martin les hizo senias de
que ya volvia por ellos, los invitados em-
pezaron-a levantarse, sacudiéndose con la
mano la arena de los trajes de bano hu-
medos. En eso uno de ellos se inclind y
recogio un caracol. Se lo puso en la pal-
ma de la mano y se acercd a los otros
con una expresion de desafio en la cara.

— (A que no sabe como se-llama
esto? pregunto.

Los: invitados se acercaron. Era un
caracol, por encima negro, por debajo
blanco, y en el borde interior, sobre el
nacar, brillaba una manchita roja entre
dos pequeifias protuberancias. Ninguno
de ellos sabia como se llamaba, y al final
se dieron por vencidos.

_Diente ensangrentado, dijo. Aqui
le dicen diente ensangrentado.

Martin ya habia llegado a la orilla.
Sosteniendo la lancha con un brazo salto
al agua, y sus pies morenos se hundieron
profundamente en la arena. Con el brazo
libre les hizo sefas de que se acercaran.
La corriente empezaba a ser fuerte y
arrastraba la lancha hacia el rompeolas.

La sefiora se acerco y subio de pri-
mera. Se senté en la proa y se puso el
sombrero para taparse del sol. Se quedo
inmovil, parpadeando apenas, mientras
los invitados se iban subiendo con cuida-
do para mantener el equilibrio. Algunos
prefirieron irse nadando hasta el bote y
se desafiaron a gritos, riéndose, a ver cual
llega primero.

Martin subidé de altimo a la lancha
y comenzo a remar. Cuando llegaron al
bote, amarré la lancha a popa y luego
subi6 de un salto sobre cubierta. Luego
se inclino para ayudarles a subir. Los que
se habfan venido nadando jugaban alre-
dedor del bote: el agua estaba tan trans-
parente que podian verse sus cuerpos
enteros moviéndose en la sombra que el
bote proyectaba sobre el fondo de arena

blanca.

— jCuidado con los tiburones, mu-
chachos!, les grito el senor desde arriba.
Después dijo que era mejor que se fue-
ran. Entonces subieron. El capitan levo
el ancla y encendid el motor mientras
Martin repartia cervezas. El bote gird
lentamente sobre si mismo, dio la vuelta
encima del rompeolas y enfild la proa a
la boca de la habia. Desde la playa, el
cuidador les hacia sefias de despedida
con los brazos.

Al llegar a mar abierto el sol empe-
z0 a darles de frente. Empezaron todos a
buscar sombra, algunos en los camarotes,
otros en las sillas de popa. El capitan
dirigia silenciosamente el bote. El mar se
habia rizado profundamente, y al atrave-
sar las grandes olas verdes, el bote levan-
taba la proa y caia dando un golpe sono-
ro en el agua. El viaje estaba apenas
comenzando.

Llegaste en la tarde, cansado, cuan-
do la luz del sol todavia quemaba la piel.
Las aguas sucias del estero exhalaban un
olor nauseabundo. En los jardines del
Yacht Club sonaban las chicharras. Te
acercaste al Toyota. Todavia tenia que
ir a cambiarlo por el Mercedes y seguir
adelante. Abriste la puerta y recibiste en
la cara el aire incandescente, un olor acre
a plastico recalentado. De pie junto al
carro, esperaste a que se enfriara un
poco. Mientras tanto los otfros invitados
se iban acomodando en el Range Rover.
Los que se iban a ir en el Toyota se acer-
caron, cuerpos tibios, quemados, que
atravesaron los patios del Club desple-
gando los colores brillantes de sus trajes
de bano. Detras de ellos aparecio Martin,
cargando la ultima caja. Te quedaste
viendo los lentos movimientos de los in-
vitados detrds del vidrio del Range Ro-
ver: te hacian senas, estaban despidién-
dose. Martin termino de cargar y cerro la
puerta mientras el sefor arreglaba las
cuentas con el capitan. Metiste la mano
dentro del Toyota, sentiste que ya se
habia enfriado, y te sentaste enfrente del
volante. Al cerrar la puerta oiste las ulti-
mas voces. Le dijiste adi6s con la mano a
Martin y al capitam, que de pie en medio
del patio veian irse a los invitados.

Encendiste el carro. El Range Rover
habia salido de primero levantando una
nube de polvo blanco. Metiste primera,
arrancaste. Detras quedaron los patios
vacios y las siluetas de Martin y el capi-
tan que desaparecieron en la oscuridad
del corredor.

Paris, de julio a diciembre de 1979.
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Deep Song and other Prose

Jose Otilio Umaria

Garcia Lorca, Federico. Deep Song and
Other Prose. Traduccion de Christopher
Maurer. New  York: New Directions
Books, 1980.

Christopher Maurer ofrece en Deep Song and Other Prose
una compilacion y traduccion al inglés de conferencias, lecturas
de poesia y charlas informales de Federico Garcia Lorca
durante sus Gltimos anos de vida en Espana y América;
traduccion que en parte incluye trabajos del artista espafiol
publicados en sus Obras Completas editadas por la Editorial
Aguilar en 1974.

Maurer introduce el libro con una apreciacion de las
actitudes fundamentales de Garcia Lorca ante la creacion
literaria y el mundo; su desconfianza con respecto a la imprenta;
la creacion de un mundo separado de la 16gica cotidiana con que
las mayorias dirigen las acciones; su defensa de grupos minorita-
rias tales como los negros, gitanos y judios, y su deseo por la
forma y respeto al caos (“lo desconocido, lo que parece ser o es
mas alla de la forma, mas alla del arte humano).

CONTENIDO

Elegia a Maria Blanchard (1932)

Traducido del documento dado por Garcia Lorca a
Josefina de la Serna. Contempla el artista en esta elegia las
condiciones propias de la vida de Maria Blanchard y la relacion
de la pintora con el movimiento cubista, entre otros.

Las nanas infantiles (1928)

En esta conferencia dictada en Madrid, analiza una de las
caracteristicas primordiales de las nanas infantiles: la tristeza.
Propone Garcia Lorca tal caracteristica como expresion propia
y natural del espiritu de sus gentes.

Cante jondo (1922)

Conferencia dictada como parte de su trabajo, junto con
Manuel de Falla, por el rescate y preservacion del canto andaluz.
Garcia Lorca da una explicacion de los elementos del cante
jondo considerados por de Falla y su desarrollo histérico;
enfoca, en esencia, tal expresion como el cause lirico “por
donde se escapan todos los dolores y los gestos rituarios de la

”»

raza .

Teoria y juego del duende (1933)

Traducido del manuscrito corregido por el poeta y

conservado en los archivos de la familia. Plantea en esta
conferencia una explicacion de lo que los espanoles llaman
“duende”’, entendiéndole como espiritu vivo en la creatividad
del hombre, diferente al angel o a la musa y propio de la musica,
danza y poesia.

Semana Santa en Granada (1936)

Leida por la radio pocos meses antes de su muerte.
Basicamente se fundamenta en consideraciones sobre la atmos-
fera de Granada en Semana Santa durante sus dias de infancia y
en compracion con una realidad presente que, a juicio del autor,
carece de autenticidad.

Sol y sombra (? )

Articulo concebido como parte de un libro sobre las
corridas de toros que nunca termino. Su fecha de composicion
no es definida.

La imagen poetica de Don Luis de Gongora (1926)

Documento traducido del manuscrito que se haya en los
archivos de la familia de Garcia Lorca. Constituye una

- explicacion y defensa de la poesia de Gongora, en la cual

considera la naturaleza del poeta y la situacion historica en que
escribio.

-

Un poeta en Nueva York

Conferencia ofrecida repetidamente entre 1931 y 1935
antes de que los poemas fuesen publicados. Traduccion directa
del manuscrito que se encuentra en los archivos de la familia del
poeta y en el cual expone sus impresiones de la vida en tal

ciudad.

Lectura de Romancero gitano

Conferencia dada en 1935y 1936 sobre su obra Romance-
ro gitano publicada en 1928.

Charla sobre teatro (1935)

Traducida del Heraldo de Madrid del 2 de febrero de 1935.
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Expresa algunas consideraciones sobre su posicion como drama-
turgo y del teatro en Espana y otras latitudes.

Salutacion a los marineros del Juan Sebastian Elcano (1933)

Dada a la tripulacion de dicho buque escuela a su arribo a
Buenos Aires.

Dialogos con un caricaturista salvaje

Aparecio en el periodico E/ Sol el 10 de junio de 1936 y
constituye un dialogo con el caricaturista Luis Bagaria
(1882-1940). En el se tratan temas como el arte por el arte, la
felicidad, y las actitudes de ambos, Garcia Lorca y Bagaria, ante
la realidad espanola de ese entonces. Maurer omite algunos
parrafos de la version original

De la vida de Garcia Lorca, Poeta

Articulo sobre la vida del poeta éscrito por José R. Luna
publicado en Critica, Buenos Aires el 10 de marzo de 1934.
Luna intenta dar una imagen del poeta en base a declaraciones y
escritos de Garcia Lorca referentes a temas tales como la vida, la
muerte, su amor por Espana y otros.

El trabajo realizado por Christopher Maurer revela un
amplio conocimiento de la obra y estilo en la expresion de
Garcia Lorca que dota a la traduccién en prosa de una cierta
agilidad poética propia de los textos originales. Con respecto a
la traduccion en verso, Maurer mantiene, en la mayoria de los
casos, intactos los textos y ofrece, junto al original, una version
al inglés en la que a menudo se pueden observar omisiones o

alteraciones que el lector bilingiie esta en capacidad de detectar
facilmente. Por ejemplo:

— S1 tu eres mi linda amiga
como no me miras, di?

— Ojos con que te miraba
a la sombra se los di.

If you are my pretty friend
why don’t you look at me?
The eyes I looked at you with
[ have giyen to the dark.

(p.48)

en donde el traductor, entre otros cambios, omite el verbo di; o
en el caso siguiente:

[ must not remember
that love;
my heart is crying
blood drops.

(p.39)

De aquellos quereres

no quiero acordarme,
porque llora mi corazoncito
gotas de sangre.

en el cual “quereres” pierde su forma plural, el “must” que
implica obligacion no alcanza el sentido de no querer, el
“‘porque’’ desaparece como vinculo causal entre las dos seccio-
nes de la composicion y “corazoncito” pierde su pequenez y
matiz afectivo.

Las traducciones en verso carecen de rima, aspecto que
bien puede justificarse por la preocupacion de ofrecer en la
version al inglés un contenido que no peligre en aras de tal
licencia.

El valor indiscutible de Deep Song and Other Prose esta en
el intento por parte de Maurer de llevar parte de la produccion
del artista espanol al lector de habla inglesa con un respeto y
calidad en la traduccion dignos de Garcia Lorca.

Impacto de la ideologia...
Viene de la pag. 9

impreso de Costa Rica Como consecuencia de la Guerra de la Liga (1835) tuvo
que emigrar a Nicaragua. En 1838 es electo diputado al Congreso Federal. Fue
Ministro de Gobernacion y Relaciones Exteriores en 1846. Muere en 1865. (84)
84. Calvo Mora, Joaquin Bernardo. Notas para un libro de familia. San José, 1945,
85. Mensajesy proclamas de Juan Mora Fernandez Y otros. En: Revista de Archivos
Nacionales. Ano 19. Enero-Junio. 1955 No. 6. Pag. 76.
86. Ibid., Pag. 81,

87. Informe de la Municipalidad de San José, de 12 de febrero de 1827. Citado en:
Cerdas, Rodolfo. Obra citada. Pag. 124.

88. Vega Carballo, José¢ Luis. “Etapas y procesos de la evolucién socio-politica de
Costa Rica”. En: Estudios Sociales Centroamericanos No. 1. Enero-abril 1972.
Pag. 50. :

89. Torres Rivas, Edelberto. “Poder Nacional y Sociedad Dependiente”. En:
Estudios Sociales Centroamericanos. No. 8. Mayo-agosto. 1974. Pag. 30.
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