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GABRIEL GARCIA MARQUEZ Y
JORGE LUIS BORGES:
UN CASO DE INTERTEXTUALIDAD
POETICA Y FILOSOFICA

Minor Calderén Salas

n texto puede dejar diferentes “huellas” en los

lectores; esto significa que un lector puede pri-

vilegiar tal o cual aspecto de un texto y otro lo
har4 con otros que la obra le sugiere. A mayor conoci-
miento, “erudicién”, a mayor dominio enciclopédico del
lector, este puede aprovechar, enriquecer, complemen-
tar y completar el texto de una manera maés rica, licida
y lidica. En este trabajo propondremos una lectura —de
las posibles— que 1a novela Crénica de una muerte anun-
ciada, ha dejado en mi como lector; asimismo, vere-
mos la intertextualidad poética y filoséfica que tiene
dicha novela con un ensayo de Jorge Luis Borges, titu-
lado El arte narrativo y la magia de 1932. En el trabajo
que nos ocupa, vamos a entender la intertextualidad
como unarelacion y coincidencia entre apreciaciones y
concepciones sobre la literatura y la realidad en este
caso, expresada por Gabriel Garcia Marquez y Jorge
Luis Borges, en sus respectivos textos: Crénica de una
muerte anunciada y El arte narrativo y la magia. Es
decir, aqui la intertextualidad es la similitud en la con-
cepcién de la literatura y de la vida (realidad) encontra-
da en dos obras —textos— de escritores latinoamericanos
diferentes.

En 1981, el escritor colombiano Gabriel Garcia
Mirquez publicé una pequeiia, interesante e inteligente
novela titulada: Crénica de una muerte anunciada. Los
adjetivos que he utilizado para calificarla surgen, entre
otras cosas, por las miltiples posibilidades de lectura
que esta obra nos propone a los lectores —hablamos del
contenido o lo semantico— ya que podemos leerla y pri-
vilegiar temas como el amor, la violencia, el machis-

mo, el honor, la fatalidad. Igualmente, puede leerse y
particularizarse el aspecto “arquitecténico” del texto;
es decir, la estructuracion de la obra en relacién con la
disposicion temporal de los acontecimientos (aspectos
estructurales-temporales, los “ires y venires” en el tiem-
po; la fabula y “sujet” de los formalistas rusos). Tam-
bién se puede valorar por la investigacién que hay en la
obra en la reconstruccién de los hechos como en el gé-
nero periodistico —de ahi el titulo—; o sea, el texto es la
investigacién-construccién de los hechos y el crimen
que sucedid; desde esta Sptica puede ser muy rico estu-
diarla por la polifonia de voces que intervienen en el
texto. La ambigiiedad o no respuestas claras es otro ele-
mento estructurador en la novela que se presta para ana-
lizar: ;Quién deshonré a Angela Vicario? ; Por qué esta
acusa a Santiago Nasar?

La alteracién o “subversion” de la estructura cla-
sica del texto policial puede explotarse; es decir, gene-
ralmente en el texto policial tenemos un crimen, la in-
vestigacion-busqueda, y dilucidacién del crimen; en este
caso conocemos desde el principio quiénes son los ase-
sinos: los hermanos Vicario; ahora, si encontramos en
la novela la investigacién-bisqueda y la dilucidacién
del crimen, en el sentido de cémo fue posible que suce-
diera un crimen tan publicitado.

Sin embargo, un aspecto que abordaré, a mi pa-
recer central y sugerente, se desprende de algo “men-
cionado” por uno de los narradores de la novela, con-
sistente en solamente cinco renglones, ubicado en la
pégina 130 —en un texto de solo 156— en el capitulo 5 y




REPERTORIO AMERICANO. Nueva época, N° 17, enero-junio de 2004 87

tiltimo de la obra. Estas pocas lineas proponen toda una
explicacién o poética de lo que es la literatura (ficcion,
segunda realidad, realidad en palabras) y por oposicién
-y esto es muy importante— de lo que es la vida (La
Realidad).

Las lineas en cuestién mencionadas por el narra-
dor son: “Sobre todo, nunca le pareci6 legitimo que la
vida se sirviera de tantas casualidades prohibidas a la
literatura, para que se cumpliera sin tropiezos una muerte

tan anunciada”’.

La novela, desde el titulo enuncia y sefiala la
muerte, incluso en el titulo estd su anunciacién (Croni-
ca de una muerte anunciada) y la primera linea de la
novela dice: “El dia en que lo iban a matar, Santiago
Nasar se levant6 a las 5:30 de la mafiana...”?.

Mais adelante, en el quinto y ultimo capitulo, los
hermanos Vicario se han dedicado a divulgar por el
pueblo su intencién de asesinar a Santiago Nasar por la
ofensa al honor de su hermana y su familia. En el pue-
blo practicamente todos lo saben, excepto el propio
Santiago, e inclusive algunos como su amigo Cristo
Bedoya tratan de avisarle de la intencién de los herma-
nos, pero la atencién de un hombre enfermo y mori-
bundo (el padre de Préspera Arango —la cachaca-) evi-
ta que él pueda decirle nada, pues demord cuatro minutos
en atenderlo y otros tres ayudando a Préspera a llevar a
su padre al dormitorio: “Cristo Bedoya demor6 cuatro
minutos en establecer el estado del enfermo, y prome-
ti6 volver mas tarde para un recurso de urgencia, pero
perdi6 tres minutos més ayudando a Préspera Arango a
llevarlo hasta el dormitorio™?. Asimismo, la madre de
Santiago —Placida Linero— cuando este es perseguido
por los Vicario para asesinarlo, por el dngulo de visién
que tenia no alcanzé a ver a su hijo y creyendo que este
ya habia entrado cierra la puerta y por tanto es asesina-
do: “Desde el lugar en que ella se encontraba podia ver-
los a ellos, pero no a su hijo que corria desde el otro
angulo hacia la puerta... Entonces corri6 hacia la puer-
tay la cerré de un golpe™*

Ademas, por la concentracién de todo el pueblo
en la plaza del lugar, pues ahi estaban los Vicario espe-

! Gabriel Garcia Marquez, Crénica de una muerte anunciada. Bogoté: Edi-
torial Oveja Negra, 1981, p. 130.

2 Crénica, p-9.

3 Crénica, pp. 143-144.

4 Crénica, pp. 151-152.

rando a Santiago, nadie lo ve cuando €l camina por otros
lugares de la comunidad, cosa que por lo demas es sor-
prendente: “...y habia tanta gente pendiente de €l en-la
plaza, que no era comprensible que nadie lo viera en-
trar en casa de su novia. El juez instructor buscé aun-
que fuera una persona que lo hubiera visto, y lo hizo
con tanta persistencia como yo, pero no fue posible en-

contrarla™. Tampoco se le ocurri6 a Cristo Bedoya que

Santiago en los momentos en que €l lo estd buscando
para advertirle de su posible asesinato podia estar en la
casa de su novia —-muy cerca de donde Bedoya estaba y
a la vuelta de la esquina donde habian estado juntos la

~dltima vez y hacia solo unos cuantos minutos—, ya que

nunca lo hacia pues la familia de ella nunca estaba des-
pierta si no después del mediodia: “Asi era. Mientras
Cristo Bedoya lo buscaba, Santiago Nasar habia entra-
do en la casa de Flor Miguel, su novia, justo a la vuelta
de la esquina donde €l lo vio por dltima vez. ‘No se me
ocurrié que estuviera ahi —me dijo— porque esa gente

5 Crénica, pp. 146-147.
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no se levantaba nunca antes del mediodia’”’®. Decimos

que innumerables sucesos intervinieron para que San-
tiago no pudiera ser avisado y, por lo tanto, es asesina-
do. Me interesa especialmente el hecho de que su ma-
dre pensando, y ademas mal informada de que €l ya
habia entrado, cierra la puerta precisamente cuando este
va a adentrarse en la casa; y el hecho de que a su amigo
se le presentara el caso de emergencia y decidiera ir a
atenderlo, por lo que pierde siete minutos que le cues-
tan la vida a Santiago; ni qué decir del papel que es
dejado debajo de la puerta de la casa de Santiago donde
se comunica la intencién de matarlo, pero ni €él, ni su
madre, ni Divina Flor lo ven ni lo leen: “Placida Linero
vio entonces el papel en el suelo, pero no pensé en re-
cogerlo, y s6lo se enter6 de lo que decia cuando alguien

se 1o mostré més tarde de la confusién de la tragedia™’.

En estas intervenciones de lo fortuito se encuen-
tra, desde mi lectura, lo fundamental del asunto. Oiga-
mos nuevamente al narrador: “Sobre todo, nunca le pa-
recié legitimo que la vida se sirviera de tantas
casualidades prohibidas a la literatura, para que se cum-

pliera sin tropiezos una muerte tan anunciada”®,

(Qué nos sugiere esta cita? Nos indica que en la
vida (La Realidad) estamos a merced del destino, del
azar, que hay innumerables circunstancias que pueden
afectar nuestra vida sin que nosotros podamos hacer
nada para evitarlo; sin embargo, nos sefiala también que
en la literatura —la buena literatura—, en la meditada, la
pensada, la planeada no puede haber nada dejado al azar,
nada es gratuito; todo tiene una razén de ser, de estar
dicho, puesto e indicado en la pdgina. De eso nos habla
—entre otras cosas— Cronica de una muerte anunciada,
nos explica qué sucedié, cémo un crimen tan “publici-
tado”, tan anunciado pudo haber sucedido, cémo inter-
vino lo accidental y fortuito y cudles fueron esos “tru-
cos” y accidentes que estuvieron involucrados para que
el crimen sucediera. El texto nos explica, nos argumen-
ta—repito, nos analiza—lo absurda y truculenta que puede
ser la vida. En dltimo caso, la novela nos explica y lle-
na, da un sentido a algo y a cosas que en la vida real no
podrian tener explicacién si no es decir: “fue un acci-
dente, fue porque Dios lo quiso, la vida es asi, estamos
prestados”, etc.

S Cronica, p. 144.
7 Crénica, p. 151.
8 Crénica, p. 130.

En 1932, Jorge Luis Borges publicé el libro de
ensayos Discusion, donde encuentra un texto que tiene
por titulo “El arte narrativo y la magia”. Este texto pre-
tende explicar los procedimientos que deben seguirse
para construir (escribir) novelas. Dice Borges: “Nom-
brar un objeto, dicen que dijo Mallarmé, es suprimir las
tres cuartas partes del goce del poema, que reside en la
felicidad de ir adivinando; el suefio es sugerirlo™®. En
esta cita, Borges postula una de las caracteristicas que
debe tener la buena literatura: la capacidad de sugerir,
provocar, atrapar y hasta seducir. En el texto literario
nada es inocente, todo tiene una razén de ser; la gratui-
dad escapa de la obra literaria.

Mais adelante, en el mismo ensayo, menciona:
“Ese recelo de que un hecho temible pueda ser atraido
por su mencién, es impertinente o iniitil en el asiatico
desorden del mundo real, no asi en una novela, que debe
ser un juego preciso de vigilancias, ecos y afinidades.
Todo episodio, en un cuidadoso relato, es de proyec-
ci6én ulterior”'®, Apreciamos lo sefialado mas arriba, de
cémo en un relato no existe la casualidad estructural,
todo debe tener su lugar porque sugiere, proyecta enun-
cia y anuncia algo fundamental para el lector en la dilu-
cidacién-participacion-placer que es la lectura.

Finalmente, Borges condensa su ensayo y mani-
fiesta: “Procuro resumir lo anterior. He distinguido dos
procesos causales: el natural, que es el resultado ince-
sante de incontrolables e infinitas operaciones; el mé-
gico, donde profetizan los pormenores, licido y limita-
do. En la novela, pienso que la inica posible honradez
estd con el segundo...”!!. La ensefianza de Borges, en
este ensayo, consiste en indicarnos que en la literatura,
en la construccién o arquitectura del texto, los procedi-
mientos, los acontecimientos no son ni gratuitos ni ino-
centes ni dispuestos por el azar. Y parece también sefia-
larnos que en la vida o la realidad la intervencion de lo
accidental, del destino, del azar, de lo fortuito es més
que ocasional. Al respecto, la intervencion del azar en
la vida humana, es mis que abundante en la obra de
Borges; piénsese por ejemplo en poemas como: “A una
moneda” del libro El otro, el mismo (1964), en el cual
el hablante lirico dice cémo €l intervino y afect6 el des-
tino de una moneda y hace una comparacién entre la

9 Jorge Luis Borges, “El arte narrativo y la magia”. Prosa completa 1. Bar-
celona: Bruguera, 1985, p. 169.

10 “E] arte narrativo”, p. 171.

11" “E] arte narrativo”, p. 172.
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vida de esta y la del ser humano, en la que sale favore-
cida la moneda que est4 en el laberinto y el tiempo pero
no lo sabe. En “El poema de los dones” del libro El
Hacedor (1960), en el cual el hablante lirico —Jorge Luis
Borges— se sorprende de la forma en que el destino y el
azar intervinieron para que €él, amante de los libros y
quien se figuraba el Paraiso como una biblioteca, hoy
sea Director de la Biblioteca Nacional pero no pueda
leer los libros ya que es ciego, asi como sucedié con
José Méarmol, o el otro escritor-director-ciego que lo
antecedi6 en la direccién de la misma biblioteca Paul
Groussac, mencionado en el mismo poema. También el
cuento “El sur” de Ficciones (1944), en el cual Juan
Dahlmann, hombre de letras, secretario de una biblio-
teca, es retado en una pelea a cuchillo y acepta; esto
sucedié cuando viajaba a la estancia de sus antepasa-
dos los Flores y lo interesante es que el tren en ese viaje
al sur no lleg6 al lugar al que debia arribar, sino a otro
préximo y aqui en el almacén es donde es insultado,
burlado y acepta el reto. Estos son solo algunos, entre
muchos de los textos posibles de citar de Borges, en
donde la intervencién de lo inesperado, del azar, del
destino como algo que irrumpe en la vida humana, es
recurrente.

Dice Jorge Luis Borges: “Procuro resumir lo an-
terior. He distinguido dos procesos causales: el natural,
que es el resultado incesante de incontrolables e infini-
tas operaciones; el méagico, donde profetizan los por-
menores, licido y limitado. En la novela, pienso que la
tinica posible honradez esté con el segundo...”. Sefiala
Gabriel Garcia Marquez: “Sobre todo, nunca le pareci6é
legitimo que la vida se sirviera de tantas casualidades
prohibidas a la literatura, para que se cumpliera sin tro-
piezos una muerte tan anunciada”'?.

Vemos que Gabriel Garcia Marquez y Jorge Luis
Borges nos dicen en su poética, o sea la manera en que
se elabora la literatura y la concepcidn sobre la misma,
que la causalidad en la obra artistica es controlada, li-
mitada, restringida, planificada. Por otra parte, nos in-
dican, como aspecto filoséfico, sus visiones de mundo
acerca de larealidad: en la vida la causalidad es ilimita-
da, “libertina”, incontrolada.

En otras palabras, parecen sefialarnos que la lite-
ratura es algo que debemos planificar, en la cual nada

12 1 as referencias de ambas citas se encuentran en las notas al pie de pagina
anteriores, la niimero once y la niimero uno respectivamente.

es fortuito, en donde todo lo que se indica en el texto es
y sugiere una proyeccién ulterior; en cambio, la vida es
aquello que (nos) sucede mientras nosotros la planifi-
camos (a la literatura).
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