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UNA APROXIMACION AL
PERSONAJE SUSANA SAN JUAN,
DE LA NOVELA PEDRO PARAMO

"DE JUAN RULFO

Julian Gonzdlez Ziniga

El niicleo de la novela moderna es la bis-
queda de valores en una sociedad que los
ha perdido, realizada por un héroe proble-
madtico.

(Andrés Amords, p. 199)

Pero el héroe de la novela no sélo se las
tiene que ver con sus demonios interiores;
también estd integrado en una sociedad a
la que se opone violentamente o de la que
permanece al margen.

(R. Bourneuf, R. Ouellet, p. 200)

1. Antecedentes

edro Paramo (1966) es la obra mas difundida

del mexicano Juan Rulfo (1916-1985). Conside-

rada un hito en la narrativa latinoamericana de
la segunda mitad del siglo XX, la critica ha sido tan
abundante como muiltiples los enfoques para abordar el
estudio de la novela. No obstante, Pedro Pdramo como
creacion literaria es tan rica, muestra tantas aristas y
ofrece tal cantidad de detalles que siempre quedan es-
pacios por donde entrar en ese mundo misterioso y real
a la vez que constituye su relato.

Consideramos Pedro Pdramo como una novela
en que prevalecen los personajes sobre el espacio y el
tiempo, a pesar de la importancia de estos dos tltimos.
La imprecision en el tiempo; la ausencia de limites en-
tre pasado, presente y futuro; la preeminencia de un tiem-
po congelado, que no fluye, caracterizan el relato. Asi
mismo, el espacio concretizado en Comala se presenta

estatico, suspendido en ese tiempo, dspero, seco, inmu-
table; mas que espacio es una atmdsfera. Los persona-
jes, por su lado, se debaten entre el mundo terreno y el
del mas all4, sin definir limites entre los que estan vi-
vos y los que ya han muerto. Cerca de veinte persona-
jes constituyen la urdimbre de la historia narrada, cada
uno con su rol a cuesta, Ginico y necesario para com-
prender desde afuera el sentido de los acontecimientos
que forman la trama.

Los personajes tienen su propia presencia o bien
son referidos por otros, aunque no se sabe c6mo son
por carecer de corporeidad. Mencionaremos los tres que
muestran mayor relieve en el relato:

. Juan Preciado: hijo de Pedro Paramo de su unién
con Dolores; llega a Comala a buscar a su padre
y asf inicia la historia.

. Pedro Paramo: cacique de Comala y enamorado
de Susana.
o Susana San Juan: amor eterno de Pedro, desde su

infancia y més alla de la muerte.
II. Susana San Juan

Por ser esta mujer la principal entre las otras fi-
guraciones femeninas, y por su relacion con el persona-
je masculino central, se intentard un andlisis en el nivel
superficial, con base en los siguientes elementos de
aproximacion:

. Designaciones
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. Atributos
. Historia
. Relaciones

En la obra hay personajes que pasan, que estan,
otros que se han ido, pero entre unos y otros Pedro Pa-
ramo solo viven para su utopia, Susana San Juan. In-
cluso recurre a los demas, los utiliza para la consecu-
cién de ese anhelado fin.

1.  Designaciones del personaje

a. El nombre de Susana San Juan posee en si una
combinacién de consonantes (“‘s””) y vocales (“a”
abierta y “u” cerrada) que producen un efecto
sonoro que asociamos con los susurros, los mur-
mullos que caracterizan el habla de estos perso-
najes, el sonido del viento arrastrando hojas se-
cas en la aridez de Comala. Como dice

Juan Preciado a Dorotea:

-Si, Dorotea. Me
mataron los mur-

mullos. Aunque
ya trafa retrasado
el miedo. Y
cuando me en-
contré con los
murmullos se me
reventaron las
cuerdas.

Eran voces de gen-
te; pero no voces
claras, sino secre-
tas, como si me
murmuraran algo al
pasar (p. 86).

La alusién a los mur-
mullos se encuentra en dis-
tintos episodios; el nombre de
Susana San Juan en este con-
texto se asimila a la imagen
auditiva del susurrar, del ha-
blar suave y bajo, como los
moribundos.

b. Susana remite a
una mujer judia fa-

mosa por su belleza y castidad, referida en el
Antiguo Testamento (libro de Daniel, versiculo
13), representada también por diversos pintores
renacentistas. En la Biblia se narra la historia de
una bella mujer muy virtuosa de nombre Susana,
asediada por un par de viejos jueces de Israel y
acusada injustamente de adulterio por ellos al ne-
garse a ceder a sus deseos de poseerla. Daniel,
enviado por Dios, logra salvarla de la condena
terrenal. Estos hombres acechaban a Susana por
la puerta entreabierta de su jardin, cuando se pa-
sea o se bafia, a la espera del momento oportuno
de llegar hasta ella. De la misma manera Pedro
Pararo espera durante treinta afios el instante pro-
picio para acceder a Susana San Juan, a quien
habia estado siguiendo sus pasos sin poder dar
con ella. Ademas, el personaje de la novela de
Rulfo aparece como algo bello e imposible, se-

gun la descripcién del mismo Pedro, y casta
en la viudez tras la muerte de su amado
esposo Florencio a quien guarda eterna

fidelidad adn al lado de Pedro, al cual
no amaba.

En el apellido San

Juan también encontramos re-
miniscencias biblicas asocia-
das al bautismo, ritos que se
practica en el mar (Juan el Bau-
tista), que es el lugar en el que
Susana acudia a purificarse y por
el cual sentian una poderosa
atraccidn, latente en sus suenos.

En la novela convergen fuen-
tes del catolicismo (pecado, culpa,
arrepentimiento, confesién, comu-
nién, absolucion, la Iglesia, el padre
Renteria, el matrimonio) y del México
antiguo (simbolos del sol, la luna, el regre-
so de los muertos, la muerte como sacri-
o ficio), lo cual le confiere un carac-
V9, ter mestizo a la obra. En
Susana se puede corroborar
esta especie de sincretis-
mo cultural, por tratar-
se de un personaje mas
complejo, al igual que
“Pedro.
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2. Atributos del personaje

Al ubicar a Susana San Juan en su propio con-
texto cultural, cabe preguntarse c6mo responde al este-
reotipo de mujer respectivo. Se trata del México pro-
vinciano, rural, préximo a la época de la Revolucién
Mexicana (1910) y a la rebelién de los cristeros (1926).
En este periodo de despertar del siglo XX atn se con-
servan los rasgos que tradicionalmente han caracteriza-
do alasociedad mexicana, especialmente el machismo
exacerbado y el cacicazgo como forma de organizacion
social. Se desprende, por lo tanto, c6mo se conforma el
perfil de la mujer en un 4mbito tan marcadamente je-
rarquizado. Segin Adalbert Dessau, en su estudio so-
bre la novelistica de la Revolucién Mexicana, la fase
de la lucha armada constituye una zona limitrofe entre
el pasado y el futuro de México; es decir, el pais se
debatia entre la vieja tradicién rural-agricola y la inci-
piente industrializaci6n en la que ya se asoma el capital
extranjero. Las normas de conducta del mexicano esta-
ban establecidas conforme a una actitud oscilante entre
su pasado y su presente, con un predominio de las mas
convencionales pricticas en el intercambio social: por
un lado los cédigos del catolicismo de origen colonial, y
por otro los cédigos de la tradicién ancestral indigena.

Susana tiene rasgos de la mujer de su época y
lugar, no obstante su indisposicién a las practicas de la
religi6n catdlica, por ejemplo. En ella hay, en cambio,
sumision, resignacién, lealtad, fidelidad y su lugar na-
tural es la casa. Los hombres toman las decisiones so-
bre ella: su padre y Pedro Paramo. La sumisién de Su-
sana se hace muy palpable cuando acepta la
determinacion de su padre dejar la mina La Andréme-
da, donde ambos vivian en la pobreza y el abandono,
para trasladarse a la Media Luna y vivir bajo la protec-
cién de Pedro Paramo. Este indica a Bartolomé San Juan
que su hija serd la tinica retribucién que él le pide. La
mujer es vista aqui como un objeto que se transfiere
segun decisién de los hombres, y debe responder y obe-
decer a los designios de estos.

El aspecto de la fidelidad de Susana, ya mencio-
nado, se extiende més alla de la muerte de su marido, a
pesar de su unién con Pedro. El espiritu de resignacién
lo demuestra en la acepci6n de su estado de vida, siem-
pre postrada y en un mundo irreal. Su lealtad se pone de
manifiesto en relacién con su padre, el cual jamés aban-
dona a pesar de las diferencias que mantienen con él.

Susana aparece siempre en el espacio de la casa
y su contacto con el mundo exterior (el mar, la natura-
leza) ocurre en sus suefios, en este 4mbito se relaciona
permanentemente con su fiel y constante servidora Jus-
tina Diaz. No se conoce la actividad de Susana mas all4
de este recinto. Vive en el ostracismo, divorciada de la
realidad, yace enferma; su interés por el mundo de afuera
se revela solo en sus afioranzas por la naturaleza, a la
que pinta hermosa y colorida, en contraste con las tona-
lidades grises de su vida.

Ademads, Susana aparece como una mujer obse-
sionada que no tiene el valor de renunciar al recuerdo
de su esposo, lo que la lleva a un estado de abandono de
si misma, en resignada y paciente espera de la muerte,
que ella reclama como un derecho que no deben negar-
le, y que se apresura con la noticia de su traslado a la
Media Luna, ya que en Comala solo cabe morir. El es-
tado de locura que se le atribuye la mantiene consumi-
da en la cama, sin paz ni sosiego en sus ensuefios; vive
obsesionada por la muerte.

Susana es como un ser etéreo, perdida en la leja-
nia —a Pedro se le hace dificil dar con ella—, inalcanza-
ble para la vanidad de este hombre acostumbrado a te-
ner a todas la mujeres que deseara. Solo
circunstancialmente ella llega a él, obligada por la ne-
cesidad material y en virtud de una negociacién entre
su padre y el cacique de Comala.

3. Historia del personaje

En este apartado se verén las transformaciones
de Susana San Juan, c6mo evoluciona, cémo se desen-
vuelve como personaje con movimiento.

La primera referencia a Susana se ubica en el
pasado, en la nifiez, cuando Pedro en un arranque de
ternura habla de su infancia compartida: era la épocaen
que compartian los juegos y €l se aislaba en el retiro
para pensar solo en ella.

Después aparece Susana adulta, viuda de Floren-
cio, con mas de treinta afios de edad —Pedro dice que la
espero treinta afios—, medio enlbquecida, enferma, sus-
pendida en su tiempo, postrada en el lecho al lado de su
servidora y de su padre, més el gato que habita en la
casa, en situacién andloga la de Pedro, obsesionado por
ella, Susana suefia con su esposo y no logra quitarselo
de sus pensamientos: todo fue hermoso con €.
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Luego estd Susana en la fase de irse con Pedro a
su hacienda, donde convive y después muere. El Padre
Renterfa la ayuda en su transito hacia la muerte.

En sintesis, podemos apreciar al menos cuatro
etapas bien definidas en la vida de Susana San Juan: de
nifia (vivaz, vital, radiante), de joven casada con Flo-
rencio (alegre, plena), de viudez (demencial, obsesiva)
y de compaiiera de Pedro P4ramo (sin fuerzas para de-
cidir por si misma, preparada para morir). En la muer-
te, fundamental acto de trascendencia, encontrard la ple-
nitud al reunirse con Florencio.

4. Relaciones del personaje

La complejidad del personaje Susana San Juan
da pie para analizarla desde su visién en si misma, o
bien desde la perspectiva de sus relaciones con los otros
personajes que participan del juego de las acciones del
relato.

Primeramente vale sefialar a Pedro como aquel
que introduce al personaje en la historia narrada, evo-
c4ndola positivamente desde el punto de vista de un
hombre enamorado; incluso da el énico rasgo fisico de
Susana al hablar del color de sus ojos de agua marina.
El sentimiento de Pedro hacia Susana es siempre el
mismo: de hombre amante que no ha logrado cristali-
zar su suefio y vive en permanente espera; en las otras
mujeres vefa a su amada. De alla hacia él, en cambio,
hay una actitud de indiferencia, desinterés y desamor;
por consiguiente su union tendra como ultimo escape
la muerte.

De Susana se sabe a veces por medio de otros
personajes que también oyen acerca de ella, lo cual acen-
tda ese aire de lejanfa y misterio que la hace diferente
del resto de los personajes. Esta singularidad de Susana
se hace mds intensa por ser la Gnica persona a la que
Pedro no habia podido dominar; es la Gnica alma en
Comala emancipada de €l. Este hecho, sin embargo,
Susana lo pagé muy caro: aislamiento, enfermedad,
pobreza y locura.

Susana posee la capacidad de transformar. Trans-
forma a Pedro Paramo y transforma las mismas recri-
minaciones de su padre, las de Pedro y las de Renteria,
en mensajes de amor a la naturaleza 'y a lo humano.

En Susana podemos también encontrar dos fa-
ses: la dicha y el miedo. Este rasgo singular lo ve Pe-
dro, que la percibe como el nacimiento de las cosas y la
compara a divinidades, aunque atormentada porque
permanecia recluida, el rostro sudoroso y el cuerpo con-
vulso. Pedro se siente conocedor de Susana, pero en
realidad nunca tuvo acceso a su mundo interior, lleno
de visiones infernales y de ensuefios de felicidad y pla-
cer a la vez; estos Gltimos presentes en las imagenes de
Florencio del mar:

El mar moja mis tobillos y se va; moja mis rodi-
llas, mis muslos; rodea mi cintura con su brazo
suave, da vuelta sobre mis senos; se abraza de mi
cuello; aprieta mis hombros. Entonces me hundo
en €, entera. Me entrego a €l en su fuerte batir,
en su suave poseer, sin dejar pedazo.

Me gusta bafiarme en el mar.

Pero é1 no lo comprende.

Y al otro dia estaba otra vez en el mar, purifican-
dome. Entregandome a sus olas (p. 140).

Susana vive la relacién amorosa en forma natu-
ral, inocente, pura, pues en el mar encuentra la purifica-
cién y la recuperacién de la conciencia. Su vinculo con
el mar la hace lucir como un simbolo de lo vivo, aun-
que parezca no estarlo. Pedro consigue que Susana lle-
ga a Comala y se instale alli 1a persona mas querida y
lejana para €l. Para concretar este anhelo, una vez atrai-
da su presa, debe deshacerse del padre de Susana: “Ella
tiene que quedarse huérfana. Estamos obligados a am-
parar a alguien” (p. 124). De esta forma Pedro externa-a
su capataz su forma de ejercer la violencia una vez mas y
su préctica del poder con lo que legitima su superioridad.

La novela presenta la vida de un pueblo o comar-
ca, con una conciencia individual y una conciencia co-
lectiva mutiladas. Todos los miembros de esa comuni-
dad, dominantes y dominados, llegan a un punto en el
que pierden la conciencia, no ven ni oyen, solo se per-
ciben entre si. En este desdibujamiento ha caido tam-

‘bién Susana, la que se pregunta ;Yo quién soy?” (p.

123). En la cordura y la demencia, el existir y el no
existir se debate esta mujer que, en ese estado precisa-
mente, logra dominar a Pedro, de por sf ya dominado
por la culpa, el rencor, por sus “fantasmas”.

Pedro habia sido un joven débil, iniitil, con una qui-
mera a cuestas que es Susana San Juan. Para conseguirla
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debid sacudirse de su madre y de su abuela, entrar en
rebelién contra ellas. Aqui empieza la transformacion
individual de Pedro hasta convertirse en el amo de Co-
mala. Con sus abusos y subterfugios levanta de la quie-
bra la hacienda Media Luna. Asi lo explica el Padre
Renteria: “el asunto comenzé cuando Pedro P4ramo,
de cosa baja que era, se alz6 a mayor. Fue creciendo
como una mala yerba... haciendo bolas duras de ren-
cor” (p. 101). A partir de este momento, para Pedro solo
" existira Susana; el pueblo y sus reivindicaciones dejan
de interesarle, “esa gente no existe” le dice a Fulgor.
Susana es la verdadera duefia de su alma y esta quimera
lo conducira a la muerte, a la caida. La vida de Pedro
estd marcada por lo femenino: su madre y su abuela
que ejercian dominio sobre €l y de las cuales se libra;
Susana, desde la nifiez, que lo envuelve en un suefio
“eterno, del que nunca quiso o pudo librarse.

En cuanto al padre de Susana, Bartolomé San
Juan, se puede apreciar su rol de padre autoritario que
desde nifia obligaba a su hija a bajar al fondo de las
tumbas en busca de objetos valiosos, situacién trauméa-
tica que vinculamos con la supuesta locura de esta mu-
jer. Ademas, desde la 6ptica moralista de Bartolomé
resulta muy impactante enterarse de que ella se bafiaba
en el rio con Pedro Pdramo en aquellos afios de la in-
fancia: “de haberlo sabido te habria matado a cintara-
zos” (p. 122). Este hecho nos explica de alguna manera
su disposicién de vivir con Pedro, aunque ame a Flo-
rencio. Es en esta misma secuencia que Susana niega a
su padre, a quien llama por el nombre, tal es el rencor
que le guarda; sin embargo, como se habia sefialado, le
guarda lealtad y sigue junto a él.

Una tercera persona importante en la vida de Su-
sana es Justina Diaz, hermana de su difunda madre y su
servidora desde siempre. En la soledad y abandono de
Susana San Juan, esta mujer que la ha cuidado desde
que nacié es su Unica interlocutora durante sus divaga-
ciones. No obstante la actitud autoritaria de Susana y
las constantes protestas de Justina, terminan compren-
diéndose porque ambas comparten el mismo sentimiento
de complicidad: cada una sabe mucho de la otra y am-
bas viven sumidas en el refugio de una casa donde nada
ocurre y solo se acompaiia de los recuerdos.

El valor de estos tres personajes en relacion con
Susana consiste en que son los tinicos que la mencio-
nan o que hablan de ella y, por ende, proveen informa-

cién para configurar al personaje. Estas relaciones las
representamos asi:

III. Analisis actancial

En Susana San Juan convergen valores atribui-
bles al héroe. En contraposicién, Pedro Paramo corres-
ponde al anti-héroe. Como lo plantea Lukécs, lo que él
denomina el “héroe problemaético” en su tratado sobre
la novela (Théorie du Roman, Gonthier, 1963), se trata
de un personaje al mismo tiempo opuesto e integrado
en el mundo, o sea, un individuo problematico en un
mundo de contradicciones.

Sin embargo, Susana no pone en circulacion los
mas altos valores en relacion con los otros personajes,
tales como; la fidelidad en el amor, la belleza, la pure-
za, la espiritualidad, la insercién de la mujer en el am-
bito de lo privado, la discrecién, la sumision, el silen-
cio, el sufrimiento, el amor por la naturaleza, la
resignacion. Estos son valores atinentes a una colecti-
vidad determinada; con su vivencia, Susana adquiere la
plena competencia para ponerlos en vigor, pero no lo
hace porque no sabe cémo. En ella se da la afirmacién
del querer, del poder, mas no del saber. Carece de con-
ciencia porque su estado es demencial.

En el nivel de sintaxis actancial podemos apre-
ciar lo siguiente, como parte de la sustentacidon del ca-
racter heroico de Susana o al menos en la intencién de
encontrarlo:

. Ella no es transmisora de los valores que encar-
na, porque no hay a quien transmitirlos. No sabe
c6mo hacerlo; sus ideas y pensamientos se deba-
ten entre la cordura y la locura, y los personajes
que habitan y conforman el mundo de Comala
no son exactamente reales, pertenecen a otro
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mundo. Para lograrlo debera conocer los limites
entre lo natural y lo sobrenatural, pero esto no le
es posible. El tinico asomo a esta posibilidad se
da en Pedro, pero la forma en que €l logra acce-
der a ella y la reaccién ante su muerte ponen de
manifiesto que la perversidad y la violencia per-
manecen con él. Pedro Paramo es portador de
anti-valores y, por lo tanto, Comala también.
Como Sujeto de Hacer, Susana cumple a medias
su rol de heroina; no lo asume totalmente por no
tener plena competencia. De hecho, no logra ha-
cer lo que quiere puesto que no ama a Pedro Pa-
ramo y tiene que convivir con él; tampoco puede
tener consigo al hombre que ama, a Florencio, a
una utopia alcanzable solo en el mundo del en-
suefio.

En larelacién Pedro Paramo-Susana San Juan se
intercambian algunos objetos; solo as{ se posibi-
lita esta relacién. Por un lado, Pedro saca a Susa-
na del destierro en que vivia con su Padre, Barto-
lomé; se trata simplemente de una transaccién o
acuerdo entre las partes: Pedro ofrece la comuni-
dad de su hacienda en lugar de la abandonada
mina en que vivian los San Juan a cambio de con-
seguir a la hija. Susana, por su parte, se queda
con sus suefios, con su obsesion por Florencio, a
pesar de estar al lado de Pedro.

El Destinador, es decir, el que manda que se ope-
ren las transformaciones, es en este relato el or-
den natural. Asi suele ocurrir en una sociedad
como la de Comala, donde la figura del cacique
encarnado en Pedro Pdramo no aceptaria ni en-
tenderfa otro esquema de las cosas. Susana tenfa
que ser posesion de Pedro porque en ese mundo
la mujer es un objeto que puede funcionar como
mercancia. Susana no hace oposicién a este de-
signio. En este esquema social hay una clara je-
rarquizacién donde quien detente el poder hace
lo que quiere con los demds. Pedro, como Sujeto
de Hacer, obedece a este orden, a su Destinador,
pero su cometido no se cumple a plenitud: logra
acceder a Susana solo cuando ella se encuentra
préxima a morir tras esperarla treinta afios. En
este sentido, Pedro se asemeja a una mayoria de
los personajes de la literatura contemporanea, que
en general no son héroes porque no logran plas-
mar sus anhelos (quieren, saben y no pueden).
Como el querer no es transferible, Pedro mani-
pula para que Susana quiera, haciéndole creer que

- Destinador:

vale la pena querer: en su afdn de convencimien-
to recurre al padre de Susana y ofrece lo que €l
tnicamente les puede brindar; el bienestar mate-
rial. Pedro sabe, estd convencido, de que debe
protegerla a ella.

Partiendo de que una vez aceptadas las condicio-
nes que el Destinador antepone al Sujeto de Ha-
cer, tal y como ocurre en la novela tradicional
sobreviene el premio o la sancién. Pedro corre
este riesgo con Susana. Ya tenia poder en todos
los ambitos, excepto sobre ella; en su bisqueda
obsesiva Pedro se extralimita al incursionar en €l
mundo aparte de Susana, una dimensién que le
es ajena. Es claro su afan de ser todopoderoso,
de semejarse a un dios que todo lo puede; pero
esto no es permitido a los humanos y en su lucha
sucumbe. El resultado se concreta en el castigo
de perder a Susana y de ahi en adelante sobrevie-
ne su caida y la de todo aquello por lo cual peleo,
incluida Comala entera.

Si atribuimos a Susana un rol transformador, po-
demos al menos constatar que ella logra que en
Pedro se opere el sentimiento del amor, de un
amor puro porque nace en la infancia y se man-
tiene intacto en €l. El mundo de corrupcién y vio-
lencia en que se desenvuelve Pedro es un mundo
que no encaja con el de Susana, que es un espa-
cio ideal, una sublimacién de la realidad. Pode-
mos afirmar que el amor por esta mujer es lo Uni-
co bueno en su atormentada vida, es el tinico valor
verdadero, algo casi inalcanzable para alguien que
acostumbra transgredir el orden e irrespetar 10s
valores, incluida la vida.

En sintesis, en la novela Pedro Pdramo se dan

los siguientes roles actanciales:

el orden natural propio de un mo-
mento y espacio determinados (Co-
mala, una comunidad como tantas
en Latinoamérica a principios de
este siglo), impuesto por la tradicion
y el convencionalismo.

- Sujeto de Hacer: Pedro P4dramo o bien Susana San

Juan, en reciprocidad, hay relacién
de acuerdo de €l hacia ella, y de con-
flicto de ella para él.
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- Objeto: el amor de Susana para Pedro Para-
mo.

- Ayudantes: los que estan al lado de Pedro para
que él cumpla sus cometidos (Ful-
gor, Bartolomé, Renteria, etc.).

- Don: Pedro P4ramo.

- Contradén: la muerte de Susana.

- Enunciatario: en este aspecto, vale citar las mis-

mas palabras de Rulfo: “Pedro Pd-
ramo y El llano en llamas han ca-
minado por el mundo no gracias a
mi, sino a los lectores con quienes
ahora deseo compartir mi experien-
cia. Nunca me imaginé el destino de
estos libros. Los hice para que los
leyeran dos o tres amigos, o mds
bien por necesidad” (Juan Rulfo,
“La genialidad...”, p. 16).

IV. Algunas conclusiones

En el personaje Susana San Juan se da el caso de
la configuracion desde si y desde los demads, o sea de
c6mo se ve ella'y de como se la concibe desde los otros
en su espacio y tiempo.

Por otro lado, las caracteristicas de la narracién
de Rulfo, donde se transgrede el orden convencional
del suceder, nos lleva a recopilar informacién del per-
sonaje por aqui y por all en el universo del relato, para
luego tratar de reconstruirlo. Esta complejidad se com-
pensa con la sencillez del lenguaje en contraste con la
riqueza y fuerza de las iméagenes.

Consideramos muy im-
portante en el contexto de la
obra si Susana es un ser vivo
0 un ser muerto, si esta como
muerta en vida o si viene del
mas alla al mundo de los vi-
vos. Esta ambivalencia le con-
fiere un estado de gracia, en
virtud del cual es el inico per-

sonaje con posibilidad de trascendencia, lo cual la co-
loca muy por encima de los demés. También se marca
asi la diferencia entre lo sublime que ella encarna y lo
terrenal que Pedro representa. Esta condicién de Susa-
na la hace un objeto atin mas inalcanzable para Pedro.
La sublimacién de Susana se destaca en el momento de
muerte y cOmo esta es vista por los pobladores de Co-
mala. De alli que no percibamos los limites entre el mas
acd y el mas alla al morir Susana; el mismo rechazo de
la comunién podemos interpretarlo como la oposicién
a un rito que practican los seres comunes y del cual
estan exentos los seres sublimes y trascendentes.

La edad y los rasgos fisicos de Susana San Juan
carecen de valor en ese estado de cosas. Ella es una
mujer real, quizds misteriosa, cuya existencia conmue-
ve a Pedro Paramo y, consecuentemente, al mundo de
Comala.

La muerte de Susana ocurre sintiendo ella que
“la cabeza se le clavaba en el vientre”, como si regresa-
ra al origen, al renacer, a la regeneracién. Su muerte es
fiesta para el pueblo de Comala y circunvecinos duran-
te tres dias. Aqui se inicia a la vez el final del cacique
Pedro Paramo y de su comarca, quien jura vengarse cru-
zandose de brazos para que Comala se muera de habla.
Esta reaccion de Pedro de puede asociar a larelacion de
infertilidad entre él y Susana, ya que no dejan descen-
dencia. En efecto Comala empieza a despoblarse tras la
sentencia de Pedro. El solo llega a ver su propia caida,
pues nunca encontré el paraiso, ni siquiera con Susana
San Juan.
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