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EDUARDO OSPINA (1891-1965)
UN HUMANISTA
LATINOAMERICANO.

Una reflexion sobre "Arte y Persona”
en su estética y personalidad

Helena Ospina

Resumen

Eduardo Ospina, S.J. (1891-1965), colombiano —ar-
tista, poeta, ensayista, critico, esteta, traductor, educador,
apologista y promotor social-, miembro de nimero de la
Academia Colombiana de la Lengua, gran humanista latino-
americano, en su tesis sobre El Romanticismo: estudio de sus
caracteres esenciales en la poesia lirica europea y colom-
biana, defendida en la Universidad de Munich en 1927 bajo
la direccién del eminente Maestro Karl Vossler, contribuyé a
esclarecer valientemente la fuerza interna del cristianismo
como creador de arte. Alli estudié las consecuencias que se
derivan de la concepcion cristiana de la vida para crear un
arte propio que ve como ‘“‘la forma propia” del arte para to-
dos los tiempos.

Cada artista debe buscar su propia forma indepen-
diente de toda escuela. Entiende la formacidn del artista como
la formacién de la persona completa. Las ideas —sobre todo
las grandes ideas— son las que crean las imagenes, las gran-
des imagenes, y estas grandes imdgenes son las que despier-
tan los grandes sentimientos. Desarrollar estas capacidades
es formarse artista. Su conviccién profunda es que “la forma
brota como expresion inmediata de la idea”, la cual exige y
elabora su directa manifestacion sensible. Idea profunda en
el alma: esa es la pedagogia estética ospiniana. Y ;cémo se
logra eso? Con la meditacién: la idea profunda crea o en-
cuentra la imagen; y la imagen viva lleva a la sensibilidad el
fuego de la vida. Idea profunda en el alma porque las bellas
formas expresan el interior de las almas, el genio de las ra-
zas, y las circunstancias en que se desenvuelven el palpitar
interior de los espiritus. Precisé en cldsicos y modernos las
respectivas ideas como forjadoras de sus respectivas expre-

siones, y contrapone —con serenidad critica— los dos grandes
periodos artisticos, sellados por una originalidad sustantiva,
deduciendo utilmente conclusiones que se derivan para la
critica —en la comprension de autores y andlisis de obras—y
para la pedagogia. A la critica ospiniana le interesa, respecto
del clasicismo, poner de relieve lo eternamente humano sig-
nado por las formas bellas. Su vida y su pluma se caracteri-
zaron por el emperio ferviente de vivir esas conclusiones, y
defenderlas de cuanto pueda debilitarlas, debido a las inse-
guridades en boga en la estética, en la critica, y en las practi-
cas pedagogicas.

Introduccion

raiz de un reciente viaje a Colombia, en reu-
nién familiar entrafiable de poetas en casa de
mi hermano Eduardo Antonio y de su esposa
Maria Antonia, surgio la decisién “operativa” —porque
la habia tenido siempre “latente” desde mi juventud-
de conocer a fondo la personalidad y la obra de mi tio
abuelo, Eduardo Ospina. A mi regreso a Costa Rica lei

‘el estudio penetrante y exhaustivo de fuentes del escri-

tor ecuatoriano Francisco Miranda Ribadeneira (1980),
Eduardo Ospina S. J., humanista colombiano (1891-
1965), que constituye una verdadera contribucién para
su biografia y para la historia del humanismo en Hispa-
noamérica. Lei luego la tesis doctoral de mi tio abuelo
sobre El Romanticismo: Estudio de sus caracteres esen-
ciales en la poesia lirica europea y colombiana (1927).
De estas dos lecturas desentrafié unas constantes en la
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persona y en el arte del Padre Ospina que dieron origen
a este primer ensayo, deseando vivamente compartirlo
con ustedes porque —como decia Paul Valéry a propési-
to de Goethe— los grandes hombres no hacen mas que
revelarnos y ponernos en contacto con la belleza y gran-
deza de espiritu que todos llevamos dentro. '

1. Una vision, un método

El Renacimiento inaugurd la ultima serie de esos.

combates que todavia presenciamos. Aun creaba
prodigios cldsicos la breve vida de Rafael, cuando
la enorme pasién de Miguel Angel formulaba la in-
satisfaccion por la simetria cldsica y empezaba a
preparar el cauce para el torrentoso sentimiento
barroco.
El ejército barroco, caudaloso en genios y en obras
geniales, después de un siglo de dominio, volvié a
inspirar un sutil hastio por el sentimiento atormen-
tado y una nostalgia de serenidad cldsica.
Entonces el Neoclasicismo empuiié la bandera, pero,
copioso en principios puramente imitativos y pobre
en excelsos gonfalonieros, desperto la aversion en-
tre las jovenes generaciones, entre las cuales el Ro-
manticismo iz6 los ldbaros por la libertad y tomé
posiciones definitivas para el arte futuro.
Pero luego, nuevas escuelas, abusando de los prin-
cipios de sana libertad y pregonando sus progra-
mas en formulas exclusivistas y estrechas, lanzaron
al parnasianismo contra el romanticismo, al simbo-
lismo contra el parnasianismo, contra el simbolis-
mo el realismo, contra éste el impresionismo, con-
tra el ultimo el expresionismo, y, hoy dia,
contralas escuelas de todos los procedimientos y de
todos los tiempos, el surrealismo que aspira a la
dominacion del mundo.
Eduardo Ospina
La originalidad en el arte

En 1927, Eduardo Ospina, joven sacerdote jesui-
ta, presenta en la Universidad de Munich (Ludwig Maxi-
milians Universitit), bajo la direccién del sabio emi-
nente Karl Vossler, su tesis doctoral sobre El
Romanticismo. Con esta investigacién —que recibi6 el
elogio de la critica en Europa y en América— el Padre
Ospina dot6 al artista y proporciond al estudioso de la
Estética y de la Pedagogia de una visién y de un mérodo
que le permitirian situarse —con hondura y acierto— frente
a las grandes creaciones del espiritu.

Su vision —como fildsofo del arte, critico, educa-
dor— estd impregnada de una gran pasion: su amor a
Cristo. Esta pasion le llevé a meditar largamente en la
oracion y en el estudio —y a precisar en sus escritos— la

gran revolucién que el cristianismo trajo al mundo con
su concepciodn de la vida.

Su método acendrado —preciso y de exposicion
serena— le permitié llegar a intuiciones geniales y a con-
clusiones iluminadoras sobre las diversas expresiones
artisticas que son reflejo de diversas concepciones de
la vida, para situar —en justa perspectiva— a cldsicos y
modernos, a la luz del gran impacto que, para la perso-
na del artista y para el arte, implicé la fuerza interna
del cristianismo como creador de arte. Estudi6 las con-
secuencias que se derivan de la fuerza interna de la con-
cepcion cristiana de la vida para crear un arte propio
que ve como “la forma propia del arte moderno”.

El método del Padre Ospina lo defino de la si-
guiente manera:

° de analisis histérico, rigurosamente fundamen-
tado;
. de sintesis originales —penetrantes, vastas, com-

parativas e integradoras— a la luz de principios
capaces de dotar a perspectivas —formulaciones
y pronunciamientos criticos— de un alto vuelo de
espiritu;

. de conclusiones profundas exigentes, comprome-
tedoras para el arte y para la persona. porque
constituyen una constante invitacién a revisar
précticas critico-pedagégicas en la contemplacién
de lo bello para suscitar un verdadero desarrollo
de la originalidad en el artista y en el critico.
Este método era el fiel reflejo del talante de un

espiritu inteligente, sensible, movido sélo por el esfuerzo

de aquilatar la verdad de lo bello —en lo bello— en obras
clasicas y modernas.

Su visién —alentadora, iluminadora, fecunda— y
su método —fundamentado y preciso— constituyen un
baluarte para la filosofia del arte, la critica literaria y la
pedagogia. Inspiran a proseguir —con altura y catego-
ria— estudios analitico-comparativos semejantes para
desentrafiar la belleza de fondo y forma en las creacio-
nes del espiritu a través del tiempo.

La estela fecunda dejada por el Padre Ospina es
luz potente para la inteligencia, fuerza creativa para la
voluntad —en la persona del artista y del critico—, e invita-
cién sugerente para seguir descubriendo valores perennes
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capaces de imantar —en la vision - siéramos de virtud taumatiirgica con qué
y en la forma- la plasmacién g e desvestir las sustancias de sus acciden-
de lo bello. tes y quedarnos con las vestiduras en
la mano para hacer de ellas el uso

El Padre Ospina no es- que nos venga en talante”.
tudia el Romanticismo
“como una efimera escue- 4. El emperio vi-
la literaria” de peculia- vencial (critico-

res cualidades y defec-
tos, que dejé de existir
en el siglo XIX por la
reaccién de otras es-
cuelas sucesivas, sino
como “una gran trans-
formacién artistica”
intimamente vincula-
da a la vida del mun-
do moderno, que sigue
ejerciendo su eficacia
en el arte actual, como
seguird ejerciéndola

comparativo y
estético-peda-
gbgico) de pre-
cisar en cldsi-
cos y modernos
las respectivas
ideas como for-
jadoras de sus
respectivas ex-
presiones, y
contraponer —
con serenidad
critica— los dos

en el futuro (Miranda grandes perio-
Ribadeneira 1980: 106). dos artisticos sellados por una originalidad sus-
tantiva, deduciendo utilmente las conclusiones
Las convicciones profundas del Padre Ospina — que se derivan para la critica —en la comprension
cuando escribe su tesis sobre el Romanticismo (1925- de autores y andlisis de obras—y para la pedagogia.
27)- Miranda Ribadeneira las resume en cinco valores
estético-criticos y critico-pedagdgicos (1980: 97-98): 5. El emperio ferviente de vivir —con todo el vigor
posible— esas conclusiones y defenderlas —con
1. Elcristianismo concebido y vivido como respues- todo el valor— de cuanto pueda debilitarlas, debi-
ta de plenitud a las exigencias del espiritu y, por do a las inseguridades en boga en la estética, en
lo mismo, a las vividas exigencias humanas de la la critica y en las practicas pedagégicas.

expresion de la belleza.

2 Persona y perspectiva estética
2. El concepto filoséfico de la armonia y 1a defini-

cion de la belleza en funcion de la armonfa. Critico de arte, pensador profundo

y uno de los escritores de mayor talante

yde los humanistas mds completos de su generacion...
Vigorosa vida interior...

Apologista de tal conviccion

3. Lainconformidad con las concepciones impreci-
sas y los viciados procedimientos pedagdgicos

correspondientes respecto de la forma en el arte. que cada linea parece respirar
Su conviccién profunda es la siguiente: la forma » el amor y la fidelidad del centinela...
brota como expresion inmediata de la idea, 1a cual SHLILETL a8 S{ETpe Ui

una gran perfeccion cristiana religiosa
con una esmerada formacion cientifica y estilistica.
Auténtico formador y orientador con la palabra y

exige y elabora su directa manifestacion sensi-
ble. Critica “la superficialidad” de algunos pre-

ceptistas retoricos de todos los tiempos que “bus- el ejemplo.

can la forma prescindiendo de las ideas”, como Annama Generaldeln C"’”P(“l{”a de {;g’;‘;
. . . ' . . oma,

si lo que “comunica alma” a las obras literarias

fuera “el coturno del hipérbaton o la toga del pe-

tfodo, 0 como i en el mundo del espfritu dispu- Enlaviday enlaobra del Padre Ospina se transpa-

renta con gran sencillez y naturalidad esta constante:



92 REPERTORIO AMERICANO. Nueva época, N° 18, julio-diciembre de 2004

entre mds profunda y noble es la vivencia personal de
una gran pasion, mds exigente se torna para él su com-
promiso en la biisqueda de una forma justa —armoniosa
y bella—, para plasmar con la mayor fidelidad y lealtad
posibles los gérmenes de su primera intuicién creadora
que le han de definir como artista y como persona.

En este ensayo sefialaré los pronunciamientos més
representativos del Padre Ospina, vertebrando arte y
persona para mostrar los aspectos que hacen de €l uno
de los mas grandes humanistas del siglo XX, y revelar
algunas constantes en su vida y de su obra con el animo
de que constituyan un acicate enardecedor para el tra-
bajo intelectual del artista y del critico.

Su tesis sobre El Romanticismo plantea un con-
cepto especial: el arte como expresion directa de la vida.
Este principio lo desarrolla fecundamente con su ejem-
plo y su palabra.

Estudia la obra de arte desde el corazon del ar-
tista y desde el profundo influjo ejercido por sus ideas.
Por medio de sus analisis, ante la obra artistica, cuya
belleza intuimos, exultamos mas plenamente —comenta
Miranda Ribadeneira— porque comprendemos “el alma
iluminada y emocionada por su idea” (1980: 129).

El arte es visto como expresion del vibrar del alma
del artista y de una cultura con sus luces y sus sombras
(1980: 140). Muestra cémo la expresion de la belleza
habia llegado a “una perfeccién siempre indefinida”, has-
ta que se posé sobre ella la luz transformadora de la Belle-
za eterna, irradiada por la Revelacion (1980: 140-141).

Evidencia la relacién intrinseca —no sélo extrin-
seca— que existe entre idea y expresion sensible, para
no quedarse en una imitacién servil —sin originalidad—
de autores antiguos y modernos. Cada artista debe bus-
car su propia forma para expresar sus ideas y sentimien-
tos (1980: 141).

Sobre el buen gusto artistico afirma que no es
privilegio ni carédcter de ninguna escuela. Es una cuali-
dad personal, la mas personal e inalienable junto con el
genio y el carécter individual (1980: 179).

Entiende la formacién del artista como la for-
macién del hombre completo, para proteger y acrecen-
tar el tesoro de las facultades del alma. Enriquecer, acen-

drar la personalidad del artista es 1a meta fundamental,
el objetivo permanente, mientras madura en €l el criti-
co y el artista (1980: 160).

Las ideas —sobre todo las grandes ideas— son las
que crean las imagenes, las grandes imagenes; estas
grandes imagenes son las que despiertan los grandes
sentimientos. Desarrollar estas capacidades es formar-
se artista (1980: 162).

Cuando habla de la formacién literaria de los j6-
venes recomienda: “no leamos sino lo muy escogido”.
Las obras grandes son grandes por el desarrollo de las
facultades que trabajaron y produjeron esas formas de
tan potente armadura psicolégica. Al leerlas, todas nues-
tras facultades entran en esa “poderosa vibracion” y tie-
nen “una resultante ascendente y elevadora”. Todo esto
que Dios ha puesto en el arte y que es un “reflejo de su
belleza y una vestidura brillante de su amor providen-
cial” constituye un instrumento inapreciable de toda
formacion literaria (1980: 171). ;

Muestra la relacion existente entre personalidad
y creatividad. Hace ver como la virtualidad expresiva
innata en todo hombre se vuelve necesidad desbordante
cuando més rica es la personalidad. Entre més rica la per-
sonalidad, mas esplende e irradia la expresion (1980: 161).

Constata cémo los estilos irrumpen y se evapo-
ran como los caracteres que hablan por ellos si no pro-
ceden de una recia personalidad; y cémo sélo perduran
los estilos grandes porque proceden de caracteres grans
des, cuyo amor noble a la verdad les hizo olvidarse de
si mismos, constituyendo en ellos, este olvido de si, la
mas alta afirmacién de su personalidad. Si logramos
hacer comprender a nuestros discipulos —dice— la im-
portancia de forjarnos un alma grande y profunda, sen-
cilla y pensadora, habremos construido la armadura
sustancial de un hombre y de su estilo (1980: 161).

Cuando se le pregunta frente al historial de la
pedagogia clasicista en qué consiste la imitacion de los
cldsicos, responde: “en no imitarlos”. Porque “la gran-
deza del arte moderno no estd en copiar las obras que
ellos hicieron, sino en tener el mismo principio del arte,
la expresion de la vida propia” (1980: 176-177).

A la critica ospiniana le interesa, respecto del
clasicismo, poner de relieve lo eternamente humano
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signado por las formas bellas (1980: 180). El princi-
pio es el mismo, ya sea que se estudien las obras de
antiguos y modernos, a saber: poner de manifiesto como
el concepto de la vida que determind la verdad sicol6-
gica en las almas de los artistas hallé en las grandes
obras la afortunada expresion artistica (1980: 179).

Idea profunda en el alma: esa es la pedagogia
estética ospiniana. Y jc6mo se logra esto? “Con la
meditacion. La idea profunda crea o encuentra la ima-
gen; laimagen viva lleva a la sensibilidad el fuego de la
vida... La meditacién requiere cierto esfuerzo...; pero
ella paga con creces todos los esfuerzos... Ese estado
ingrato (de confusioén cadtica, de incapacidad para la
expresion, de disgusto y desesperanza) se logra domi-
nar no dejando de trabajar, sino meditando mas, con
paz y tesén” (1980: 173).

Idea profunda en el alma ... porque las bellas for-
mas en el Arte expresan el interior de las almas, el ge-
nio de la raza, y las circunstancias en que se desenvuel-
ve el palpitar interior de los espiritus.

3.  Unidad de la persona: razén y amor

Razén y amor se funden en tu llama
y brilla la expresion clara y precisa:
no es la palabra oscura e indecisa
cuando se piensa y, al pensar, se ama.
Eduardo Ospina
Oda a Fray Luis de Leon

En esta Oda a Fray Luis de Ledn encuentro la
sintesis maravillosa que caracteriz6é al Padre Ospina
como artista y como persona: razon y amor, amor y ra-
z6n, inteligencia y sensibilidad intimamente unidos, en
equilibrio, en un espiritu ordenado.

Miranda Ribadeneira sintetiza, en una hermosa
frase, la unidad que transparenta su personalidad y su
estilo, cuando dice que es “la lira del pensamiento en
- amor incandescente” (1980: 53). Efectivamente, en el
Padre Ospina su lira es la de un pensamiento profundo,
la de una idea vigorosa, la de una pasién que “cristifi-
¢6” su vida y su arte, hundiendo sus raices en la riqueza
insondable del misterio de la Encarnacion del Verbo.

Cuando nos hallamos en presencia de una pasion
de esa envergadura, capaz de aunar en haz luminoso y
amoroso todas las potencialidades en el ser y en el obrar

del artista, su expresion se convierte en amor incandes-
cente, capaz de suscitar en las artes liberales esos mis-
mos ideales y esa misma voluntad, para proseguir —en
la historia de la critica y de la estética— los mismos prin-
cipios que vivid en su arte y en su persona.

Este otro poema de juventud del Padre Ospina
(7-V-1920), reflejo de su poética, transparenta, de for-
ma bella, su lucha por armonizar constantemente “ra-

99 66

z6n y amor”, “pensamiento y corazon”:

Para expresar lo que en el alma siento

le faltan voces al lenguaje humano,

y quererlo intentar es vano intento.

Ved... —Siempre todo en Dios su pensamiento,
todo su corazon siempre en la mano!

4. Unidad de vida: belleza y santidad

Hay una relacion intima
entre la elevacion de la virtud y la elevacion del arte,
entre la armonia sobrenatural y la armonia visual:
la vida santa es la mayor belleza
Y, si se manifestara visiblemente,
seria la obra maestra de arte.
Eduardo Ospina
La Iglesia Catdlica, inmenso milagro

Otra constante presente en la persona y en la obra
del Padre Ospina es su “unidad de vida”. La hondura y
la resonancia de su obra se deben a esa “unidad” que
luché por vivir entre la pasién de su vida —Cristo—y la
efusion de ese amor en obras, en los campos mas varia-
dos que nacfan desde su nicleo més intimo —el de su
vocacién ministerial sacerdotal— y se vertian generosa-
mente en la formacién de almas de los futuros sacerdo-
tes de la Compaiiia de Jesus, en las citedras universita-
rias de Humanidades, Estética, Arte y Teologia, en su
pluma como poeta, critico y traductor, como miembro
de ntimero de la Academia Colombiana de la Lengua,
en la defensa de la fe catélica, y en la labor asistencial y
de promocién de los mas pobres en el Barrio Paris de
Bogota.

Miranda Ribadeneira —para hablar de esta uni-
dad de vida, tan caracteristica en la personalidad del
Padre Ospina— afirma lo siguiente con un verso del mis-
mo poeta: “Firmeza, profundidad, fidelidad, lealtad,
elevacion, disponibilidad para las conquistas y las re-
nuncias al sonar la voz de Dios que batallar ordena...:
éste era Eduardo Ospina en los poemas de su arte como
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en el poema de su vida. Y como en tantas paginas egre-
gias que entregaron la visién profunda de su humanis-
mo integral” (1980: 12).

Podria decir —y vuelvo de nuevo a mi infancia—
que lo primero que percibi del Padre Ospina fue el aro-
ma de sus virtudes humanas y sobrenaturales que me
hicieron presentir la presencia de lo santo y me hicie-
ron atrayente su personalidad. Luego vino, en la madu-
rez, el contacto con su obra intelectual, setenta afios
después de que hubiese defendido en Munich su tesis
sobre El Romanticismo (1927-1997), para descubrir la
altura y la amabilidad con que iba razonando, desarro-
llando y exponiendo sus penetrantes hallazgos estéti-
co-criticos y critico-pedagdgicos.

Comprendi entonces lo siguiente: como siempre
me sucede con los grandes espiritus (estoy pensando
ahora en la pintora colombiana Blanca Sinisterra y en
la escritora norteamericana Anne Morrow Lindbergh):
cuando una vida rebosa de una gran riqueza personal,
familiar, social, cultural y espiritual, la obra de sus ma-
nos transparenta necesariamente esa riqueza.

Por eso defino el arte —en mi ensayo Arte y com-
promiso— como compromiso individual consigo mis-
mo, como transparencia de la persona, transparencia de
los amores que la persona lleva dentro, pudiendo el arte
llegar a convertirse asi en imagen de Dios, en icono de
Dios, como lo refleja tan bellamente el arte oriental.
Este principio de la conexién intima existente entre
“Arte y persona” fue presentado en el IV Congreso de
Cultura Europea de 1996 en la Universidad de Navarra.

5. Belleza y libertad

Belleza del infinito poseida tan milagrosamente
que sigue en pie nuestra libertad;
santidad del infinito invadiéndonos tan
respetuosamente
que no violenta ni nuestras imperfecciones.
Eduardo Ospina
La verdadera iglesia de Cristo

Entre todas las constantes —principios, lineas di-
rectrices— que se pueden hallar en la vida y en la obra
del Padre Ospina, la que mas me interes6 fue la de la
relacion entre belleza y libertad.

A mi parecer, la tesis subyacente en su obra es la
siguiente: ayudar a desentrafiar —tanto en el artista como
en el critico— la enorme fuerza interior creadora propia
del arte cuando el arte es animado por una concepcién
del ser humano y de la vida capaz de dotarle —en el
fondo— del contenido mas sublime, y de generar —en la
forma- la irrupcién més fecunda de su expresividad
artistica.

El Padre Ospina estudia el arte a la luz del dato
de la Encarnacién del Verbo de Dios. Estudia el proble-
ma estético de la verdad artistica. Analiza la madura-
cién del espiritu a través de sus obras en la concepcién
griega y cristiana de la vida. Su pronunciamiento va-
liente —de que la persona del artista y su obra alcanzan
su expresion mas sublime cuando irrumpe en ellos la
luz del Cristianismo— me recuerda las afirmaciones de
Agustin de Hipona, de Tomas de Aquino, de Etienne
Gilson y de Jacques Maritain (Cfr. L’intuition créatrice
dans l'art et dans la poésie ).

Para el Padre Ospina la concepcién cristiana de
la vida revolucion6 la vida del hombre y su arte. A la
luz del cristianismo, el arte adquiri6 “una revoluciona-
ria autenticidad artistica”, qued6 “sellado inconfundi-
blemente” con una concepcién de la vida y “contrapues-
to” al arte antiguo, reflejo de otras concepciones de la
vida.

Miranda Ribadeneira califica la lucha vivencial
y de precision de analisis —estético-critico— del Padre
Ospina en los afios de estudio y preparacién de su tesis®
doctoral (1925-27) sobre El Romanticismo asi:

“Sorprender lo divino en lo humano, aun en lo
maltrecho y desorbitado, ésta es 1a posicion criti-
cay apostolica a lo Vaticano II del libro de Ospi-
na. Su fuerza consiste en demostrar cémo desde
el area de una refinada autenticidad artistica ‘esa
cosa penetrativa, fecunda e inagotable que se lla-
ma Cristianismo no sélo llena su esfera religio-
sa, no s6lo ha desarrollado sobre el haz de la tie-
rra una cultura nueva, sino que ha entrado hasta
lo mas hondo de las almas y ha unificado las fi-
bras mas recénditas de la existencia con miste-
riosos hilos de luz’” (1980: 117-118).

El Padre Ospina queria devolver al arte y al
cristianismo su propio fuero y su libertad profunda.
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Se expresa con palabras fuertes y dolidas en enero de
1928 en una carta dirigida a su Superior Provincial: “A
los que no hacen mas que insultarnos y presentar el Cris-
tianismo como una infeliz cosa de sacristia hay que ha-
cerles callar echindoles a la cara obras recias de trabajo
y de inteligencia, para mostrarles cémo atin en el cami-
no de la cultura humana y natural no hay nada en el
mundo comparable a nuestro Cristo” (1980: 131).

Coinciden sus convicciones con los veredictos de
historiadores y criticos de la pedagogia y de la cultura,
y advierte con ellos los peligros y el precio de esta ig-
norancia: “Luego del Renacimiento la direccién de los
jovenes fue casi exclusivamente entregada a poetas y
filésofos que ignoraron a Cristo. Las consecuencias de
esta anomalia, que no hay quien no la compruebe, son,
a mi juicio incalculables. Y no hay por qué extranarse
de que los colegios hayan producido tantos paganos li-
brepensadores, incluyendo a Voltaire” (1980: 123).

6. Escuela viviente de humanismo

—;Quién tuviera un alma de principe,

generosa, noble, caballeresca hasta el heroismo,
no solamente para agradecer y corresponder

(lo que estd tanto en nuestra mano),

sino también para transformar tantos,

tantos beneficios divinos

en bien de las almas
y en gloria de este Buen Dios

que nos abruma de bondad!

Eduardo Ospina, 1947

Entre las miltiples valoraciones con que Miran-
daRibadeneira se refiere al Padre Ospina me quedo con
ésta, cuando dice que es “la santificacion en humanis-
mo y el humanismo en santidad”. Afirma que logra la
conquista de su personalidad en un permanente perfec-
cionamiento personal en toda la extension de los valo-

res humanos y de correspondencia a los designios divi-
nos (1980: 15).

“En el ejército de humanistas, sellados como
hombres por la vivencia cristiana que impacta
complejamente en su humanismo y los caracteri-
za efectivamente como humanistas cristianos,
Ospina emerge entre ellos, y hasta se les contra-
pone, caracterizado por su cristianismo que im-
pacta en su humanismo, con el vigor de las sinte-
sis profundas y vitales. Emerge no sélo
ubicandose en perspectiva histdrica en sitio ex-

cepcional, sino entregando —que era lo més im-
portante y lo que a €l le importaba— la perspecti-
va verdadera para las tareas del cristiano en la
bisqueda y forja de su propio humanismo. El
evidencié luminosamente el profundo humanis-
mo cristiano” (1980: 121).

Como critico vive la relacion intrinseca entre idea
y arte. Para él, el Romanticismo vale tanto por la inten-
sidad con que vivi6 el principio estético de la relacién
entre vida y arte, y por la luz cristiana que reverbera en
€l a pesar de las sombras y desgarramientos de muchas
vidas (1980: 122). Pero no tiene al Romanticismo por
“lnica ni perfecta floracion cristiana”.

Se siente “orgulloso de nuestros veinte siglos de
historia del arte cristiano”. Advierte el escollo de la
imitacién de la pedagogia clasicista o de cualquier pe-
dagogia cuando se convierte en la implantacién de for-
mas que nada tienen que ver con la concepcion de la
vida en la persona y en la cultura, cuando éstas adquie-

ren con la savia del cristianismo un sentido mas pleno y
hondo.

Fue Andrés Chenier —dice el Padre Ospina— el
que formulé el bello sofisma: Avec pensées nouvelles
faisons des vers antiques. Y precisa: “El error mas la-
mentable del Renacimiento fue pensar que el alma cris-
tiana podia expresarse simplemente en formas paganas.
Estas formas paganizaron las almas. Alguien que sabe
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mads de religién y arte que todo el ejército renaciente,
dijo mas bien: No vertis el vino nuevo en odres viejos,
porque se rasgaran los odres y se escurrird el vino (Mc
2,22)... No fueron los griegos y romanos los que nos die-
ron la gloria del arte occidental europeo, arte que extiende
su manto imperial hasta las Américas: fueron nuestros
padres, hijos cristianos de los béarbaros” (1980: 130).

7. La forma propia del arte moderno

El Renacimiento, al tronchar en flor, consciente e
impunemente,

las literaturas medievales,

al tener por bdrbaras las lenguas modernas

que ya se mostraban tan lozanas y pujantes en
esas literaturas,

al empenarse en hablar y en escribir en latin 'y en
griego,

desdendndose de tomar en sus labios, por no
profanarse,

nuestras lenguas “vulgares”, que hoy son nuestro
tesoro y nuestro orgullo;

cometié un acto de barbarismo mds salvaje y mds
imperdonable

que las entradas a saco y las devastaciones de los
vdndalos.

No envuelvo en esta conclusion todo lo que fue el
Renacimiento;
pero reconociendo los bienes que trajo en diversos
ordenes,
en el punto indicado tengo al Renacimiento
por el mds desvariado y lamentable desatino
critico
que se ha cometido jamds sobre la tierra.
Eduardo Ospina
Carta a Pedro de Leturia, 30-XII-1927

Las convicciones estético-criticas del Padre Os-
pina son firmes. Sus pronunciamientos son valientes.
Analiza con la serenidad —que le era caracteristica— to-
das las aristas del fulgor de un periodo, de una escuela.
Las contrasta con su tesis fundamental de la relacién
intrinseca que debe darse entre arte y vida.

Por no considerarse la relacién entre arte y per-
sona —entre produccion externa y vida psicoldgica— se
sigue dando en la historia este “desatino” del reduccio-
nismo de la forma a “ideas” que ya no son capaces de
sustentar el vuelo vigoroso del espiritu que el Cristia-
nismo trajo consigo; y del reduccionismo de la idea a
“formas” que nada tienen que ver con la autenticidad
de una cultura que ha recibido sus gemas mds preciosas
con el legado de su fe.

Belleza y libertad. Libertad y belleza. Siempre
aleteando constantes en el trasfondo de sus valoracio-
nes estético-criticas y critico-pedagdgicas. Ser fiel, en
la cultura, a una concepcion cristiana de la vida. Y ser
libre, en la forma, para explorar por caminos diversisi-
mos y pluralisimos —respetando la autonomia propia de
cada disciplina— la floracién maravillosa que todavia
espera el arte contemporaneo de esta concepcion cris-
tiana de la vida: obras grandes del espiritu que transpa-
renten la dignidad del origen y destino de la persona.

El padre Ospina ve en el Cristianismo un poten-
cial inmenso que ha de poder fraguar —en las mentes y
en los corazones de los artistas y de los criticos— un
caudal fecundo de inspiracién en las ideas y de explici-
tacion en la forma de producciones variadisimas.

Desde que el dato de la Encarnacién del Verbo se
da en la humanidad, el arte y la critica no pueden seguir
siendo los mismos. Arte y persona quedan invitados a
dejarse penetrar de una nueva dimensién —de una nue-
va dignidad que les brinda el cristianismo— que no po-
dian haber alcanzado los antiguos porque no les habia
sido revelada. '

Con la Encarnacién del Verbo, el arte y la critica
moderna encuentran para la idea una inspiracion fecun-
da, y para la forma un cauce riquisimo, para seguir ex-
plorando las conexiones profundas, enaltecedoras, dig-
nas del espiritu humano, que el concepto cristiano de la
vida desvela tanto a la persona —como “imagen e hijo
de Dios”— como al arte —al trabajo del artista, del peda=
gogo y del critico— como vocacién —“llamada”— a des-
entrafiar la maravilla de esta realidad —arte y persona—,
concebidos ahora como realidades santificadoras, san-
tificables y santificantes, continuadoras de la obra magna
de la Redencién.

Cuando arte y persona se ven a la luz de esta con-
cepcidn cristiana es 16gico que el Padre Ospina ponga
en evidencia el “desatino” del Renacimiento al tron-
char en flor el arte original de Europa, y empefiarse en
meter en el mundo moderno —por fuerza y de manera
exclusiva— el arte y la cultura de pueblos antiguos y
extrafios, tan diversos de los cristianos y tan retrasados
en comparacion con éstos en muchos aspectos. Efecto
de esa irrupcién de los extraifios fue el quedar mal heri-
das y truncadas por mucho tiempo las lenguas y literatu-
ras modernas que fueron conscientemente despreciadas
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por los humanistas (Cfr. “Carta de E. Ospina al P. Jesus
Maria Fernandez”, 19-1-1928).

Miranda Ribadeneira, comentando esta afirma-
cién del Padre Ospina, afirma lo siguiente: “Ospina sabe
-y lo mantendr4 siempre limpidamente y con reflexivo
afecto—, que entre esos bienes, era el principal el pro-
mover el conocimiento de la antigiiedad clasica y, para
ello, el dominio de sus lenguas; pero sabe y lo propug-
na inexorablemente que esa conquista significa un bien,
s6lo cuando se hace desde el dominio consciente de los
tesoros de la propia heredad y desde el cultivo prefe-
rente de sus savias (1980: 123).

Voy a detenerme en estos dos aspectos: “el do-
minio consciente de los tesoros de la propia heredad” y
“el cultivo preferente de sus savias”.

Estas afirmaciones revelan la necesidad del co-
nocimiento profundo de la propia heredad y el cultivo
preferente de la savia que le es connatural. Este princi-
pio que podriamos llamar de connaturalidad es €l que
ha de guiar, no sélo a los artistas sino a la critica, a la
hora de enjuiciar las obras de arte para poder manejar
los grandes mundos de la cultura, sefialar sus luces y
sus sombras, y tratar sus enfermedades.

Cuando se vive con naturalidad la unidad entre
arte y persona —entre produccién externa y fuero inter-
no- lo 16gico es que las obras rebocen de una gran au-
tenticidad. Y si su forma alcanza la acendrada belleza
que requiere su oficio, lo légico es que estas expresio-
nes artisticas sean las que perduren.

Cuando el artista o el critico se limitan a una imi-
tacién o valoracion servil, y no se interesan por ver si
las nuevas formas responden a la propia “heredad”,
para que en ellas fructifique la ““savia” propia de su cul-
tura, lo 16gico es que estas obras desaparezcan al des-
aparecer la presion que les impone artificiosamente el
“estar a la moda”.

8.  La proyeccion de su vision y de su método

—;Sorprender, pues la accion de una idea
en el corazon del artista,

y seguir las vicisitudes...

por las que pasa esa accion

desde el trance de la concepcion artistica
hasta el de su expresion sensible!

No se trata de un estudio
para una nueva historia del arte
ni para una nueva filosofia del arte
o estética en general.
Se trata de evidenciar
la presencia de la idea cristiana
como creadora del arte,
y de evidenciar el impacto, favorable o
desfavorable...
en su accion creadora.
F. Miranda Ribadeneira, pp. 125-126

Cuando el Padre Ospina termind su tesis dejo
entreabierta para el arte, la critica y la pedagogia un
camino anchuroso y fecundo: el de aprender a aquilatar
—con serenidad y con un analisis rigurosamente objeti-
vo de las intuiciones creadoras— la verdad detrds de cada
fulgor de la belleza en el tiempo.

Al terminar su tesis dejé previstos unos “esque-

mas” de lo que seria un segundo libro que no llego a

escribir, porque el amor que siempre profesé —en pri-

mer lugar a Dios— le hizo entrever siempre los desig-

nios de su Voluntad en las indicaciones que sus supe-

riores le manifestaban, en cada recodo de su itinerario

espiritual. Estos lineamentos de lo que €l llama: -

Ideas para un libro sobre

la fuerza interior del Cristianismo para crear un arte
propio,

o lo que es lo mismo, sobre la forma propia del arte
moderno

Quedaron con indicaciones, precisiones y suge-

rencias bien claras como tarea a desarrollar en el tiem-

po, para seguir evidenciando la presencia de esta savia
capaz de suscitar una auténtica forma bella, en los espi-
ritus dispuestos a acoger la invitacion que esta nueva
inspiracién da al vuelo del espiritu y a la fragua de su
forma.

(Por qué queria el Padre Ospina desarrollar este
tema? El mismo lo dice: “Es una cosa enorme lo que se
ha escrito sobre historia del arte cristiano; pero, o se
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considera el tema de una manera totalmente externa para
estudiar la evolucién histérica fijandose sélo en las for-
mas que se van sucediendo en las diversas épocas, 0 se
toma la cosa en un sentido totalmente 16gico y abstrac-
to, sin presentar su conexion inmediata con la produc-
ci6n externa e histérica. Lo que no se ha estudiado ape-
nas es la conexién sicolégica de ambas cosas: la fuerza
interna del Cristianismo como creador de arte”
(1980:125).

Dejo abierta a ustedes —egregios cultivadores y
finos espigadores de la belleza de la palabra y a las fu-
turas generaciones de artistas y criticos—esta invitacién
para la investigacion y el andlisis generoso, integrador
de vastas sintesis del espiritu, a la luz de la savia fecun-
da del cristianismo que el estudio arduo, la critica sere-
na y objetiva de la verdad sabran premiar y devolver a
ustedes en gavillas de oro.

9. De oro el Gltimo eslabon

Para cualquier vida futura, aunque sea de

sufrimiento,

descanso en la confianza de la inagotable bondad

de Dios.

Tengo tan larga experiencia y sentimiento interno

de que mi vida ha sido una cadena nunca

interrumpida

de beneficios del Amor Infinito, que espero

firmemente

ha de ser también de oro el ultimo eslabon

que estd poseido por la mano celeste de Dios.
Eduardo Ospina

Estas fueron las palabras que salieron, hondas del
corazon, cuando se pidi6 al Padre Ospina que abando-
nara la labor con sus pobres del Barrio Paris de Bogota,
y se le devolvid, a los 73 afios de edad, al campo de su
primera predileccion, el de la citedra de Estética, como
Rector del Colegio de Santa Rosa. Con sencillez desar-
mante retomd en 1964 esta Catedra, 25 afios después y
un afio antes de su muerte, iniciando la leccion con esta
frase: “Deciamos ayer...”

Ese era el caracter del Padre Ospina. El despren-
dimiento de la abnegada labor social le hizo decir: “Hoy
la voluntad de Dios me alej6 de ese trabajo con los po-
bres..., pero tengo la voluntad de Dios”. jTener la vo-
luntad de Dios!: eso era lo definitivo para él, el meollo
de su ascética y de su experiencia de contemplativo.

En 1937, cuando se le pidi6 el viraje inverso, dejar
la Catedra de Estética, para iniciar las Facultades Ecle-
siasticas de la Pontificia Universidad Javeriana, como
primer Decano de la Facultad Teol6gica y profesor de
Teologia Fundamental, su reaccién fue la misma: “Si
Dios Nuestro Sefior nos tenia destinados a ensefiar las
verdades divinas, confiemos en que algo aprovechable
habra dejado en nuestro espiritu el largo contacto cari-
fioso con lo més bello y elevado de las artes humanas.
Y si esto es asi, no queramos haber seguido otro cami-
no que el camino misterioso y amable de la Providen-
cia” (1980: 268).

Buscé siempre —como lo consigné el 15 de agos-
to de 1939- “realizar exactamente” los designios que
sobre nuestra santidad personal y nuestro apostolado
tiene tu Sacratisimo Corazén... Con el mismo fin cada
uno de nosotros ird sacrificando en tus manos divinas
aun lo m4s costoso para nuestro corazén, si no es ante
Ti lo mas generoso y perfecto (1980:269). Esta circuns-
tancia fue la que arrancé de su pluma, este poema, “La
espada”, donde pide a Dios:

~Unge, Sefior, sus filos, si los hallas
firmes al corte y fieles en la prueba:
unge mi voluntad que a Ti se eleva
;jaguardando el clarin de las batallas!

El 3 de mayo de 1965 le operan en la Clinica
Marly; habia pedido le leyeran su poema “Aspiracién”
(1952) y le acercaran su Crucifijo:

y el labio mudo, con amor inmenso,
besa la cruz de la leal espada.

Miles Christi, que cuenta un Ayer y anuncia un
Infinito, ésa fue la vida del Padre Ospina. Hombre san-
to. Santo y sabio. Asi lo consignaron los testimonios de
quienes tuvieron la suerte de conocerle y recibir el influjo
vivificador, santificante, de su humanismo cristiano.

Cuando en 1938, Mons. Ocampo, Rector del
Colegio de Medellin pregunta al Padre Ospina lo si-
guiente: “Padre Ospina, V. R. es profesor y prepara cui-
dadosamente sus clases; escribe libros y articulos bien
documentados, dicta conferencias, predica con relativa
frecuencia..., atiende consultas..., dirige Ejercicios...
(C6mo le alcanza el tiempo?” El lo atribuy6 a que lleno
de fe y piadosa confianza en el Sagrado Corazén de
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Jests, le ofrecid invocarlo con amor, rezandole el Ani-
ma Christi todos los dias con una personal ampliacién:
“Corazon de Cristo, feciindame” (1980: 286-287).

En sus voces interiores, las del didlogo entre el
Amor infinito y su alma comprometida, leemos estas
notas (1980: 284):

Trabajo intelectual :
“El trabajo por mi amor es una oracion
donde yo me comunico a las almas amantes y
laboriosas.
Recogete delante de Mi y con tu pensamiento
busca la verdad,
la verdad de la idea y de la forma...
es decir biscame a Mi...”

Conclusion

Pasoé como una luz tu pensamiento
y clamé en el placer de tu tormento,
contigo: —iDios, Dios siempre!
—;Quién pudiera exhalar en la vida de un
momento
en esta ansia de Dios la vida entera!
Eduardo Ospina

El Padre Ospina escribe un articulo sobre “La
belleza objetiva” para una Enciclopedia Filoséfica, cuya
redaccion sustancial —como dice él- ha sido lenta, fruto
de una elaboracién de largos afios meditativos. Hace el
planteamiento del problema y recorre las principales
teorfas en la Historia de la Estética sobre la belleza en
Platén, Aristételes, San Agustin, Santo Tomads, Kant,
Hegel y los modernos. Concluye que la belleza objeti-
va es la armonia de los seres.

Cuando habla del proceso creativo de la inspira-
cion y del trabajo del artista como correspondencia al
trabajo incansable del infinito Artista (1980: 187), lo
describe asi en su ensayo “Las entregas de Dios™:

Un artista genial, en el momento de la inspiracion,
se entrega totalmente a la contemplacion de su
idea inspiradora,

y en el momento de la creacion, se entrega
totalmente al trabajo creador,

que transforma la oscuridad inexpresiva de la
materia en belleza visible,

expresiva de la clara belleza del espiritu.

—;Qué noble entrega la de las almas geniales a
la obra de arte,
imagen de su inteligencia y de su corazon!

Pero no hay artista,

que con tan impetuosa y ardiente inspiracion se
entregue a su obra,

como Dios, el infinito Artista, se entrega a su
obra por excelencia,

que es el hombre mismo.

El Espiritu infinito crea su imagen viva en el
espiritu del hombre;

la Inteligencia increada se refleja en la inteli-
gencia creada;

la voluntad, la libertad divina en la voluntad y
libertad humanas;

yla eternidad de Dios en la inmortalidad del alma.

Con razén pudo decir, hacia 1936, su ilustre maes-
tro Karl Vossler, al recibir de su antiguo alumno, la co-
leccion de Prelecciones de critica comparada —de quien
tenia “muy presente su estudio sobre el Romanticismo
europeo y colombiano”- lo siguiente (1980: 107):

He tomado tiempo para que obraran sobre mi
las imdgenes

y los comentarios de las Paginas Artisticas .
Todo estd dictado por un cardcter tan alto,

tan amable y sensible a la belleza,

que en mi enmudece toda critica.
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