REPERTORIO A MERICANDO

Segunda nueva época N° Especial, 2020 ISSN: 0252-8479 / EISSN: 2215-6143

El Repertorio Americano como punto
de confluencia de importantes poetas
latinoamericanos

Repertorio Americano: A meeting point of Latin
American important poets

Alexander Anchia Vindas
Universidad Internacional de las Américas
Costa Rica

Resumen

La presente reflexion intentard mostrar como don Joaquin Garcia Monge
logré reunir a un grupo de intelectuales y poetas hispanoamericanos, muchos
de los cuales llegaron a ser muy reconocidos. En tanto en la prosa florecia
el realismo magico, de forma simultanea dos generaciones consolidaron una
propuesta basada en el verso libre como instrumento en la forma y una ex-
presion lirica muy propia de Hispanoamérica. En el detalle de la composi-
cion se mencionaran autores hispanoamericanos que publicaron en la revista,
algunos ejemplos de forma de la poesia o bien de la estructura apolinea, por
ejemplo métrica, rima y, finalmente, algunos ejemplos de figuras literarias.

Palabras claves: poetas hispanoamericanos, Repertorio Americano, verso
libre, métrica, rima

Abstract

The reflection will show how Joaquin Garcia Monge could joint a group of
intellectuals and poets from different Hispano-American countries; most of
them became well-known writers. When magical realism was the most im-
portant proposal in prose at the same time two generations of poets reached
a proposal based on free verse as an instrument of form and a lyric expres-
sion from Hispano-America. Other authors who published in the magazine
are mentioned, some examples of form of this poetry, and the Apollonian
structure (i.e. metric and rhyme) as well as some examples of literary figures.

Keywords: Hispano-American poets, Repertorio Americano, free verse,
metric, thyme
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Paz definia la poesia como: “conocimien-
to, salvacion, poder, abandono. Operacion
capaz de cambiar al mundo, la actividad
poética es revolucionaria por naturaleza;
ejercicio espiritual, es un método de libe-
racion interior. La poesia revela este mun-
do; crea otro.”

Octavio Paz fue uno de los poetas hispano-
americanos que publicd en el Repertorio
Americano, quizas con cierta brevedad,
porque solo publicd una vez. Pero sirva
el ejemplo y la cita para afirmar que la
presente reflexion se arriesga a establecer
como hipotesis que la revista fue un esla-
boén en la consolidacion de un grupo de
poetas hispanoamericanos que marcaron
una época ( 1920 y 1950).

A Joaquin Garcia Monge, intelectual y
prosista costarricense no se le conoce una
faceta puiblica como poeta; mas con lo que
se desarrollard a continuacidon se podra
comprobar que don Joaquin en su obra
magna del Repertorio Americano, cultivo
un gusto exquisito por la buena poesia, era
amigo de diferentes poetas hispanoameri-
canos y puso a disposicion su medio para
divulgar y juntar a todos esos talentos,
como si el dia de hoy el Repertorio Ame-
ricano fuese un grupo de Facebook donde
convergen poetas o bien una pagina; sin
ningun reparo don Joaquin ofrecid ese es-
pacio, pese a no tener un beneficio directo.

La estructura de la siguiente reflexion ten-
drd una primera parte introductoria con
un pequeilo marco teodrico, que situa el
Repertorio Americano en relacion con los
movimientos literarios y tendencias poé-
ticas. Seguidamente seguiran los analisis
literarios que vienen en la misma revista,

es decir sobre reflexiones poéticas y final-
mente las muestras y los analisis de poe-
mas. Debe especificarse que las muestras
se remiten a poetas hispanoamericanos,
pese a que en la revista hay poetas brasile-
fios, de Espafia y otras nacionalidades que
escriben en espaiol aunque su lengua ma-
terna no sea el castellano. El objetivo prin-
cipal es mostrar la conformacion de una
¢lite intelectual de poetas que confiaron y
tomaron el Repertorio Americano como
un punto de encuentro.

El lapso de publicaciones y de vida de don
Joaquin coincidi6 con el realismo magico
en Hispanoamérica, movimiento en prosa
ampliamente estudiado, pero como definir
esta corriente. Mena y Leal se refieren al
realismo magico como: “el descubrimien-
to de la misteriosa relacion existente entre
el hombre y sus circunstancias. No trata de
copiar como lo haria el realista o vulnerar
como el surrealista su realidad circundan-
te; sino mas bien, captar el misterio que
palpita en las cosas”. Esta época previa
a la de la méxima gloria en la literatura
hispanoamericana era primordialmente
en prosa y se desarrollé con fuerza en la
primera parte del siglo XX, coincidiendo
con el casi medio siglo de accidn cultural
del Repertorio Americano a cargo de don
Joaquin Garcia Monge.

Pero si la prosa hispanoamericana habia
evolucionado y adquirido una fisonomia
mas definida, pasando de movimientos
como el regionalismo, naturalismo y rea-
lismo al realismo magico, ;qué pasaba en
el caso de la poesia en Hispanoamérica?

Pese a todas las etiquetas, pretender clasifi-
car la poesia hispanoamericana con puntos
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e ies como en la narrativa no es viable. Se
puede constatar en el mismo Repertorio
Americano la confluencia del gongorismo
y del quevedismo, pensando en el primero
como apego a las estructuras de la poesia
clasica (rima, métrica, figuras literarias) y
en el segundo donde predomina el aspecto
dionisiaco, es decir, la fuerza del conteni-
do conocida como versolibrismo.

(Pero qué es en si el verso libre que vino a
suplantar conforme se asent6 el siglo XX
las formas poéticas clasicas? Pedro Hen-
riquez Urea citado por Josu Landa des-
cribe asi el verso blanco: “Nuestro verso
puede cefiirse a tres formas: la medida, el
acento, la rima o verse libre de cualquiera
de ellas. A la unidad ritmica desnuda y cla-
ra, se atiene al verso libre. El verso puro,
la unidad fluctuante, esta ensayando vida
propia.” (2004, p.24)

Mas adelante cuando pase revista por el
aporte de algunos autores que publicaron
en el Repertorio Americano se vera esta
confluencia y como también se develaba
el impulso de lo dionisiaco en detrimen-
to de lo apolineo; o como elementos tales
como la métrica, la rima y las figuras li-
terarias iban quedando rezagados ante la
nueva personalidad de la poesia basada
mas en la rima interna que lleva la fuerza
de las palabras y la construccidon por me-
dio de campos semanticos.

Mencion aparte en esta contextualizacion
tedrica de la poesia hispanoamericana con
la que se topd Garcia Monge en la primera
parte del siglo XX fue el poema extenso,
un poema con una mezcla épico-lirica, un
poco narrativo que comenzd a desarrollar-
se con Andrés Bello y Martin Fierro. Otros

destacados poetas como Octavio Paz y José
Gorostiza quienes publicaron en el Reper-
torio Americano fueron exponentes de esta
poesia que adquirié un tinte muy latinoame-
ricano. Carrilla, citado por Mesa Gancedo,
se refiere asi sobre este tipo de poema: “En
Hispanoamérica se escribieron numerosos
poemas extensos, construidos sobre una
anécdota casi siempre de tema histdrico. En
esos poemas solian insertarse descripciones
de la naturaleza, retratos, comentarios liri-
cos. El resultado... era un poema de cierta
extension, al cual llamamos “poema narra-
tivo lirico”... (2008, p.92)

Don Joaquin Garcia Monge estaba al tanto
de todas estas tendencias, de las anterio-
res al modernismo y de las posteriores,
por ello podemos decir sobre los muchos
poetas hispanoamericanos que fueron pu-
blicados, que eran un crisol de estas ten-
dencias. La mayoria de ellos alcanzaron
cierto grado de universalidad dentro de la
poesia hispanoamericana, otros no tanto.

Segun la investigacion de Elvira Ramirez,
“El Repertorio Americano es una revista
cultural costarricense que circuld quince-
nalmente y de forma ininterrumpida entre
el lero de septiembre de 1919 hasta 1959,
bajo la direccion de don Joaquin Garcia
Monge. Sus 1181 numeros distribuidos
en 50 volimenes, despliegan una vasta
fuente de informacioén sobre la vida inte-
lectual, politica y cultural de Costa Rica y
de América Latina.” (2010, p.15)

Segun afirm6 Garcia Monge de su propia re-
vista: “Las revistas sirven para que en ellas
la generacion pensante o ilustrada de un pais
o continente diga lo que piensa y sienta acer-
ca de las multiples incitaciones de la vida”
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En relacion con el género lirico, don Joa-
quin no escatim¢é esfuerzos para propagar
la que a su juicio considerd buena poesia,
pese a no trabajarla en la escritura. Asi lo
constata el repertorio bibliografico, donde
solo entre 1919 y 1924 se constatan nove-
cientas cuarenta y siete entradas de poesia
entre articulos de critica, presentacion de
poemas, biografias de poetas y propiamen-
te poetas; aproximadamente unos setenta
y cinco poetas aparecen o bien citados o
bien publicados en ese lapso.

Se muestra en algunos numeros de la re-
vista que don Joaquin tenia especial de-
lirio por las poetas y permitia analisis o
comentarios de la obra de algunas de ellas;
0 bien ¢l mismo realizaba sus analisis.

Asi lo menciona la investigadora Ruth Cu-
billo en la tesis de bibliotecologia de Elvira
Ramirez: “En el proyecto editorial de don
Joaquin Garcia Monge siempre hubo un es-
pacio para la voz de la mujer y para los que
quisieran hablar de ella.” Luego comen-
ta Ramirez que muchas poetas sobre todo
centroamericanas publicaron entre 1919 y
1959. (Ramirez, 2010, p.15) A continua-
cion se constatan directamente en el Reper-
torio Americano dos casos precisos.

Por ejemplo en el nimero 6 de 1932, Car-
men Lyra habla asi de la obra y vida de la
poeta salvadorefia Claudia Lars, una de las
pioneras en el género lirico en esa nacion
centroamericana.Carmen Lyra presenta la
vida de Claudia Lars como una destaca-
da poeta, la cual justamente por medio del
Repertorio Americano se da a conocer en
el mundo de las letras, comenta sus ori-
genes cuyo padre fue estadounidense y su
madre salvadorefia. Menciona como muy

genuinos los cantos a la madre como una
poesia muy pura sin artificios. Luego dice
“Su verso es ella, verso es como habla. Una
estética mas honda que llega al corazon de
las cosas” y Carmen Lyra no escatima en
elogios para la vida y la obra de Claudia
Lars. El articulo ocupa mas de una pagina.
Carmen Lyra deja entender incluso como
don Joaquin es quien le pide que hable de
Claudia Lars: “;Que escriba sobre Claudia
Lars? Al punto en el que siento en el recin-
to gris de mi espiritu entra una mariposa
de oro que se pone a revolotear sobre las
ideas duras como guijarros.” (p.81-82)

En la revista nimero 11 de 1939, don Joa-
quin introduce y avala el estudio de Ro-
mulo Tovar, un asiduo colaborador del
Repertorio sobre un poemario de la poeta
colombiana Isolda Gomez: Verde Claro,
que es un texto publicado incluso por la
Libreria Trejos Hermanos en 1938. Al-
guna de su critica para esta propuesta es:
enigmatico, palabra primera que sugieren
los versos de Gomez. Luego anade: el
muy bien sacramental de los profesores.
Sugiere incluso algunas paginas del Re-
pertorio donde encontrar parte de estos
textos. Otros epitetos que definen este
poemario son: esperanza y sabiduria del
corazon. Tovar va comentando al tiempo
que entremezcla critica con algunos de
los versos de la autora. A continuacion al-
gunas muestras de esos versos de los que
comenta: “Verde Claro...responde asi a
mi musa. /Con esa entonacion del que es
llamado./Al remontar en espiral de som-
bras / Discurre el corazoén alli escoltado. /
Soy prisionero de verdes /que oscilan en
verde Nilo. /Naci en la montafia /todo el
verde que crece.El verde es simbolico a lo
largo de los poemas. Luego se esboza una
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muestra de poemas de la autora; don Joa-
quin dedica dos paginas completas a la cri-
tica de don Romulo Tovar para los poemas
de Isolda Gomez. Finalmente la describe
asi: “El sortilegio que hay en el incorpo-
rarse del alma en su paisaje dilecto. El he-
chizo gitano en el alma de Isolda. Alma de
mujer interesante, complicada.”(p.168)

Como hemos visto en la critica de Car-
men Lyra y en la de don Rémulo Tovar,
las opiniones sobre la obra poética o la tra-
yectoria eran bastante personalizadas, no
dejaban ver realmente la diferencia entre
la persona y su obra, sino que era un sin-
cretismo de ambas.

También en el nimero se menciona la par-
ticipacion de Dulce Maria Loynaz como
una representante de la poética cubana:
“Se trata de uno de los talentos mas finos
de Cuba: Dulce Maria Loynaz, quien no
solo cuenta con dieciséis afios, sino que
tiene un concepto puro y bellisimo del
arte” (1921, p.7); el articulo se llama “Una
poetisa cubana” de Napoledn Pacheco.

Pero don Joaquin no so6lo apoy¢ la incur-
sion de mujeres poetas en el Repertorio,
siempre con el disimulo de su frase “y aca
la resefia de los libros que nos llegan”,
también sugiri6 lectura de poetas afines a
su gusto personal. En la misma edicion se
puede leer el articulo “Dos poetas nuevos
de Colombia”, los cuales son:

a) Arturo Camacho Ramirez a quien dis-
tingue por: “la cosa de los limites por
los telones murales del Yo”, un mundo
que no trasciende porque se encuentra
encerrado en el eco de su propia inti-
midad. Lo define como un poeta ciento

por ciento. Lo sefala lejano de la poe-
sia de Mallarmé o Valéry, luego afiade:
*“ Sabe quebrar la palabra, para que al
recomponerla se tifia de un nuevo sen-
tido poético”.

b) Jorge Artel, de quien se compara su
lirica con una gaita, su bongo, distin-
guiendo la poesia de este con una gran
musicalidad, quizds por el titulo de
su poema de muestra. Constata tam-
bién que el autor nace un 27 de abril
de 1909. Acota ademds que su poesia
musical es una nostalgia a cierta raza
mestiza presente en la ciudad de origen
del poeta. Finalmente hace un recuento
por la trayectoria de publicaciones de
este poeta. (p.190)

Particular deferencia tiene el editor hacia
el poeta costarricense Julian Marchenay es
precisamente don Joaquin quien destaca el
surgimiento en las letras americanas y cos-
tarricenses de este poeta, realizando un es-
tudio de su poesia. Esto se da en el nimero
8 de 1945, donde Raul Cordero Amador
define la poesia de Marchena como noble,
sin ninguna “chabacaneria”, da mérito a
sus rimas y el poema que analiza estrofa
por estrofa fue “Vuelo Supremo”, uno de
los poemas mas reconocidos del repertorio
poético costarricense. (p.119)

Breve analisis literario de muestras de
poemas en diferentes autores

La gran mayoria de las muestras vienen ya
en verso libre, es la forma predominante res-
pecto a métrica y rima. Como bien se men-
ciond en el libro del poeta Josu Landa, el
verso libre no se sujeta a una métrica cons-
tante, ni a una rima permanente, no tiene una
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extension como podria tenerla la octavilla o
el soneto. En cuanto a una propuesta de ri-
mas véanse los siguientes ejemplos.

El Poeta Nicolas Guillén es presentado por
Joaquin Garcia Monge, en el numero 13 de
diciembre de 1936: “No sé por qué piensas
tu,/ Soldado que te odio yo / si somos la
misma cosa yo, / t.” (p.68) Aunque marca
la rima por medio de los pronombres yo y
tu, el poema mantiene la rima doble con-
sonante o perfecta. También se da en otro
de sus poemas de ese mismo nimero: “jAl
pueblo otra vez!”: “Los dos soldados para-
ron / y sobre el prieto camino /ya no hubo
mauser al hombro, / ya no hubo machete al
cinto, / ya no hubo duras espuelas / ya no
hubo traje amarillo. (p.68)

La estructura propuesta por Guillén res-
ponde a las caracteristicas de un romance,
que tiene una rima asonante en los versos
pares y con versos octosilabos. El roman-
ce fue perdiendo presencia en la poesia en
castellano a partir del siglo XIX.

Algunas poetas tienden a presentar la rima
en sus muestras, por ejemplo: en el caso de
las poetas Claudia Lars y Julia van Seve-
ren, ambas poetas salvadorefias, publica-
das en el nimero 27 de 1922. La propuesta
de Lars:

“Una paloma, un lirio, un azahar.

El vellon de un cordero y la espuma
del mar.

Lo que es blancura quisiera ofrendar.
iS¢ almibar en mi boca! |Sé balsamo en
mi herida!

i'Y olvidaré por ti la maldad de la Vida!
iCon la luz de tu lampara alumbra mi
camino!

iConfortame el espiritu como un vaso
de vino!” (p.371-372)

La propuesta de Lars es una combinacion
de terceto en su métrica y rima combina-
do con un cuarteto. Es una mezcla de dos
estructuras del Siglo de Oro de la poesia
espafola. Entretanto Julia van Severen en
ese mismo numero en su poema “El Ange-
lus”, propone:

“La tarde se deshace en nevada de
rosas,

una tibia nevada de coloridos vagos
que sobre los palmeras, las torres, los
tejados

deja copos de oro y alas de mariposa”
(p-371-372)

La estructura en el poema de van Severen
corresponde a un cuarteto.

Métrica. Para que un poema pueda ser
calificado con métrica, los versos deben
tener un namero constante de silabas en
cada verso, si no al menos alternarse entre
dos tipos de versos para poder considerar-
los como tales. Véase el poema de Nico-
las Guillén “Canto y Futuro”, con versos
octosilabos y con una métrica constante
(Repertorio Americano,13 de diciembre
de 1936):

“El pueblo pueblo los vio

y asi les canto saltando.

i A la sangre, sangre, sangre!

de los soldados, soldados

hay que ponerle, ponerle” (p.68)

Isolda Goémez propone un poema octosila-
bo también en “De la Sierra Vengo” (Re-
pertorio Americano, 1936). Salvo algunas
excepciones:
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“Naci en la montafia

junto a pedrones enjutos...

Soy vecina de las hierbas

de las brefias, de los juncos! (p.168)

También es posible apreciar rimas tempo-
rales, por ejemplo el poema “Amores de
Sor Maria de la Anunciaciéon” de Eunice
Odio que aparece en el nimero 8 de di-
ciembre de 1945.

Verso libre. A pesar de las muestras ante-
riores, al menos en la muestra de autores
y sus creaciones seleccionadas, podemos
ver con mayor sugerencia y énfasis el ver-
so libre en los diferentes poemas.

El verso libre es dificil de juzgar, la rique-
za mayor estard en descifrar sus figuras
literarias que pueden ser mas expositivas
y mas extensas, en una estructura que no
tiene el limite de la rima ni de la métri-
ca, Sino que construye campos semanticos
alrededor del poema como una telarafia.
Rodriguez (2019) define asi los campos
semanticos en la poesia:

En el caso de los campos semanticos,
observamos que la poesia toma un tema
y lo reconstruye para incluir semas nue-
vos en un significante ya establecido.
Habitualmente, cuando se escribe so-
bre amor no se usa la palabra ‘amor’
tal cual, sino que se busca reconstruir la
concepcion que se tiene sobre la pala-
bra y otorgar un significado nuevo.

Intentaré realizar el ejercicio de sefalar la
palabra clave o el campo semantico hacia
el cual orbitan el resto de las palabras de
las siguientes propuestas presentes en el
Repertorio Americano.

En el caso del poema de Salvador Novo,
publicado en el nimero 10, marzo de
1928, se nota como el poeta intenta gene-
rar una complicidad con el lector, el ritmo
en esta parte del poema lo determinan las
conjugaciones en presente indicativo en la
primera persona del plural, esta va llevan-
do al lector a sentirse parte de un “legado”,
pues considero que el campo semantico se
forma a partir de un legado.

“Mientras ruedan los siglos sobre nues-
tros ojos,

Otros hombres disecan los cantos que
cantamos

y palpan con orgullo los débiles suefios
nuestros.

Con firme mano escriben su suefio.

Asi nosotros,

dejamos nuestro signo sobre la huella
antigua” (p.159)

Luego la célebre poeta Dulce Maria Loy-
naz a quien don Joaquin la presenta en esa
temprana edad como una artista con un
talento sin par, en su poema publicado en
el Repertorio Americano, nimero 1, sep-
tiembre de 1921.

“Humedad, mucho frio...Flota un vaho
extrafio en el ambiente: se dijera

que es una angustia enorme,
imprecisa... La niebla

se cierne sobre las calles empolvadas
donde algunos burgueses hormiguean”

(-7

Loynaz construye esa primera parte del
poema por medio de un sentimiento que
justifica el resto de las palabras, esta expli-
cito en la palabra “angustia”, pero un lec-
tor puede describir esos versos como una
sensacion de misterio y zozobra y como
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los elementos o frases del poema llevan a
experimentar tal sensacion.

Véase el poema “La recompensa” del au-
tor nacional Rogelio Sotela, en el nimero
7, agosto de 1926: “Complacido de toda
locura / y sin rumbo, viviendo no mas, /
olvideme de toda nobleza, /sin mirar, sin
sufrir, sin pensar” (p.98).

En este caso la preposicion sin es la que
marca el ritmo o resume el sentido figu-
rado de esta parte del poema digna de una
cancion de un trovador; el autor es claro
en definir un sentimiento de desmateriali-
zacion, muy cercano a la realidad de todo
buen poeta, de aceptar su propia margi-
nacion en un mundo cada vez mas mate-
rialista, ya sentido desde los tiempos de
Sotela, y el poeta reafirma o se compro-
mete con su vocacion.

Muestras de figuras literarias
encontradas en los poemas

Nuevamente en el poema de Salvador Novo,
vemos la repeticion constante del sonido s,
lo cual corresponde con una aliteracion

“Mientras ruedan los siglos sobre nues-
tros ojos,

otros hombres disecan los cantos que
cantamos

y palpan con orgullo los débiles suefios
nuestros” (p.159)

En el poema “Aracne” de Rogelio Sote-
la, correspondiente al nimero 21 de di-
ciembre de 1926, hay un polisindeton: “Y
la asciende y la asciende hasta la nube”
(p-328). Luego, en ese mismo poema, es
posible abiertamente distinguir un simil:
“Y con la luna brilla como plata” (p.328).

Los poemas de Nicolas Guillén son ricos
en imagenes literarias, por ejemplo en el
numero citado paginas atras, es posible
distinguir las siguientes muestras: “Tu
eres pobre, lo soy yo / Soy de abajo, lo
eres t1” (p.68).

Esta figura literaria se entiende como ana-
diplosis y es frecuente en los poetas de
principios del siglo XX. En ese mismo
verso: “Me duele que a veces ta / te olvi-
des de quién soy yo” (p.68).

El poema como tal no esta lleno de pala-
bras rebuscadas, ni de retdricas alargadas,
construye un mensaje con gran sencillez.

En el siguiente poema: “Al pueblo otra
vez”, de ese mismo numero, véase la si-
guiente muestra de anafora:

“ya no hubo mauser al hombro
ya no hubo machete al cinto

ya no hubo duras espuelas,

ya no hubo traje amarillo” (p.68)

En el poema de Arturo Agiiero Chaves en
el numero 15 correspondiente a mayo de
1946 , vemos un lindo ejemplo de etopeya
y anadiplosis: “Nifio, / flor que anhelas ser
fruto, /fruto que suefias ser harina” (234).

Pablo Antonio Cuadra en el nimero 3,
agosto de 1945 y en su poema “Elegia
al minero” nos propone las siguientes fi-
guras retoricas: “Asi se lo llevaron. / Asi
lo incorporaron a su coélera” (p.45). En
“Mendigo”, inicia con una linda metafora
con el verbo ser, verbo con el que se suele
construir metaforas: “Su mano era la ul-
tima embajada de su miseria” (p.45). En
este mismo poema, en unos pocos versos
confluyen cuatro figuras de la poesia:

72 REPERTORIO AMERICANO. Segunda nueva época N° Especial, 2020



El Repertorio Americano como punto de confluencia de importantes poetas latinoamericanos

“En su mano estaba su mirada
como una vertiente seca,

estaba su corazon

como una ciudad destruida” (p.45)

Obviamente se trata del simil, pero hay un
paralelismo mano-corazén, hay una pro-
sopografia y hay también una etopeya.

Finalmente tomaré una muestra de los ver-
sos de Eunice Odio, quien dedica su poe-
ma “Esas mujeres perdidas” en el nimero
8, diciembre de 1945, a su contemporaneo
poeta Nicolds Guillén, también publicado
en el Repertorio Americano: 'y ahora va
a morirse. / decayendo, / tenaz en su mo-
rir, / liquido el paso” (p.121). Es un ejem-
plo de asindeton. De un poema con cuatro
acentos: “Por ahi viene volando / mi cora-
zon de ajedrez” (p.121), llama la atencion
que es una metafora que no se forma con
el verbo ser.

En “Maria de la Anunciacion”, se lee en
una de sus estrofas: “Maria de la Anun-
ciacion, /doctora antigua del huerto, / era
maestra de los grillos / y tejedora en la are-
na” (p.121); aqui la descripcion del perso-
naje corresponde a una prosopografia.

Hay muchisimas mas figuras retoricas a lo
largo de todas las muestras tanto en poe-
mas con rima y métrica como en poemas
de verso libre.

Conclusiones

Don Joaquin Garcia Monge fue un intelec-
tual en el sentido amplio del pensamien-
to; por tanto la poesia fue de su deleite y
como se ha podido apreciar con las dife-
rentes muestras expuestas, la poesia que
se publicd en el Repertorio Americano

responde a distintos tipos de enfoques,
modalidades, estilos de creacion poética.
Se han podido ver a lo largo de estas li-
neas muestras poéticas con métrica y rima,
0 s6lo métrica o s6lo rima, formas y estilos
que correspondieron principalmente a la
poesia de antes del siglo XX pero que cier-
tos autores que publicaron en los primeros
veinticinco afios del siglo XX mostraron
estas propuestas.

No obstante, la mayor parte de la poesia
correspondi6 al verso libre, en plena ex-
pansion a inicios del siglo XX. El Reper-
torio fue un testigo vivo de esta transicion
de la poesia clasica a la actual.

Don Joaquin Garcia Monge en una forma
peculiar que no distinguia entre la biogra-
fia y méritos de la poesia y sus muestras
poéticas no escatimo paginas para propa-
gar este género, a pesar de que en el siglo
XX la poesia perdia presencia en la litera-
tura y en las ventas editoriales.

En el Repertorio Americano confluyeron
autores que destacaron en la poesia en los
ambitos costarricense y latinoamericano; es
posible ver interacciones entre algunos de
ellos, tal y como vimos la presentacion de
Claudia Lars por parte de Carmen Lira que
fue un articulo de mas de una péagina; o la
dedicatoria explicita de Eunice Odio para
Nicolas Guillén. Don Joaquin Garcia Mon-
ge fue consciente de la ebullicion poética
en América Latina de esta época; €l sirvio
de promotor y su revista de punto de con-
fluencia entre todos ellos. Si bien es cierto
por su condicién de prosista, don Joaquin
estuvo mas involucrado en la transicion del
realismo magico al boom, €l fue testigo y
evidencio este frenesi de la poesia.
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Algunos de los poetas fueron muy desta-
cados en el ambito de la lirica latinoame-
ricana del siglo XX y don Joaquin puede
quedar satisfecho como gran promotor e
impulsor; otros poetas no fueron tan no-
torios, pero ¢l tenia un gusto especial y se
encarg6 de promoverlos a todos. Algunos
de los poetas mas destacados fueron Euni-
ce Odio, Nicolas Guillén, Salvador Novo,
Pablo Antonio Cuadra, Claudia Lars y
Dulce Maria Loynaz, por citar algunos.
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