LA ACTUAL DRAMATURGIA
LATINOAMERICANA

Teresinka Pereira

Entre las funciones del teatro, desde que éste ha
existido, las mas importantes son: ensefiar y entrete-
ner. Es entonces en la combinacion de los elementos
dramaticos que correspondan a estas dos funciones,
que estd el tema ideal para cualquier funcion teatral.
Esta claro que hay que considerar antes de todo al
publico a que él se dirige, porque lo que puede ser en-
tretenimiento para una clase de espectador, puede ser
fastidioso o monoétono para otra. Los religiosos que
civilizaron a los indigenas latinoamericanos, emplea-
ron el teatro para hacerlos aprender el catolicismo, en
la misma época en que el teatro del Siglo de Oro flo-
recia en Europa con toda su complejidad formal y fi-
losofica. Pero las obras escritas para esas funciones de
catecismo no tenian las mismas caracteristicas artisti-
cas o los mismos temas que las de Calder6n. Sin em-
bargo, funcionaron. Muchos indigenas se convirtieron
al catolicismo, y tal vez haya sido mucho mds por
causa del teatro que se representd que por causa de
las torturas inquisitoriales.

Por eso creemos que el teatro contemporaneo
de América Latina de hoy debe tener una funcion de
ensefianza como lo tuvo en el periodo ‘colonial. La
parte de entretenimiento debe de estar al lado, casi
como una caracteristica natural del teatro con que el
dramaturgo no tiene que preocuparse mucho. Hay
que considerar que la América Latina estd todavia en
periodo de desarrollo y de revolucién o de pre-revolu-
cién, y que su pueblo necesita tomar conciencia de su
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cultura y de su capacidad de lucha por un progreso
social y politico. Tenemos que reconocer también
que se estd formando una tradicion teatral en nues-
tros paises y que el teatro estd otra vez abandonando
los auditorios burgueses de lujo para ir a montar sus
obras en las calles, plazas y barrios, como era el teatro
popular antiguo. Los dramaturgos que escriben para
estas funciones teatrales estdn siempre preocupados
en despertar en su publico la conciencia politica, con
el optimismo necesario para lograr su desarrollo cultu-
ral y social. El teatro de compromiso social y politico
contempordneo es, por lo tanto, urgente y necesario.

En una reciente publicacion sobre el teatro en
la calle por Barbara Mackay ', hay una referencia so-
bre los grupos de teatro de querrilla y/o de agitacion,
como el Teatro Campesino, The San Francisco Mime
Troupe, The Bread and Puppet Theatre, etc. Barbara
Mackay dice que muchos componentes de estos gru-
pos han crecido durante los afios del 60 con los movi-
mientos de derechos civiles (‘‘civil rights'’), y las pro-
testas en contra de la guerra, contra el capitalismo,
contra el gobierno. Las caracteristicas de esta clase de
teatro estdin muy bien presentadas por la articulista:

Street theater, which depends on simple
characters, fast dialogue, and clear plot line in
order to grab and hold the attention of passer-
by, was a perfect vehicle for activists, because it
lent itself so readily to their political distinc-
tions between the bad quys (the military/indus-
trial complex, the police and the like) and the
good guys (the enlightened worker, the Viet-
namese peasant, for instance) . 2

Barbara Mackay no menciona al grupo de tea-
tro chicano-riquefio ‘‘Teatro Desengafio del Pueblo”,
que pone en escena en las cercanias de Chicago y en
el Midwest americano ‘skits sobre el racismo que su-
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fren los latinos, la explotacion de los laboreros me-
xicanos y las condiciones de miseria y la coercién po-
licial de la vida de los trabajadores en los campamen-
tos de inmigrantes. La mayor parte del material escé-
nico de estos grupos consiste en carteles, que expo-
nen emblemas de la minoria que ellos representan, o
que llevan la palabra ‘‘boycott’’ antes del producto o
de las empresas criticadas. En este teatro de guerrilla,
o teatro de ensefianza politica, los elementos que
componen la linea de piquetes son tan importantes
como los actores y los que pintan las palabras en los
carteles o en los muros son tan importantes como los
que escriben los ‘skits' .

Esta clase de teatro ya existe en América Lati-
na, ya sea en los tablados armados en las plazas o en
las huelgas. Lo he visto en varias ciudades de México
y también en Puerto Rico, pais en el que se destaca
principalmente el grupo ANAMU. La tarde en que los
trabajadores del periodico ‘‘El Mundo'’ celebraban su
victoria después de seis meses de huelga contra la
campaiiia que no queria aumentarles el sueldo, no fal-
t6 la presencia del grupo ANAMU con sus tablas y sus
mdscaras, representando junto con los que cargaban
piquetes y con los guitarristas que cantaban canciones
de protesta en contra de los capitalistas norteamerica-
nos en la isla. Su obra, asi como la representacion, era
creacion colectiva, sin texto todavia.

En Pery, en Colombia, en Venezuela y en Cuba,
hay también este tipo de representaciones y esta
union entre el pueblo, los artistas y los dramaturgos.
En los paises en donde hay un gobierno declarada-
n.ente dictatorial contra el pueblo, y en donde la po-
licia ejerce la censura mediante la represion y el terro-
rismo, como en el caso de Brasil, Paraguay, Argentina,
Uruguay, y también Chile después del golpe, este tipo
de teatro no existe. Por el contrario, en sus escenarios
estdn siendo montadas obras de importacidn capitalis-
ta como los musicales y los vaudevilles, destinados al
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entretenimiento de la clase burguesa. L.os dramatur-
gos conscientes han tomado,entonces, el camino de
la lucha, y muchos de ellos estdn ahora en exilio, y
sus obras tienen por tema la denuncia de la represion
policial y militar que afecta a sus respectivos paises.
Ellos intentan conseguir adhesion externa para rom-
per con esta situacion de terrorismo politico y con el
fascismo, del que ellos fueron sus primeras victimas.

Vamos a tratar aqui, entonces, del teatro com-
prometido y politico, que es el que actualmente im-
porta en la Ameérica Latina, El teatro que presenta in-
quietudes matafisicas, la comedia ligera que solo sirve
para entretener, no nos interesa ahora. Estamos en pie
de lucha por el desarrollo de nuestros paises.

Entre los dramaturgos latinoamericanos conoci-
dos, el que tiene mas conciencia de compromiso poli-
tico es Manuel Galich, guatemalteco radicado en Cu-
ba. Duefio de una técnica perfecta, sabe poner en sus
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obras un mensaje positivo destinado a despertar en el
pueblo el deseo de revolucion. Sus principales obras
son: “El pescado indigesto’’, ‘‘Pascual Abah” y “El

ltimo cargo'”.

En el Peri, Gregor Diaz ha hecho con su pieza
“La huelga”‘ un esfuerzo muy importante para des-
pertar en la clase burguesa un examen de conciencia
que reconozca la necesidad de ofrecer a la clase obre-
ra oportunidad de trabajo con mejores condiciones
economicas y sociales.

En Brasil, s6lo hubo teatro politico antes de
1964. Después del golpe de Estado se establecio la
dictadura mediante una represion extremista, en la
cual el teatro fue una de las primeras manifestaciones
suprimidas. El dramaturgo brasilefio mds importante
en el teatro de compromiso politico vive exiliado en
Argentina, y sus obras son montadas en espaiiol: es
Augusto Boal. Su principal obra en el exilio es ‘“Tor-

quemada’”®.

No encontramos en el teatro mexicano una
obra que llegue mads alld de la sdtira y la protesta so-
cial. La sdtira la encontramos en las obras de Alejan-
dro Jodorowsky, tales como “‘El juego que todos ju-
gamos’’ y ‘‘Zaratustra’®. Alejandro es chileno, pero
hizo su carrera teatral en México. La obra de protes-
ta con problemas sociales mas importante de los ul-
timos tiempos en México es ‘‘El cuadrante de la so-
ledad”, de José Revueltas’.

El teatro chileno de antes del golpe también ha
tenido una contribucién importantisima: la obra de
Jorge Diaz ‘‘La topografia de un desnudo’’®.

Con el aparecimiento de la creacién colectiva, el
Teatro Experimental de Cali, Colombia, ha producido
y montado la pieza ‘‘La denuncia’’, que fue escrita
por el dramaturgo Enrique Buenaventura’. “La de-
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nuncia’’ es el resultado de una labor de pesquisa de
varios actores, directores y técnicos de teatro. Varias
comisiones colectaron el material histérico y perio-
distico; otras lo estudiaron y lo transpusieron en la
pieza dramatica. El suceso que ofreci6 el tema a la
obra, fue una huelga en la zona bananera de Santa
Marta en Colombia en el ano 1928. El Presidente de
Colombia, Miguel Abadia Méndez, puso la fuerza pu-
blica y el ejército al servicio de los intereses de la Uni-
ted Fruit Company, y ellos masacraron a los campesi-
nos y a los trabajad ores colombianos.

En la opinion de Manuel Galich, Director de la
revista de teatro ‘‘Conjunto’’ de la Casa de las Ameéri-
cas, "'La denuncia’’ puede ser una de las piezas mas
representativas del verdadero teatro latinoamericano,
el que surgiendo de las entrafas de nuestros pueblos,
va marchando al compas del gran proceso revolucio-
nario que conmueve a nuestra América'" .
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