Herberth Bolafios:

lo peligroso es que

el curador pase a ser
mads importante que el
artista

Suplemento Cultural n.° 81;
enero-marzo 2009

Herbert Bolafios es profesor y subdi-
rector de la escuela de artes visuales
de la Universidad Nacional. Recien-
temente participé como curador en la
II Confrontacion en el Arte 2008. So-
bre esa experiencia y sus impresiones
sobre la prdctica de la curaduria con-
versamos en la presente entrevista.

Rafael Cuevas (RC): No sé si es-
tas de acuerdo en que podemos
decir que una de las formas
contemporaneas que esta to-
mando la prdctica artistica
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es la curaduria. En primer lugar,
;qué es la curaduria?

Herbert Bolasios (HB): La cura-
durfa tiene bastante tiempo de ser
una disciplina profesional asocia-
da a los museos; consiste en dar-
le una légica al montaje pléstico,
a la exposicion, a la investigaciéon

misma; no es solamente la seleccién

de obras, sino la creacién de un con-
cepto para orientar al espectador. Por
esa razén el curador debe tener un ba-
gaje muy amplio tanto en la historia del

arte, en teoria y filosofia del arte como

1

en las distintas disciplinas plésticas, para
tener criterios que permitan orientar la
propuesta plastica.
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RC: ;Por qué esa labor de orienta-
cion no puede ser realizada por el
artista mismo?

HB: No, porque el artista estd
involucrado en la creacién de la
obra. Es como preguntarle a un pa-
dre a cudl de los hijos quiere mds,
o pedirle que mencione, entre los
hijos, cudl es el mejor. Es muy di-
ficil, pero una persona ajena a la
propuesta es mds objetiva a la hora
de hacer una seleccién m4s cohe-
rente en funcién de un concepto
total del montaje, que, en dltima
instancia, es lo que le otorga crite-
rio para realizar la seleccién y pro-
poner un orden narrativo visual.

RC: ;Desde cuando existe el cura-
dor en los museos?

HB: Desde hace mucho, desde prin-
cipios del siglo XX, cuando el curador
pasa a ocupar una posicién relevante.

RC: ;Estarias de acuerdo en la
afirmacion segun la cual el curador
ha ido adquiriendo un papel cada
vez mds preponderante dentro de la
prdctica artistica?

HB: Lo peligroso es que el curador
pase a ser mds importante que el ar-
tista. Primero est4 el artista y luego
el curador. Si el artista no provee al
curador de material para trabajar,
este no puede decir nada. Yo creo
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que el papel que tiene que jugar el
curador es simplemente saber qué
es lo que se pretende lograr con la
exposicién, qué imdgenes son las
mas adecuadas y cudl es el orden
visual que estas deben llevar dentro
de la sala de exhibicién, para que
al espectador, durante el recorrido,
las im4genes le narren la intencién
conceptual del curador.

RC: Digamos que esto que estds
mencionando, es decir, que el cu-
rador sepa ocupar un lugar subor-
dinado a las intenciones del artista
seria una aspiracion. ;Pero podria
decirse que en la contemporanei-
dad hay tendencias fuertes en las
cudles el curador estd adquiriendo
una preponderancia tal que incluso
llega a escoger artistas para hacer
propuestas propias, en la cuales
estos pasan a ser casi suministra-
dores de artefactos que el curador
moviliza para hacer su propuesta?

HB: Si, eso se estd dando mucho,
pero depende de la ética del curador.
Puede jugar un papel muy importan-
te a la hora de definir qué artista con
su obra entra o no a formar parte de
una exposicion, lo que podria tener
implicaciones en el valor econémi-
co de las obras de uno u otro artista;
por eso, el curador solo debe trabajar
para dar coherencia visual al evento
y asf dotarlo de significado, no debe
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involucrar otro tipo de considera-
ciones, pues lo que se exhibe es el
trabajo del artista, con una visién de
conjunto, integrada, del resultado
de la investigacion del curador.

RC: En nuestros paises el nivel
de profesionalizacion en el campo
artistico ha wvenido acentudndose
en los ultimos weinte, veinticinco
anos; sin embargo, esta profesiona-
lizacion podria caracterizarse avn
como de nivel medio. En ese senti-
do, (podria decirse que dos funcio-
nes, la de curador y la de promotor,
que en otras partes estin clara-
mente diferenciadas, se traslapan
en Costa Rica?

HB: DPodria ser, yo pienso que, en
todo caso, el curador puede influir
sobre el publico que compra. Si el
curador no es honesto, el trabajo del
artista puede verse afectado por la
falta de objetividad a la hora de se-
leccionar la obra o de promocionar
al artista. El problema es ese: cudles
son mis intereses como curador para
promover una determinada obra de
X artista, qué es lo que busco. Si no
es objetivo en su propuesta, su traba-
jo se puede ver perturbado y sesgado
hacia un determinado artista o gru-
po de artistas. Por supuesto, en todo
esto puede haber implicitos aspectos
econdmicos; hay gente a la que le
interesa promover a ciertos grupos
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de artistas 0 a un artista en particu-
lar para mantenerlos vigentes y que
su obra suba de precio con el props-
sito de que esta tenga mayor salida
al mercado. Es un trabajo muy deli-
cado. No cualquiera puede trabajar
como curador. Los museos tienen
una lista muy reducida de ellos que
trabajan objetivamente y son verda-
deros profesionales en su campo.

RC: En tu caso, has participado
tanto como artista como en calidad
de curador. ;Qué especificidades
ves desde el punto de vista personal
en uno u otro papel?

HB: Recientemente participé en un
evento que se llam¢é II Confronta-
cion en el Arte 2008, en el que se
me brindé la oportunidad de parti-
cipar en el doble papel de artista y
curador de una de las dreas, la de
fibras. Sabemos que en el pafs hay
unas cuantas personas que trabajan
en este campo, pero el grupo orga-
nizador de dicho evento decidié
seleccionarme como curador por el
conocimiento y la experiencia que
tengo en el trabajo con fibras, no
porque yo ejerza como curador en
términos generales. Si me invitan a
curar una exhibicién para escultura
u otras técnicas probablemente me
negarfa a asumir esa responsabilidad
porque en ellas tengo muy poca ex-
periencia. En este caso especifico de
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las fibras tengo muy claro cudles son
los profesionales que han trabajado
en esta darea. Por esta razén, uno de
los criterios con los que trabajé para
la seleccién de los expositores fue
también confrontar artistas de otras
disciplinas, con el propésito de enri-
quecer tanto su propio medio expre-
sivo como el de los especialistas. Me
interes6 mucho que se estableciera
un didlogo entre las obras, los y las
artistas y las técnicas.

Por ejemplo, me parecié muy inte-
resante el trabajo de Julio Blanco,
en el que utiliza la fotografia impresa
sobre fibra y la interviene con hilos.
Aqui hay una busqueda, una expe-
rimentacién que probablemente va
a enriquecer a los demds artistas y
el mundo de la imagen textil. Otro
seleccionado viene de la cerdmica,
Robert Rodriguez; él impregna los
materiales de algodén con arcilla y
los quema en el horno, quedando asf
la huella de la fibra grabada en el ba-
rro. Grace Herrera con la pulpa de
algodén; Otton Solis, quien viene
trabajando desde hace mucho tiem-
po con hilos y otros materiales; Mi-
guel Casafont, quien, siendo pintor,
también utiliza fibras; Paulina Ortiz,
reconocida artista textil; esto por
mencionar algunos. Me interesd,
también, ver cdmo esta gente dialo-
ga con el material para culminar con
una hermosa interpretacion pléstica.
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Es decir, una vez que la pieza estd
confeccionada se analiza y estudia si
esta cumple con los requisitos que se
plantean para dar unidad al evento.
Por supuesto, en estos casos se valo-
ra también la experiencia del artista
y cudl ha sido su desarrollo, pues no
se trata de que alguien trabaje espe-
cificamente para la exposicién; es
necesario ver su trayectoria, porque
esto permite tener un pardmetro. El
evento en particular exigié un crite-
rio mds, y es que era necesario selec-
cionar a tres grupos generacionales,
con poca, media y vasta experiencia.
De ahi que también seleccionara a
dos artistas recién graduadas de la
Escuela de Arte y Comunicacién
Visual de la Universidad Nacional
que, de alguna manera, habfan uti-
lizado fibras en sus trabajos; para
ellas los pardmetros de calidad
fueron m4s flexibles porque tienen
menos experiencia.

RC: ;Personalmente te sentiste sa-
tisfecho con esta experiencia?

HB: Si, hay un grado de satisfac-
cién, aunque siendo la primera vez
que participo en un evento de estos
en calidad de curador no deja de ser
un reto. Ahora, con la experiencia
adquirida, hubiera planteado y he-
cho otras cosas. Esta fue, mds que
nada, una oportunidad para apren-
der y crecer en este campo.
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RC: Sin embargo, tu prdctica
docente te tiene entrenado para
evaluar, a discriminar trabajos, a
establecer criterios de calidad. Es
decir, hay una prdctica previa en
este sentido.

HB: Si, es cierto, de alguna manera
hay criterios formados que le permi-
ten a uno tener mas seguridad para
formular los criterios pldsticos que se
plantean. El asunto es que el evento
en sf mismo ya tenfa su propia di-
ndmica, sus propias caracteristicas,
como fue participar con otros tres cu-
radores que ya tenfan experiencia en
la confrontacién anterior, lo que les
permitia tener m4s claras las reglas del
juego. El evento en sf alcanza dimen-
siones tales que rebasan la experien-
cia que se puede tener como profesor;
por ejemplo, trabajar con artistas ya
consagrados, asf como la orientacién
a los medios de comunicacién ma-
siva, porque el periodista también
discrimina entre las obras, elige una
para ilustrar su informacién, que no
necesariamente coincide con el crite-
rio del curador, que es quien tiene la
intencién de la exposicién. Es cierto
que cada una de las obras expuestas
tiene calidad, pero siempre hay una
mds emblemadtica.

RC: El artista se encuentra con
una gran cantidad de filtros para
que su obra llegue al publico.
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HB: De acuerdo, se trata de un tra-
bajo colectivo, casi se podria decir
que el artista es el Gltimo que decide
qué hacer cuando su obra entra en
circulacién. El la hace y los medios
son los que deciden si sale 0o no a un
publico masivo. Si una obra no tiene
la suficiente resonancia en los me-
dios es posible que pase inadvertida.

RC: Quiere decir que el artista
debe trabajar también en lo que
tiene que ver con la promocion de
su obra.

HB: Si, porque la obra en la sala de
exposicién es accesible solo para un
grupo muy pequefio de gente sensi-
ble que disfruta de la imagen visual.
Con la ayuda de los medios de co-
municacién la imagen se populariza;
para lograr esto hay que trabajar mu-
cho para convencer a quien trabaja
en estos medios, porque no siempre
son profesionales sensibles o con
formacién en este campo. Si no se
tiene acceso a ellos, la obra se invisi-
biliza para el gran ptblico.

RC: ;Hay algun tipo de formacion
sistemdtica o informacién sobre cu-
raduria en la escuela de artes wi-
suales de la Universidad Nacional?

HB: En la Escuela de Arte y Comu-
nicacién Visual no existe un énfasis
en historia del arte ni en curadurfa;
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aun asf, nuestros estudiantes saben y
conocen del papel del curador en su
vida profesional. Como ya dije, para
formar curadores se requiere de una
formacién muy sélida en historia,
teorfa y filosoffa del arte, y en Costa
Rica eso atin no existe. En mi caso, y
para el evento antes mencionado, se
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me escogi6 por el dominio técnico y
la experiencia que tengo en el drea
de las fibras, por mi formacién bas-
tante sélida, ya que no he estudiado
solo aqui, sino también en Japodn,
todo lo cual me ha enriquecido mu-
cho para manejar con amplio crite-
rio el tema de las fibras.
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