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Carlos Ovares:
coredgrafo del
movimiento
teatralizado
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agosto 1998

Del 2 al 5 de julio, la Compa-
fia de Cdmara Danza UNA de
la Universidad Nacional presentd,
en el Teatro Nacional, su temporada

1998 con la coreografia El juego de esa inclinacién y hacfan actividades
la inocencia de Carlos Ovares. Este, en ese sentido, y porque sentfa una
quien constitwye uno de los jovenes va- necesidad propia de expresarme ar-
lores de la danza costarricense, se ha he- tisticamente. No fue, sin embargo,
cho cargo de la direccién de la compaiia hasta que tuve alrededor de catorce
a partir de este aflo. A continuacion se afios cuando me enteré de que exis-
transcriben los aspectos medulares de tfan el Taller Nacional de Danza
una conversacion tenida con él a me- y el Taller Nacional de Teatro, en
diados del mes de julio. donde hice audiciones y logré ingre-

sar. Siempre, desde el principio, es-
Siempre, desde pequefio, tuve tuve interesado en ambas disciplinas,
una gran inclinacién hacia el teatro y la danza. En ese entonces
las artes, quizds, en parte, primero me interesé por el teatro, pero
porque mis hermanas ma- se constituyé en una verdadera carga
yores tenfan también para mi, asi que opté por la danza, que

me exigia menos en esos afios en los que

ain no terminaba el colegio. Asi ingresé

de lleno en la danza. Para nuestro pafs, en
donde, a excepciéon del Castella, no pueden
canalizarse con facilidad las vocaciones artisti-
cas de los nifios (al no existir escuelas ni liceos
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especializados en artes), mi vocacién
fue temprana: desde nifio mostré ta-
lento en los grupos artisticos de la es-
cuela y mis profesores me motivaban
para que siguiera adelante.

Este pais es un poco complicado en lo
que respecta a las carreras artisticas;
con la danza hay mucho estereotipo,
sobre todo tratdndose de un varén.
Cuando entré a la universidad, mis
padres querfan que yo siguiera una
carrera técnica, arquitectura o eco-
nomia, por ejemplo. Pero yo tenfa
una vocacién muy fuerte. Al llegar a
la universidad yo ya tenia un par de
afios de hacer danza y teatro en el ta-
ller; asi que yo llegué a la Universidad
de Costa Rica preguntando por las
carreras de arte; como allf solo existe
la carrera de teatro y no la de danza,
hice la primera e ingresé al programa
de aspirantes de Danza Universitaria
y empecé a desempefiar una carrera
como bailarin y como actor. Antes
de graduarme como bachiller en Ar-
tes Dramdticas ya habfa trabajado en
alrededor de treinta obras de teatro.

De ese periodo rescato especialmente
la experiencia que tuve como actor
con el Teatro Carpa, que dirigia Al-
fredo Catania, y mi trabajo como bai-
larin (ya no como aspirante) en Dan-
za Universitaria. En esta compafifa
estuve alrededor de cinco afios. Hacia
1989, siendo la bailarina Nandayure
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Harley, directora de la Compaiifa de
Camara Danza UNA, de la Universi-
dad Nacional, se hizo una coproduc-
cién con la Compafifa Nacional de
Teatro, para la cual buscaron o a un
actor que bailara o a un bailarin que
actuara; como se sabe, el individuo
que conjugue en su formacién ambas
dimensiones no existe en Costa Rica,
o se es bailarin o se es actor, asi que
en La historia del soldado (que era el
nombre de esta coproduccién) entré
en contacto con Danza UNA y me
trasladé a ella por un afio. Fue en
ese periodo de mi vida que empecé a
asumir mas seriamente mi vocacion
de director de teatro, aunque en mi
trabajo ya tenfa varios antecedentes
en este sentido antes de ingresar a
la universidad. Yo creo que toda mi
formacién, tanto en teatro como en
danza, ha ido encaminada, en tltima
instancia, hacia lo que creo que cons-
tituye mi verdadera vocacién artisti-
ca: la de director y coreégrafo.

El trabajo como coreégrafo que
realizo actualmente creo que estd
fuertemente influenciado por mi
formacién teatral; creo que gracias
a él he podido construir una drama-
turgia en la danza. Generalmente,
la gente que se ha formado exclusi-
vamente en danza es muy intuitiva
en lo que respecta a como hacer una
coreografia; en cambio en el teatro
encontramos muchos métodos que
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nos permiten desarrollar un guion.
El teatro no ha influenciado mi tra-
bajo coreogrifico solamente en ese
nivel. Doy un ejemplo: el teatro tra-
baja sus personajes individualmente
y la danza noj yo soy partidario (se-
guramente por esa formacion teatral
que he tenido) del tipo de danza en
la que los individuos destacan; creo
que cada bailarfan tiene mucho que
decir, pues tiene mucha informacién
que puede explotar. Dentro de mis
coreografias busco personajes, que el
bailarin aflore como es él, que se vea
su personalidad y que no se pierda
dentro del grupo.

Algunos criticos han dicho que mis
trabajos muestran un movimiento
teatralizado, y yo he tratado de acla-
rarme a mi mismo qué significa eso.
Por un lado, pienso que eso significa
que yo «teatralizo» muchos gestos,
situaciones y acciones fisicas coti-
dianas musicalizdindolas y ritman-
dolas; yo, por lo tanto, teatralizo la
vida cotidiana a través de una am-
plificacién que hace de ella el baila-
rin a través de mi coreografia.

En todo esto influyé mi experiencia
fuera de Costa Rica. En 1991 obtuve
una beca espafiola para estudiar Dan-
za Contemporinea y Coreografia en
el Instituto del Teatro de Barcelona.
Durante tres afios estudié ahi y bai-
1¢ con el Ballet Contemporineo de
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Barcelona y otras compatifas. Uno de
los aspectos que mds rescato de esta
experiencia mia en Europa es que me
ayudé a clarificarme sobre una serie
de cosas que en Costa Rica no pare-
cfan estar muy claras en ese enton-
ces. Por ejemplo, la diferencia entre
danza contempordnea y danza clési-
ca. Ademas, me desarrollé aun més
técnicamente como bailarin, con una
disciplina muy dura que exige mucha
concentracién y esfuerzo. Y, por ulti-
mo, me sirvié mucho estar en contac-
to con tanta informacién, la cual est4
mas a la mano que aqui.

Lo que hoy sé con certeza es que a
mi me gusta hacer danza teatral; la
danza que sea clara, que diga algo,
que sea entendible por el publico,
sobre todo en la estructura dramati-
ca. En el camino para llegar a esto
tuve muchas confusiones, hice mu-
chas cosas, pero llegué finalmente, y
creo que es por acd por donde voy
a seguir, por una dramaturgia muy
teatral en la danza. En Europa bus-
qué compafifas que trabajaran en
esa direccion. Después de haber es-
tado seis aflos en Espafia, bailé dos
afios en Austria y luego en Alema-
nia y llegué a bailar con la persona
con la que yo querfa bailar desde el
principio: Johan Kresnik, uno de los
iniciadores de la danza-teatro en el
mundo junto con Pina Bausch. Su
método de trabajo me ayudé mucho
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a entender lo que yo querfa, aunque
yo no creo hacer lo que él hace, dan-
za-teatro; yo hago algo que podria
llamarse un movimiento teatralizado,
sin aspirar a hacer danza-teatro (que
no me interesa). Lo mio estd empa-
rentado con la danza-teatro, pero
no es eso. Es dificil taxar lo que uno
hace y darle un nombre. En Holanda
llamaron a mis coreografias danza de
humor, denominacién que también
me gusté mucho porque comprende
otros aspectos de mi trabajo.

Ahora que trabajo como director de
Danza UNA me siento muy cémo-
do. Me gusta mucho el grupo de bai-
larines porque son muy entusiastas,
tienen muchas ganas de trabajar y
son un grupo joven muy fresco. Por
esto mismo no muestran los vicios
que muchas veces tienen los baila-
rines con mayor experiencia y desa-
rrollo. Son sin embargo bailarines
con una buena técnica adquirida en
la Escuela de Danza de la Universi-
dad Nacional. La combinacién de
ambos factores, técnica y frescura, es
muy interesante para mi. Las limita-
ciones que tenemos son las de una
institucion artistica en un pais po-
bre: el presupuesto, que es exiguo y
nos obliga a buscar apoyo econémi-
co fuera de la universidad. Por otra
parte, es posible que a la compafifa
le falte un poco de independencia
respecto a la estructura de la Escuela
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de Danza, para que pueda acceder a
mayores niveles de profesionalismo.
Mi objetivo hacia el futuro es ser
cada vez més exigente con la labor
coreografica para que vayamos cre-
ciendo. Nuestra tltima puesta en
escena tuvo musica original, un ves-
tuario interesante y un video hecho
a propdsito para esta coreograffa. A
partir de aqui hay que crecer, hay
que subir: el préoximo montaje tie-
ne que ser mds profesional que este
y traer coredgrafos extranjeros. Per-
sonalmente quiero montar una co-
reograffa infantil, algo que ha estado
completamente abandonado en el
medio; para eso estamos trabajando
con la escritora Mabel Morvillo, con
quien queremos que la coreografia
tenga una dimension didactica.

Para mf es importante estar trabajan-
do con Danza UNA. La critica perio-
distica que se le hizo a nuestra Gltima
coreograffa destacd que el nuestro es
un grupo que sobresale en el pais por
su energia y entusiasmo. Yo ubico a
Danza UNA como uno de los mejo-
res grupos de Costa Rica, en donde
los bailarines estdn bailando con mu-
chisimas ganas. Personalmente me
considero un experimentador cons-
tante y aqui tengo un buen lugar para
desarrollarme, lo cual es mucho de-
cir en un pafs como Costa Rica, que
es pequefio pero que tiene un fuerte
movimiento dancistico.
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