LAS MUJERES EN LA
PRODUCCION LITERARIA

Maria del Carmen Mauro*

través del devenir histérico y especificamente
en el sistema patriarcal, se ha desarrollado la
concepcion de la mente humana sobre la base
de categorias binarias y opuestas, se ha insisti-
do en las asociaciones universales entre mujer = naturale-
zaporun lado y hombre = cultura por otro lado. Desde esta
concepcién las mujeres han sido excluidas de la cultura,
como no creativas ni participativas en el desarrollo y
evolucién de la misma.

No obstante, desde su posicién de sujeto ausente, las
mujeres han estado presentes en la construccién cultural,
entodas las 4reas, segtin se ha evidenciado histéricamente
y mediante muchas investigaciones.

Un campo de estudio sobre el conflicto y domina-
cién en el discurso ha fructificado en los estudios de la
segunda mitad del siglo XX, en el sentido de las politicas
sexuales, empefidndose en el rescate del silencio oficial,
ocupindose de la heterodesignacién en que las mujeres
han vivido por siglos.
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Debido al trabajo que se realiza continuamente en
este sentido, se nos permite mirar la realidad de forma més
compleja y dar nombre a multitud de fenémenos que se
derivan de estas politicas.

El desarrollo de las teorias feministas ha permitido
edificar nociones como la de género (o construccién de la
feminidad o de la masculinidad), y a su vez ayuda a
documentar y fundamentar los papeles sexuales en todos
los d&mbitos del sistema cultural, También nos permite
clasificar algunos acontecimientos histéricos importantes
que protagonizan las luchas y trabajos llevados a cabo
para el reconocimiento paritario de las mujeres y otros

marginados.

Los géneros literarios, vistos tradicionalmente como
marcadores puramente estéticos, han sido altamente poli-
tizados, en raz6n de sexo, de raza, de clase y de etnia, a lo
largo de la historia de la critica literaria occidental; un
fenémeno que ha tenido enormes implicaciones para la
escritura de las mujeres, relegadas por el canon, el cual,
cargado de ideologfa, también actia como un agente de

poder.

Estoderivaenel interés de la critica a partir de 1975,
por centrarse en las obras escritas por mujeres. Ya desde
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1971 Elaine Showalter habfa abogado por ese tipo de
estudio como un grupo aparte. Esta visién comenzd a
ganar adeptas(os) y en el afio 1975 Cheril Brown y Karen
Olson elaboran una antologia (Feminist Criticism: Es-
says on Theory, Poetry and Prose), enfadadas al com-
probar que por lo que la critica decia sobre la literatura
escrita por mujeres ésta no tenia acceso a publicaciones
serias y no estaba al alcance de las personas interesadas en
ellas. A finales de los afios 70, aparecen tres importantes
estudios acerca de la literatura escrita por mujeres, enten-
diéndola como perteneciente a una “subcultura” (Litera-
ry Women de Ellen Mores, A Literature of their Own
de Elaine Showalter y The Madwoman in the Attic de
Sandra Gilbert y Susan Gubar), escritos que hoy son
considerados dentro de la critica literaria feminista, pues
paraellas la sociedad y no la biologia, es la que conforma la
percepcion literaria del mundo propio de las mujeres, en
donde han sido fijadas en un espejo distorsionante en el
trabajo literario de los hombres; lo que conduce a ver a las
mujeres desde el marco establecido por los hombres.

Debido a esto Alice Jardin apunta que la 6gica del
logocentrismo se ha codificado desde lo masculino; la
“otra l6gica”, espacial, de ambigiiedad, figuracién e indi-
reccién, estd siempre codificada como femenina, lo que
nos conduce a la critica del falologocentrismo.

La teorfa y préctica de la escritura de las mujeres se
ha desarrollado en Francia a través de Héléne Cixous y
Luce Irigaray, quienes han escrito especificamente sobre
la biologfa femenina y la ideologia de la diferencia. La
recuperacion de la imagen especular de las mujeres es
necesaria y Luce Irigaray, desde la perspectiva psicoana-
litica usa la imagen especular como un instrumento gine-
colégico que trata tanto de penetrar la interioridad feme-
nina en su reflejo, como de convertirlo en un auxiliar para
la deconstruccién de la filosofia occidental que viene
desde Platén. .

El reemplazo de la singularidad por la alteridad es
otra de la vias para el feminismo como un medo de
resistencia a la deificacién y al esencialismo; permite,
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ademds, la experimentaci6n de una forma mds radical en
la autobiografia atribuida a las mujeres. La autobiografia
(género literario), desde este punto de vista permite un
retrato propio que puede ir més all4 de los datos autobio-
grafiados, rompiendo asf la tradicién autobiogréfica: es
poner parte de una subjetividad, como 4mbito simbélico,
a hablar con voz propia. Es la elaboracién de politicas
“domésticas™ mientras juega con la ambigiledad textual:
es el reto de la inscripcién de una feminidad y de la
mismidad autobiogrifica representativa.

Los trabajos realizados en el campo de la literatura
tienen como proyecto intentar leer lo reprimido, deforma-
do o disfrazado, los mensajes que las mujeres escritoras
han escrito en clave. Los textos escritos por mujeres
requieren de una lectura estratégica, que vaya mas alld de
las aparentes intenciones o la superficialidad del signifi-
cado, una lectura que tome ventaja de la capacidad de la
escritura para preservar lo que algiin dia serd descifradoen
su totalidad.

La escritura masculina de las autoridades occiden-
tales siempre contendr4 la escritura enmascarada, de la
denigracién o idealizacién, no s6lo de las mujeres sino
también de los otros, los subalternos y marginados, de los
cuales las mujeres han empezado a descifrar sus condicio-
nes y a asumir su posicién reciprocamente.

La escritura de las mujeres es un intento por encon-
trar algiin margen dentro de la cultura masculina y su paso
hacia la liberacién de ella, segiin Breitling.

La historia de una tradicién literaria de las mujeres
se puede describir como una liberaci6n de la escritura,
paso a paso, desde la perspectiva masculina hasta la
escritura y un lenguaje auténticos de las mujeres.

Fundada en una tradicién de excepciones de la
sensibleria, es indudable que muchas autoras del siglo XX
revisten su escritura de cambios a la luz de las transforma-
ciones que han ocurrido en la situacién de la mujer y al
manejo del lenguaje para construir su obra, pues han
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tratado siempre de encontrar su propio nicho cultural, en
¢l que desarrollan su propia manera de hablar, de expre-
sarse, de escribir aunque su autonomia total haya estado
y esté llena de obsticulos, asunto que las convierte en
“mujeres de frontera” con todas sus ambivalencias y
contradicciones, dentro del sistema jerdrquico cultural.

Muchos textos contemporéneos escritos por muje-
res iluminan, a veces con un gran esfuerzo percibido en el
texto, su experiencia como mujeres y gracias a esto
consiguen un ventajoso punto de vista, lo cual contiene
una gran importancia histérica implicita, que podemos
traducir en términos de liberacién del pasado de fingi-
mientos, enmascaramientos y conformidades.

La identidad del sujeto (masculina por definici6n),
se basa en la economia del ser sobre la cual se construye
el pensamiento patriarcal occidental; esto significa que lo
femenino, no posee un canal propio de expresién. La
expulsién, la exclusién del imaginario femenino, colocaa
la mujer en una posicién en la cual s6lo puede experimen-
tarse de manera fragmentaria, en el estrecho margen
dejado por la ideologia dominante como deshecho o
exceso, es decir, 1o que sobra de un espejo constituido por
lo masculino para reflejarse a si mismo, segiin Irigaray.

Sin embargo, esta posicién marginal permite a las
mujeres desmantelar las representaciones que estan en la
base de la constitucién de las identidades de géneros,
porque ellas son precisamente lo que es dejado fuera del
orden falocrético en el cual ingresa s6lo como el otro de
lo uno/mismo = masculino, debido a que el lenguaje
mismo solo permite lo femenino como una categoria
especial: loignoraolo confunde bajo lo masculino que, no
obstante, se presenta como sexualmente neutral.

Pero, el lenguaje es el medio que contiene la subje-
tividad de las mujeres, su identidad: su discusso forma
parte de la historia. g

Existen un punto de vista y una forma discursiva,
asociados a la mujer o al hombre, resultado de las
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condiciones sociales. Debido a esto las mujeres desplie-
gan en sus textos una determinada conciencia sobre asun-
tos, papeles y preocupaciones sociales, en los que se
involucran de tal manera, que una de las formas de anilisis
acertada es la que se da desde la perspectiva femenina.
Dificilmente un hombre podria adentrarse con exactitud
en su escritura, pues las vivencias femeninas sobre mater-
nidad, la sexualidad, el silencio y otros tantos temas, no
podria percibirlos y conocerlos de igual forma.

La marginalizacién de las mujeres les permite des-
mantelar la diferencia binaria e incursionar en el mundo
de las ideas para trazar fronteras que abran perspecti-
vas de pensamiento y permitan ver los problemas de
otra manera.

En Latinoamérica y ain més en Centroamérica, las
escritoras deben acudir a tretas estructurales y del discur-
soen losrelatos, para ser aceptadas, leidas y criticadas por
las instituciones literarias, s6lo basta dirigir una mirada a
la historiografia literaria del istmo, donde se mantienen
las exclusiones a las mujeres escritoras, ya sea omitiendo
su literatura o relegando su inteligencia a la subjetividad
sentimentaloide. Generalmente se encuentran pequeiios
comentarios o Gnicamente la anotaci6n de sus nombres;
algunos criticos privilegian la poesia como arte inherente
de las mujeres y restan importancia a su narrativa.

Entre los ultimos decenios del siglo XIX y los
primeros del siglo XX, la escritura femenina atraviesa
varias transformaciones, pasando del grito al murmullo y
de la protesta airada a la expresi6n un tanto més natural al
lado de los derechos ciudadanos. Virginia Woolf en 1929
sefialaba que la era de las autobiografias habia pasado y
que al fin las mujeres podrian concebir la escritura como
arte. Més adelante Kristeva recomienda la “purgacién de
todas las reminiscencias” para llegar a la madurez creadora.

Sin embargo, la direccién de la escritura femenina
se amolda a la estructura de la sociedad. Elaine Showalter
propone una clasificacién en tres etapas, en su estudio
sobre la novela inglesa del siglo XIX:
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1) Feminista: se adapta a la tradicién y acepta el papel
de la mujer tal como existe.

2) Feminista: rebelde y polémica.

3) De mujer: se concentra en el autodescubrimiento.

Pero, esta divisién no podria aplicarse al desarrollo
de la literatura de todos los paises.

Bastantes escritoras, algunas jévenes, confiesan
haber tenido reservas acerca de las reacciones del piblico,
lo que incidi6 durante mucho tiempo en su decision por
escribir.

Esto de alguna manera explica el fenémeno de que
algunas de ellas hayan escrito primeramente en forma
autobiografica, pero con un protagonistamasculino, crean-
do distancia entre ellas y su personaje.

Otra forma de creacién consiste en establecer un
marco con la voz narrativa en primera persona para luego
desviar el interés hacia otro personaje, que no habla. Otras
narran en primera persona cuando en realidad son auto-
biogriéficas.
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Su razén se encuentra en relacion directa con la
critica institucional y social, ejemplos sobran, por los que
citaré unos pocos: Benet, asimila las premisas libidinales
de Freud y anota que “las mejores escritoras eran también
amantes mds sabias’’; Moers sugiere una relacién entre la
excelente madre y su escasa creatividad, en observacién
de las escritoras virgenes y solteras del siglo XIX;; otras(os)
aseguran que la insistencia en una escritura diferente es de
lesbianas y en Latinoamérica, segiin Peri-Rossi hasta hace
muy poco tiempo, las mujeres que se atrevian a defender
su posicién como escritoras eran prostitutas, ateas o
comunistas.

Tanto en Latinoamérica como en Centroamérica
ain hoy, existe una persistencia en la bisqueda de la
palabra y la voz, aunque su situacién y lugar social hayan
mejorado.

En el siglo XIX, las mujeres debian probar que
sabian escribir, en el siglo XX deben probar su creativi-
dad, su autonomia y su relacién consigo mismas, aunque
éstasigasiendo indefinida y su cuestionamiento continde.

Interesa entonces, no sélo contar y contarse, sino
también hablar con mujeres, analizdndose, planteando
preguntas y descubriendo aspectos desconocidos e inex-
presados. Es un constante esfuerzo de concientizacién
que necesita un lenguaje adecuado. Asf lo que se propone
como un discurso “liberado”, cumple dos propésitos:
expresa la reaccién a la represién social de los tiempos
pasados y conduce hacia el autoconocimiento.

De esta manera se renuncia al lenguaje, a las normas
de composicién forjadas por los hombres, se introduce un
Iéxico diferente y se modifica el uso de la sintaxis, para
transmitir modos de percepcién femenina, segiin los estu-
dios de Ciplisjauskaité. Agregé la percepcién del tiempo
de manera diferente, sin linealidad, dirigida hacia la
repeticion ciclica, la vivencia subjetiva, los silencios, la
destruccién de la imagen del yo desde el otro, examen de
conciencia desde dentro de sf, para reconstruir los frag-
mentos, texto como espejo vacio que recoge la imagen
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que va descubriendo, porque en la mujer la palabra es una
extension de ellamisma, la cual produce una escrituramés
inmediata.

Entonces para la mujer actual, escribir es igual a
crearse. En contraposici6nala tradicién, Penélope desteje
en su didlogo interior, ain con la angustia a cuestas.
Transmiten la historia desde una perspectiva subjetiva,
filtrada por una conciencia individual que se transforma
en colectiva.

No obstante, existe gran dificultad para precisar el
estilo femenino sin llegar a una catalogizacién del mismo,
lo que nos haria caer
en lo mismo que pre-
tendemos rechazar, el
logocentrismo; como
dice Derrida, la 16gica
de la escritura es una
doble l6gica: la escri-
tura estd llamada a ser
el remedio de la dife-
rencia, pero al mismo
tiempo, €sta s en mu-
cho el remedio por el
cual seré buscada, por
lo que surge un desplazamiento y emerge un replantea-
miento que debe ser mesurado.

En el proceso cultural de todos los pueblos latinoa-
mericanos, hemos observado un desface producido entre
la construcci6n de la historia y el imaginario, ambigiiedad
dada por la ideologifa de la diferencia, tanto del sistema
patriarcal occidental, impuesto por los colonizadores es-
pafioles como por la cosmovisién indigena.

Filiaciones, genealogias e identidades mitico-hist6-
ricas dan sentido a un mundo construido desde gus orige-
nes. Migraciones y asentamientos, conquistas guerreras,
colonialismo, mestizaje, independencia truncada y auto-
nomias fallidas, han dado lugar a las naciones, los pueblos
y las culturas que nos cobijan.
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Las escritoras latinoamericanas tienen esas huellas
ymuchomés que las marcande sincretismo, de entrecruce
de pueblos y variadas formas de dominaci6n. Esto define
modosde vida, existencias y formas distintas de ser mujer.
Esa diversidad social, politica, econémica y cultural, las
constituye en una unidad en la diversidad, en igual forma
que se constituyen los Estados latinoamericanos.

En los textos escritos por mujeres confirmamos que
es definitiva la incisi6n de estas escritoras en la cotidiani-
dad del sistema patriarcal. Para mostrarlo, desde su mar-
ginalidad como mujeres, se atreven valientemente a trans-
gredir los limites permitidos por cénones, para decons-
truir todo un sistema social eminente jerdrquico-sexuado,
abren asf una brecha de verdades en la literatura latinoa-
mericana, transformando su dimensién en un campo de
resistencia productiva.

Identificar las caracteristicas que perfilan los mode-
los culturales de los paises latinoamericanos a través de la
literatura escrita por mujeres es en realidad entender el
discurso como recuento de la historia, pues es un hecho
que las condiciones hist6ricas-sociales influyen y definen
la produccién literaria y evidencian a la vez, aspectos
particulares e importantes del desarrollo de la sociedad.

De esta manera los textos escritos por mujeres
obedecen a representaciones politico-sociales que no son
acontecimientos aislados, sino la bisqueda de una identi-
dad, conlo cual puede delimitarse algunos rasgos particu-
lares de cada nacién, en el tanto que siempre han existido
y existirdn espacios de resistencia en la lucha cuerpo a
cuerpo de las revoluciones, en la vida cotidiana o en la
literatura.

En su gran mayoria los textos latinoamericanos
escritos por mujeres, nos obligan a reconsiderar la creati-
vidad delindividuo relacionada conla dindmica: Familia-
Iglesia-Estado, pues dichos textos desafian las relaciones
entre ellos explotando contradicciones involucradas en
esa unidad y nos llevan al descubrimiento entre lo oculto
y lo neutral.
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Lasautoras
inmersas en el
“ya no”, lo vir-
tuoso y lo agra-
dable y el “toda-
via no”, lo libe-
rado y auténtico
o lo que es lo
mismo, su con-
dicién de “muje-
res frontera”, es-
tado de la gran mayorfa de las mujeres del siglo XX,
utilizan el recurso de diferentes tipos de narradores como
la voz can6nica que las legitima a ellas mismas, a su
escritura y a sus personajes.

Hacer del analisis literario un discurso del conteni-
doy hacer de la conciencia humana el sujeto originariode
todo devenir y de toda préctica es un sistema de pensa-
miento enel que el tiempo se concibe renovado y enel que
las revoluciones, las rupturas sociales, la escritura de las
mujeres y las alternativas son una toma de conciencia.

Desde este punto de vista, nuestro criterio sefiala
que la literatura escrita por mujeres es una necesidad
politica urgente, una estrategia de lucha que deja de lado
el internamiento de la disidencia y construye su propio
locus retérico mediante la deconstruccién del logos mas-
culino.
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