ALGUNAS
APROXIMACIONES A LA
NOVELA HISTORICA

Julidn Gonzdlez Ziniga

_fayuna afirmacién que podria ubicarnos en el
| tema de este debate: toda novela es historia,
pero no toda novela es histérica. Para aclarar
esta conceptualizacién diremos, en primer lu-
gar, que la novela cuenta una historia, es decir, su narra-
cién se sustenta en una historia; o bien, que todo texto
narrativo tiene como fundamento una historia contada. Y
la Historia (1) como ciencia social, ;no se basa en el re-
cuento de hechos ocurridos que ensi mismos constituyen
una historia que luego €s contada? El punto clave parece
focalizarse en un sujcto que cuenta, valido para la novela
y también parala Historia. Este sujeto, sin embargo, no ¢s
una entidad tan simple, sino una voz que se convierte en
muchas voces (polifonia) y en este procedimiento su
propia identidad, como artista o como historiador, ad-
quiere matices diversos y, a Veces, ambiguos.

Por un lado, el novelista, ese sujeto creador de
historias de ficcion referidas a la realidad, o sea, un
‘nventor de historias, seg(in un mecanismo particular (la
técnica narrativa), utilizando un lenguaje literario (la me-
tafora), donde los hechos reales adquieren una dimen-
sién nueva y distinta, pero verosimil. Por otra parte, el
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historiador, un ser que investiga, hurga en los hechos del
pasado a partir de fuentes establecidas, las cuales se
concretan en documentos, hallazgos arqueolégicos, obras
materiales, cartografia, testimonios. El valor monumen-
tal de estas fuentes permite a la Historia reconstruir la
imagen de un referente y, a su vez, crear la brecha entre
realidad histérica y ciencia histérica, lo cual nos va a
enfrentar al problema de su objetividad. Entre tanto, la
literatura, que tam-
bién reescribe his-
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Verdad y verosimilitud, dos palabras que podrian
marcar la diferencia esencial entre la Historia y la litera-
tura, respectivamente, sobre todo la literatura real’sta que
es ¢l campo donde surge la novela histérica. El tema de la
verdad lleva inexorablemente a considcrar la brecha entre
realidad histérica y ciencia histdrica, y a tratar el proble-
ma de la objetividad de la Historia, a lo cual haciamos
mencion lineas atrds. La literatura, en cambio, parece
exenta de este requerimiento de objetividad ante la reali-
dad. A diferencia de la actividad historica, la creacion
literaria recrea la realidad, es decir, presenta una version
de esa realidad que tiene como referente lo concreto,
creando asi una nueva realidad determinada por factores
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como: la visién de mundo del sujeto creador, ¢l género
literario, el espacio y el tiempo que, en conjunto, son las
condiciones inherentesa la obra literaria desde su génesis
hasta convertirse en produccién social.

Entonces, lo que es verdad para los historiadores
es lo que plantea la Historia, no asi la novela historica, la
cual més bien ficcionaliza la Historia, por tratarse de una
construccién (creacién) donde lo verdadero y lo no-
verdadero (lo imaginario) se dan a la vez. Como lo
histérico involucra el tiempo, la memoria opera como un
clemento fundamental para leer el momento como texto.
Sin embargo, no es cste el caso de la novela testimonial,
donde el autor es testigo, contemporaneo de la Historia y
la distancia con respecto al hecho histdrico no tiene lugar.
Ejemplos de esta categoria los constituyen obras como:
La aventura de Miguel Littin clandestino en Chile, de
Garcia Marquez; Mamita Yunai, de Carlos Luis Fallas;
Los sonidos de la aurora, de Carlos Morales. Encambio,
podemos considerar novelas historicas muchas de las que
se han producido en América Latina, como Yo el supre-
mo, de Roa Bastos y Durante la reconquista, de Blest
Gana, solo para citar dos novelas historicas de caréacter
mads tradicional.

En la construccién de la novela histérica pueden
encontrarse reminiscencias de la épica, al exaltar valores
de un pucblo; de la crénica, por los detalles de hechos
ocurridos o de personajes que existieron; de los anales,
por la importancia dc los sucesos; y también de las
memorias. Segiin el espaiiol Juan Goytisolo, para Carlos
Fuentes, Historia y literatura s¢ confunden, queriendo
decir con esto que la Historia puede ser leida como
literatura y viceversa; Fuentes, precisamente, €s autor de
una novela sobre la historia de la conquista de América o
Nueva Espaiia, titulada Terra nostra. Este tema ha sido
objeto de otras obras del mismo género como El entena-
do, de Juan José Saer; Asalto al paraiso, de Tatiana
Lobo: El burdel de las Pedrarias, de Ricardo Pasos.

Un gran escritor que ha mostrado su predileccion
por la novela histérica es Alejo Carpentier, con obras
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como El reino de este mundo y El arpay la sombra que,
podriamos decir, preceden a la llamada nueva novela
histérica, de gran auge en los afios noventa. Esta tenden-
cia novelistica propone una lectura distinta de la Historia
latinoamericana y marca una ruptura con la denominada
Historia oficial, que tiende a mitificar a héroes, proceres
y a la hegemonia politica, a las clases gobernantes. Tal es
el caso de la obra de Tatiana Lobo, Saer, Pasos, Castigo
divino de Ramirez Mercado, El pavo real y la mariposa
de Alfonso Chase, por ejemplo, que invita a una relectura
de la Historia conocida por medio de textos escolares y
que subyace inscrita cn la memoria colectiva. Esta nueva
novela, sin embargo, debe realizar una adecuacién realis-

' ta para presentar ambientes, situaciones, hechos y perso-
najes de una realidad pasada, por lo general muy distante,
y lograr que esc universo sea parte del mundo textual y
reactivc al lector. En este aspecto, el dilema del novelista
podria plantearse en el manejo de los datos en relacion
con el punto de vista poético: ;estaria supliendo poética-
mente hechos no consignados por la Historia? La litera-
tura crea mundos o historias con cierta referencialidad y
en este sentido su discurso no necesariamente se sustenta
en lo verificativo de caracter extratextual.

Carpentier ha remarcado el peso de la historia
sobre el presente latinoamericano, lo cual asociamos a
una biisqueda de identidad a partir de hurgar en las raices
de nuestra Historia. En este sentido, la literatura ha
cumplido una misién que algunos historiadores recono-
cen: «con el paso del ticmpo, la evolucion de la investi-
gacion histérica ha determinado que las formas de reco-
nocer el pasado son mds factibles de encontrar en el
creador o recreador de ambientes, en ¢l novelista, que en
el historiador» (Carlos Meléndez, 1994). Asi, el puente
entre el pasado y el presente puede construirse desde la
pluma del historiador o desde la del novelista, de alli que
seria casi imposible atribuirles una plena objetividad;
ambos le dan vida al pasado, lo reconstruyen, arman el
rompecabezas pero utilizando sus piezas de distinta ma-
nera: el que ejerce de historiador tratara siempre de que
todas calcen exactamente; el literato podria suplir las
piezas faltantes o las que no logre acomodar, o bien,
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reemplazar algu-
nas de ellas, tal y
como lo presenta
S. Menton, al ca-
racterizar la nueva
novela histdrica:
deformacion cons-
ciente de la Histo-
ria, el caracter fic-
ticio o fabuloso de
los personajes, la
intertextualidad, lo
dialégico, lo car-
navalesco, la mul-
tiplicidad de dis-
cursos y la parodia
(Seymour Menton,
1993). De hecho,
los recursos de la
nueva novela histérica dificren de los utilizados
por la novela histdrica tradicional que, a semejanza de la
Historia, asume el pasado desde el pasado y respeta el
tiempo cronoldgico. La nueva novela histérica tiende a
visualizar el pasado desde cl presente y a manejar el
tiempo simultdneo por encima del cronolégico.

Al leer una novela histérica, nos encontramos ante
un texto que nos muestra una reescritura de la Historia y,
por consiguiente, ante la posibilidad de una relectura
donde el discurso de la Historia cede ante el discurso
literario. En Latinoamérica, la nueva novela histdrica
constituye un género que remite a una revision del pasa-
do, a un reencuentro con los hechos que determinaron la
construccién de nuestra identidad, y a una revaloracion
de lo autéctono en relacién con la vision del otro. La
memoria historica se redimensiona, y el olvido cede ante
la mirada critica que nos ofrece la novela histérica en sus
miltiples posibilidades de lectura de la realidad pasada.
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