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eguramente que hoy nos encontramos en una
encrucijada de la historia. Es evidente que la
sociedad estd cambiando y que estamos
inmersos en procesos de transformacion que,
muy posiblemente, apenas se inician, y que modificaran
(yalo estan modificando) el perfil de nuestras identidades
sociales.

Posiblemente el siglo XXI nos depare formas de
organizacion social que no estamos en capacidad de
imaginar, a pesar que la base material que las genera, el
impetuoso desarrollo tecnolégico, ya sea claramente
identificable.

Las épocas como esta, de cambio y modificaciones,
generan en la gente desasosiego y angustia, expectacion
y, no pocas veces, disgusto. Y no es para menos: nuestros
espacios de referencia ya no estén fijos, y nuestros puntos
de apoyo se mueven. En estas circunstancias no es casual
que se hable constantemente que nos encontramos en un
periodo de decadencia general y de crisis de valores.
Todos conocen algo de esto: los medios de comunicacion
(la radio, la prensa, la television), los académicos en las
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aulas universitarias, la gente en la calle, en las
conversaciones con los amigos surge constantemente la
valoracién de nuestro tiempo como uno de crisis
generalizada y de decadencia de valores, especialmente
morales.

Y., ciertamente, al encontrarnos en un periodo de
cambios profundos en el orden de lo econdmico, lo
politico y lo social, también el ambito de la cultura y los
valores se modifica. Estas modificaciones no
necesariamente son «malas» (aunque por casualidad
puedan serlo), en el sentido que realmente sean una
«degradacion de las anteriores», pero la gente las percibe
como amenazantes porque son diferentes y desconocidas
y, por lo tanto, no ofrecen la seguridad de las anteriores.

Es cierto que los cambios en los que hoy nos
encontramos inmersos, seguramente, son de una magnitud
que no se veia hace mucho en la historia humana. Nos
encontramos en un periodo de transicin hacia una nueva
época, en un «cambio epocal»' dicen algunos que nos
hayamos.

Es muy posible que los hombres y las mujeres de los
afios 50 de Costa Rica hayan vivido circunstancias
parecidas a las nuestras; no voy a entrar €n pormenores de
las diferencias que existen entre nuestro momento historico
y el suyo, pero creo que €s importante que tengamos ¢n
cuenta que, con mucha probabilidad, hay similitudesenlo
que respecta al estado de @nimo que suscita una época de
cambios, de transicion.

En efecto, era un tiempo de transicién y de cambios
el que se vivia en Costa Rica en los afnos 50. Y esto no
solamente por los acontecimientos sociales que tenian
lugar en nuestro territorio sino porque, a nivel mundial y
regional, se sucedian acontecimientos importantes que
estaban cambiando la relacion entre los hombres y su
forma de percibir el mundo.

Ciertamente, cn el plano mas general, en 1945 habia
concluido la Segunda Guerra Mundial, lo que s¢ habia
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expresado en la region en la esperanza del desarrollo
economico, las reformas sociales y el avance de las

democracias?.

En Centroamérica, estas aspiraciones habian
encontrado especial concrecién en Costa Rica y
Guatemala. En esta iltima se habia abierto un periodo de
democracia y de relativo florecimiento cultural que duré
apenas 10 anos, entre 1944 y 1954. Efectivamente, en
1944, se habia dado la llamada Revolucion de Octubre del
44, que habia llevado a un triunvirato primero, y al Dr.
Juan José Arévalo y a Jacobo Arbenz después al poder.

Es en estos anos cuando coinciden en el pais, por
ultima vez en sus vidas, dos de los mas grandes exponentes
de la cultura guatemalteca: Miguel Angel Asturias y Luis
Cardoza y Aragoén, cuando funciona el grupo y la revista
Saker Ti y cuando Augusto «Tito» Monterroso escribe
sus famosas fabulas que le han valido el reconocimiento
universal. Mientras la apertura politica guatemalteca atraia
las miradas de América Latina y los pasos de gente como
Ernesto «Che» Guevara, Costa Rica vivia, porsu parte, un
periodo de transformaciones politicas, econémicas,
sociales y culturales que marcarian, por lo menos, los
siguientes 30 afos.

Ciertamente, como es bien conocido, la década de
1950 es el periodo cuando se afirman las transformaciones
que permiten hablar de la consolidacién del Estado
contemporaneo en el pais, luego de la crisis del Estado
Liberal en la década del 30; la década de los 50 se
encuentra inmersa en un periodo de crecimiento econémico
constante en toda la region centroamericana, que llega en
Costa Rica a alcanzar un 7,1% anual. La expansion
economica lleva también al forzamiento de las fronteras
agricolas del pais, que se expanden a expensas de la
limpieza de la capa forestal, lo que lleva a que sea en este
periodo cuando se inicie con verdadero vigor el proceso
de deforestacion de nuestroterritorio; bastacomo ejemplo
el siguiente dato: sien 1950 en Costa Rica aiin permanecia
en pie el 75% de los bosques originales, hoy s6lo queda el
25%.
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El costarricense vivia entonces, pues, no solo en
medio de un periodo de importante crecimiento econémico
sino que, aun, en medio de un entorno natural mucho mas
exuberante y agreste que el nuestro.

Por su parte, el pequefio San José, aquel que habia
experimentado un crecimiento relativamente lento hasta
mediados de los afos 40, conoce una mayor expansion
que lleva a la necesidad de crear el concepto de «Area
Metropolitana», que incluye alos que antes eran pequenos
poblados aledaiios a la capital y que, paulatinamente, se
van convirtiendo en barrios periféricos de esta: San Pedro
de Montes de Oca, San Juan de Tibas, Moravia, Sabanilla
de Montes de Oca, Desamparados, Zapote, etc. ... Es este
el periodo cuando los rios que cruzaban bucdlicamente el
fértil Valle Central empiezan a cambiar radicalmente su
aspecto hasta convertirse en lo que son hoy: cloacas
inmundas a cielo abierto que para nada recuerdan las
pozas en donde en los anos 40 todavia, se bafiaban los
chiquillos después de clases y los fines de semana.

A pesar de ese crecimiento que va perfilando el pais
que hoy conocemos, los intelectuales y artistas se quejaban
constantemente de que Costa Rica (entiéndase San José)
estodavia muy «aldeana» y «recoleta», asi lo dejan veren
periddicos y revistas como ¢l Repertorio Americano y
Brecha escritores como Joaquin Garcia Monge, Isaac
Felipe Azofeifa y otros. Igualmente lo hacen los artistas.
Hacia finales de la década, por ejemplo, vuelven al pais
Rafael Angel «Felo» Garciay Manuel de la Cruz Gonzalez,
ambos fundadores unos afios mas tarde del famoso Grupo 8,
que habria de sacudir el medio cultural costarricense al
introducir el abstraccionismo en el pais y un cierto aire
irreverente que chocaba con la moral ain muy tradicional
de estos lares. «Felo» Garcia decia respecto del ambiente
cultural de estos anos que este era «raquitico»*, mientras
Abelardo Bonilla, refiriéndose al nacimiento de unarevista
cultural apuntaba que esta tendia «a poner un matiz de
belleza en nuestra aldea» mientras que otros iban mas alla
y no se conformaban con apuntar esa pequefiez del medio
cultural sino que hablaban de una «decadencia» y, en
términos mas generales, de una «crisis de valores». Eso es
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lo que decia el rector de la Universidad de Costa Rica,
Rodrigo Facio: «...hay sintomas graves de decadencia
cultural en el pais...»%.

Las expresiones del Rector y de Abelardo Bonilla se
refieren aunaépocaen laque, como hoy, hay insatisfaccion
por los valores nuevos que se entronizan en la sociedad.
Facio es muy claro y caracteriza estos nuevos valores
como propios de un periodo de decadencia, y Bonilla los
cataloga como superficiales y vulgares.

Son apreciaciones de gente inmersas en un periodo
de cambio; por un lado, se duelen de la parsimonia y la
quietud que asocian con la vida aldeana, pero por otro se
asustan del perfil que muestra la nueva Costa Rica; tal vez
quisieran un pais mas dindmico, digamos que més
moderno, pero con los valores tradicionales que siempre
rigieron a una sociedad basicamente rural, en la que ellos
crecieron y a la que estdn acostumbrados a pesar que la
anatemicen.

Sin embargo, a pesar de las quejas que los mas
connotados intelectuales costarricenses dejan oir sobre el
ambiente cultural en que viven, cualquier observador
atento puede ver como, en estos afios, empiezan a gestarse
algunos de los rasgos que en décadas posteriores
caracterizaran la vida cultural josefina.

Una de ellas, quizd la mas importante, es la que
remite al papel que juegan las instituciones piblicas en la
dinamizacion del ambiente cultural.

En este sentido, no hay que ser muy avisado para
percibir que a todo lo largo de los aiios 50, 1a Universidad
de Costa Rica, que habia sido fundada apenas 10 afios
antes, se constituye en el principal gestor de iniciativas
culturales. Esto no es casual porque, ademas de ser la
principal institucion cultural del pais, sus autoridades
estaban convencidas que el papel que debian jugar las
instituciones que ellos comandaban debia ser determinante.
El rector Facio asi lo habia hecho ver contundentemente
cuando afirmé que «...en paises pequefios y nuevos, las
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instituciones piblicas y la Universidad juegan un papel
decisivo en la promocion de actividades culturales...»”.

Seguramente que el influjo que la Universidad tenia
sobre el medio se desprendia, en buena medida, de esa
concepcion que emanaba de los intelectuales que
originalmente habian pertenecido al Centro para el Estudio
de los Problemas Nacionales en la primera mitad de los
aiios 40, y que posteriormente se habian refugiado, al
decir del mismo rector Facio, «...en la pequena repiblica
universitaria», entre los que destacan €l mismo, Isaac
Felipe Azofeifa, Carlos Monge Alfaro y otros.

Aunque lasautoridades y los ide6logos universitarios
aspiran a que el papel «iluminador» de la universidad se
proyecte a todo el pais por medio de la extension cultural,
hay que decir que en estos anos la principal influencia de
la institucion se siente en San José y, en é€l,
fundamentalmente en la creciente clase media.

Ciertamente, el proyecto universitario es dirigido
en esos anos por intelectuales que se encuentran
identificados con el proyecto que es impulsado a nivel
nacional por ¢l Partido Liberacion Nacional, el cual tenia
como uno de sus pilares fundamentales el fortalecimiento
de la clase media por medio del empleo, el crédito, el
acceso a la tierra, la vivienda y la educacion. En este
contexto, la Universidad también promueve actividades
que, por su naturaleza, tienen como piblico a un sector
social que podriamos caracterizar antes que todo como
urbano, formalmente educado y de clase media. Este
publico no es aiin muy numeroso ni tampoco muy exigente
en lo que respecta a la calidad de la cultura que consume.
No es muy numeroso puesto que estd conformado por un
sector social relativamente nuevo, en proceso de
formacion, con hdbitos y costumbres tambi€n apenas
esbozados dada la relativa novedad de su condicion; estos
mismos factores, mas la relativa pobreza de la vida
cultural josefina de los afos anteriores, hacen que este
publico poseatales caracteristicas. Sinembargo, constituye
un grupo social que ya permite la existencia y permanencia
de actividades culturales relativamente importantes.
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Es, entonces, hacia estos sectores que se orientan,
por ejemplo, las Ferias del Libro que anualmente se
organizan, y cuya primera edicion data del ano 1954, asi
como los premios que constituye el Consejo Universitario
en los campos de novela, ensayo cientifico, artes plasticas
y poesia®. Es también principalmente a estos grupos a
quienes deleita el entonces recién creado Coro Universitario
que aglutinaba a 80 de los apenas 2.000 estudiantes que
entonces tenia la Universidad de Costa Rica.

Es también en la Universidad de Costa Rica en
donde se dan los primeros pasos del teatro profesional
costarricense, ese teatro que alcanzarid sus mas altas
cuotas cualitativas y cuantitativas en los afos 70.

Enefecto, el Teatro Universitario empieza a gestarse
desde 1950 con ladireccién de Alfredo Sancho, y funciona
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en diversos locales de la capital, incluyendo el Teatro
Nacional, en donde funciona por dos afios, y se convierte
en ¢l antecedente inmediato de los primeros grupos
teatrales independientes costarricenses que trabajan de
manera relativamente estable: el Teatro Arlequin y Las
Mascaras, asi como de otros menos constantes pero no por
ello menos importantes como el Grupo Israelita de Teatro,
el Teatro dela Calle 4y el Teatro Experimental Auténomo.

Légicamente, la actividad teatral de estos grupos no
tenia ni la mas remota proximidad con la profusion que
contemplamos en la actualidad en la vida josefina. En
aquel entonces, como apunta Guido Sdenz’, constituia un
€xito total, sin precedentes en el pais, que un grupo de
teatro nacional se mantuviera en cartelera durante un mes;
esto se nos hace mas patente si tomamos en cuenta que, ya
en 1965, las 12 presentaciones de la obra El baile (en
donde actuaban Kitico Moreno, Guido Saenz y José
Trejos) fueron consideradas un €xito rotundo.

Con todo y esto, dada la aiun semiadormilada vida
josefina, las presentaciones del Teatro Universitario, el
Arlequin, Las Mdscaras y los otros grupos ya mencionados,
tienen, en su momento «categoria de acontecimiento de
ciudad grande que produjo alteracién en San José»'°.

Pero no era solamente la Universidad de Costa Rica
quien realizaba actividades culturales. Vimos que en el
ambito del teatro las organizaciones privadas tienen ya un
papel importante. Segtin un rastreo que realizamos hace
algunos anos en diarios y revistas de la época, existian
diversos centros que tenian programaciones constantes
de conferencias, presentaciones de grupos de baile, etc.
Podemos mencionar el nombre de algunos de estos lugares:
el Centro Médico Cultural, el Centro Femenino de
Estudios, el Instituto de Cultura Hispanica, la Biblioteca
de la Asamblea Legislativa, el Club Rotario, la Alianza
Cultural Franco Costarricense, la Asociacion Costarricense
de Filosofia, el Instituto Cultural Costarricense Israeli, el
Circulo de Estudios Aguilar Machado (de Cartago), la
Liga Espiritual de Profesionales Catdlicos y el Auditorio
Tasara.
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Paralelamente, a diferencia de los anos 40, ahora
encontramos espacios que se ofrecen para exposiciones
de artes plasticas. Estas se realizaban en el mismo local
del Teatro Arlequin, pero también en una Galeria de Arte
del Teatro Nacional, en la Casa del Artista (fundada por
Olga Espinach y Lucio Ranucci), que aiin funciona, en la
Alianza Francesa y en la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad.

La Sala Arlequin fue lugar de exposiciones
iconoclastas para la época, alli expuso «Felo» Garcia sus
abstractos en 1957 y, unos pocos anos mads tarde, Pilar
Quir6s mont6 la que seguramente fue la primera instalacion
plastica de este pais'’.

Es muy posible que se pueda aventurar que, en esos
afos, fueron las artes pldsticas las que llevaron la
vanguardia en el desarrollo de las artes costarricenses,
porque, aunque existia actividad importante en otros
ambitos de la cultura artistica, la plastica fue la que mas
«movié» laconciencia de los ticos, mostrandoles caminos
que parecian demasiado aventurados e irreverentes para
la época. No cabe duda que las experiencias que realizo
el Grupo 8 en el Parque Central y las Arcadas (frente al
Teatro Nacional) constituyeron un golpe para el tradicional
gusto josefino; como relata César Valverde, el impacto
fue tan grande que provocé la furia de algunos profesores
y alumnos de Bellas Artes, los cuales tiraron y partieron
algunos de los cuadros de estas exposiciones.

Pero, aun siendo las artes plasticas un ambito de
creacion polémico y controversial, no constituia el Ginico
espacio en donde se realizaba produccién artistica
remarcable. Sin entrar a los pormenores de la narrativa de
la época, seguramente fue la poesia la que tuvo mayor
impacto desde el punto de vista socio-cultural.

Es este el tiempo en que se forma el famoso Circulo
de Poetas de Turrialba, que contaba entre sus miembros a
Laureano Alban y Jorge Debravo. Este dltimo se
convertiria con el tiempo en uno de los poetas estandartes
de Costa Rica, identificado con lo mejor del ser humano
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y comprometido con las causas de aquellos quienes durante
las décadas siguientes, los 60 y 70, se convertirian en
protagonistas de la politica centroamericana: los sectores
populares. Pero no sélo ellos, también Virginia Grutter,
Alfonso Ulloa, Carlos Duberran y otros que posteriormente
se constituirian en figuras ineludibles del mapa literario
costarricense, inician su produccion en esos afos; los
anteriormente nombrados en el Circulo de Escritores y
Poetas Universitarios.

Por dltimo, y para no extendernos demasiado en
este punto, haremos una breve mencion de las revistas
culturales de la década. Sin lugar a dudas, aparte de las
revistas académicas de la Universidad de Costa Rica, las
dos mas importantes revistas culturales del periodo son:
El Repertorio Americano y la revista Brecha. El
Repertorio es suficientemente conocido por la audiencia
dado que constituye, paradigmaticamente «la» revista
cultural costarricense de todos los tiempos. Brecha, sin
embargo, es menos conocida pero, seguramente,
constituyo en sus apenas seis afios de vida (1956-1962) la
revista mas influyente en el medio cultural artistico
nacional. Dirigida por el nicaragiiense Adolfo Ortega y
Arturo Echeverria Loria, poseia una galeria de arte y una
editorial (L. Atelier), y acogia en sus paginas las reflexiones
mads actualizadas sobre la realidad artistica nacional. Su
seccion fija «Brajula Quieta» constituye el mas completo
inventario comentado de la actividad artistica nacional de
su tiempo, mas aun que El Repertorio, ¢l cual, por su
propia naturaleza, estaba menos enfocado a lo nacional
que a lo latinoamericano. Brecha constituy6 la primera
revista de circulaciéon local, que tuvo un formato
eminentemente cultural, abandonando esa mezcla de
revista frivola con notas de cultura que habian tenido
algunas antecesoras suyas, como Orhe y El Mundo. En
esos tiempos circulé también otra pequeia revista que
podriamos caracterizar como de contenidos mas
sofisticados, mas proxima a circulos académicos y
estudiantiles y de circulacion mas restringida: Hipocampo.

Por altimo quiero referirme al papel que jugo el

Estado con respecto a la cultura en esos anos. Como es
sabido, el Estado Liberal no se preocupé en especial por
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la promocion de las artes. Como anecdéticamente cuenta
Isaac Felipe Azofeifa, en 1935 al volver de Chile se
entrevisto con el entonces Presidente de la Repiiblica y le
comenté la necesidad de impulsar con mayor ahinco la
educacion secundariaen el pais, alo que el sefior Presidente
respondio: «Querido amigo, para nosotros, la educacién
secundaria es eso: secundaria»'Z. Sin embargo, las nuevas
fuerzas sociales que arribaron al poder del Estado en 1948
tampoco habian formulado un plan especifico para la
cultura, como si lo tenian para lo econémico, lo social y
lo politico'. Eso no significa que dentro de su ideario
general, de corte socialdemdcrata, la cultura no tuviera un
sitial determinado. En este sentido, la concepci6n
socialdemocrata concebia que precisamente por medio de
la educacion y la cultura era posible llegar a lo que ellos
Ilamaban una «igualacion social». Pero esta «igualacion»
se lograria a partir de la difusion de la cultura que ciertos
sectores ilustrados (intelectuales) formularian y
expandirian. De alli que, desde sus primeras iniciativas, el
Estado manejado por los socialdemdcratas se orientara a
fomentar las politicas que acuerpaban el trabajo de los
productores especializados (intelectuales y artistas) y a
buscar los medios para difundir sus obras. Es asi como
hacia mediados de la década de los 50 se gestan los
primeros intentos por crear una editorial del Estado que
publique y difunda las obras de los escritores
costarricenses.

Se torna interesante rastrear las crénicas que diarios
y revistas publicaron sobre las reuniones que realizaban,
con el fin de redactar el proyecto de lo que seria la
Editorial Costa Rica. El periodista Francisco Gamboa,
por ejemplo, hace ver los pocos escritores que llegaban y
la inconstancia de los que asistian, mal que bien, con
mayor asiduidad'®. Larevista Brecha se lamentaba que ni
siquiera cuando se trataba de una iniciativa que les
beneficiaria directamente, se lograba movilizar a los
interesados; sinembargo, y tras algunos tropiezos de falta
de apoyo inicial, se logré que la Asamblea Legislativa
aprobara el proyecto en junio de 1959, conjuntamente con
la Asociacion de Autores de Obras Literarias, Artisticas y
Cientificas.

Temas de Nuestra América * 83



Sobre esta ultima es pertinente hacer una breve
reflexion. Como se puede ver, la organizacion que nuclea
alos autores en el pais es una iniciativa del Estado, el cual
la impulsé inclusive ante la indiferencia de la mayoria de
ellos. Es este un caso singular, pues en casi todos los
paises del mundo las organizaciones de este tipo no sélo
no nacen por iniciativa del Estado sino que, con mucha
frecuencia, tienen una actitud y una practica si no
antiestatal, porlo menos antigubernamental. Seguramente
que la forma como se creé la Asociacion de Autores en
Costa Rica, muestra ciertos rasgos propios del costarricense
en las nuevas circunstancias que le tocan vivir a partir de
la segunda mitad del siglo XX, cuando el Estado pasa a
jugar un papel mucho mas activo en la vida social que el
que habia jugado antes.

Casi simultaneamente con esta ley de la Editorial
Costa Rica (que incluye a la Asociacion de Autores), se
aprobo la ley de Premios Nacionales. Ambas leyes fueron
presentadas (que no elaboradas aunque si fuertemente
impulsadas) por Fernando Volio, a la razén diputado por
el Partido Liberacion Nacional.

Como el asunto que aca nos ocupa es el ambiente
cultural de la época, dejaré de lado algunas observaciones
que tienen que ver con las implicaciones que tienen esas
dos leyes en el campo cultural costarricense y me limitaré
a mostrar, brevemente, el impacto que tuvieron en ¢l
medio cultural tales iniciativas.

Efectivamente, estas primeras iniciativas, junto a
otras que se tomaran muy pocos anos después, en especial
la creacion de la Direccion General de Artes y Letras en
1962, dieron un impulso importante al medio cultural
costarricense. Se podria decir que, a partir de entonces, e/
Estado se transformé en el principal promotor de la
actividad cultural del pais, y eso se hizo sentir, como
decia, desde ladécadade los anos sesenta, cuando empiezan
a funcionar las instituciones que se habian creado hacia
finales de la década del 50. Estas organizan certamenes
y juegos florales, publican y difunden literatura nacional,
y sus locales se transforman en lugar de encuentro y
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tertulia para artistas e intelectuales, lo cual es recibido y
comentado con entusiamo. Citaré algunos comentarios
aparecido en diarios y revistas de la época, que muestran
tal estado de dnimo. La revista Pértico, por ejemplo,
decia que «...indudablemente que en los iltimos tiempos
y por la influencia del Estado con leyes que crean
organismos culturales, ha habido un renacimiento de
todos nuestros medios artisticos» ', mientras La Nacién
consignaba que «no hay duda que en muchas ocasiones
una buena iniciativa estatal en la vida de la cultura de un
pais, o en cualquier otra actividad colectiva, puede
despertar un nuevo espiritu de empresa...», refiriéndose al
salon para exposiciones de artes plasticas creado por la
Direccion General de Artes y Letras.

La década del 50, aquella en la que se movian y
participaban hombres y mujeres como Moisés Vincenzi,
Julidn Marchena, José Basileo Acuna, Lilia Ramos,
Francisco Amighetti, Carlos Salazar Herrera, Juan Manuel
Sanchez y otros, se podria caracterizar, como hicimos ver
al inicio, como una década de transicion. Es seguro que,
en relacion con lo que serd después la vida cultural
costarricense, especificamente la josefina, en esta década
se pueden atisbar ya algunos de sus rasgos caracteristicos,
sobre todo la principalisima posicién que asumiri el
Estado como promotor cultural.

San José es atn en estos aiios una ciudad que se
mueve entre la urbe y la aldea, que le cuesta dejar su
tranquiloy tradicional ritmo por el mas agitado y exigente
andar del San José que, en muy buena medida, hoy
vivimos. Esta no es, l6gicamente, una caracteristica
exclusiva de nuestra ciudad capital, a pesar que este
Proceso posea rasgos propios y caracteristicas especificas.
Caracas, por ejemplo, tal vez con unos cuantos aios de
antelacion, se transforma también de la que sus
contemporaneos llamaban «la ciudad de los techos rojos»,
en lo que luego llamarian «la Manhattan de América del
Sur».

Hacemos esta observacion final que muestra que
nuestros procesos, a pesar de tener sus propias
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especificidades, no son tnicos, y que comparten atributos
y caracteristicas con lo que sucede con el resto de América
Latina y el mundo, porque uno de los rasgos ideologicos
dominantes en este pais es el creer que Costa Rica
constituye un «caso aparte» del desarrollo regional,
remarcandose siempre «la especificidad» de Costa Rica.
Y si bien, como ya se dijo, esto tiene su buena dosis de
verdad, no podemos dejar de ver que mucho de lo que nos
sucede, también les sucede a otros, muchas veces con una
similitud que puede sorprendernos. Creemos que los
historiadores, como los sociélogos, los economistas y, en
general, los intelectuales, deben hacer un esfuerzo en este
pais para modificar, en lo que cabe, esta percepcion, con
el fin de lograr aprehensiones cada vez mas exactas de
nuestra realidad.

Heredia, Costa Rica, noviembre de 1996.
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