APUNTES TEORICOS
SOBRE LA INVESTIGACION
DE LA CULTURA POPULAR

EN AMERICA LATINA

Celso A. Lara Figueroa

no de los rasgos mds importantes en relacion
con la investigacién, promocién y difusion de
la cultura, estriba en conocer y manejar su
cardcter histdrico, el que en los dltimos tiem-
pos se ha intentado desvirtuar, transformar y reducir
mecdnicamente a la expresion dltima de si misma: su
expresi6n concreta pero abstracta, en el sentido de aislarla
de todo su contexto histérico y social.

De esta manera se habla de un arte popular, de una
artesania tradicional, a las cuales hay que modificar para
adaptarlas a las nuevas corrientes de gustos y modas del
capitalismo, sin tomar en cuenta el sentido cosmogoénico
profundo que para cada uno de los pueblos representan
estas manifestaciones de la creacién colectiva.

Como ya se ha sefialado en repetidas ocasiones, la
cultura tiene un cardcter esencialmente histérico que la
determina, son las condiciones econdmico-sociales las
que constituyen su base, por lo que no puede ser compren-
dida en abstracto. De ahfi el acertado criterio de Nils
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Castro al indicar que no puede hablarse del arte, ni del
hombre y la cultura en abstracto. Simplemente no existen
pues estdn fuera de la historia'.

La cultura sélo se concreta en la medida en que se
manifiesta como prictica colectiva de un grupo social
histéricamente determinado. En tal sentido, la cultura es
la suma de hechos y valores que la sociedad jerarquiza,
selecciona y transmite como herencia colectiva a otras
generaciones que le imprimen su impronta histérica y
social.

Entonces, si la cultura es concreta y se encuentra
histérica y socialmente determinada, existe como expre-
sién de las fuerzas sociales que componen la sociedad, es
laexpresion de unasociedad dividida enclases, porlo que
puede hablarse con justa razén, de una cultura dominante
o hegemonica y una cultura subalterna o periférica.

La interaccién de ambas culturas, con su propia
dindmica, conforman el patrimonio cultural de un pueblo?.

Este patrimonio se percibe a través de la obra de sus
artistas, de sus intelectuales, pero también por medio de
las creaciones anénimas, materiales o no, surgidas del
alma popular -en el sentido de Gramsci y no de Heine-, y
através de un conjunto de valores propios y auténticos que
dan un sentido a la vida colectiva de una sociedad.

En tal forma puede afirmarse que la identidad cultu-
ral de un pueblo es el ambito en el que la cultura se vive
consubjetividad, en el quela colectividad se precisacomo
sujeto.

De ahi que la identidad cultural es el genio creador
de una sociedad, el principio dindmico en virtud del cual
una sociedad apoydndose en su pasado, nutriéndose de
sus propias vicisitudes y acogiendo selectivamente los
eventuales aportes externos, prosigue el proceso incesan-
te de su propia creacion.

Esasique frente alas presiones del exterior que sufre
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la colectividad, la identidad cultural, y en particular su
cultura popular tradicional, termina siendo su principal
incentivo para seguir siendo fiel consigo misma®,

Se desea citar aqui a Amadou-Mahtar M’Bow, Di-
rector General de la UNESCO, quien afirma que las
sociedades actuales estdn sometidas a presiones socioeco-
némicas y culturales externas que hacen tambalear la
identidad de los pueblos latinoamericanos. Opina el senor
M'Bow, que es en la ciencia y la tecnologia impuestas a
nuestras sociedades en donde debe buscarse un equilibrio,
pero conjugados con los elementos fundamentales de la
cultura de los propios pueblos®.

Esta interrelacion entre lo propio y los aportes de la
ciencia y la tecnologia, amerita la necesidad de crear a
nivel cultural, una especie de simbiosis que puede ser
creadora o destructiva.

Serd simbiosis destructiva si el poder que da la
cienciay la tecnologia se utiliza con fines de dominacion,
para subyugar al hombre, para deculturar a los pueblos.

Simbiosis creadora si este poder de la ciencia, la
tecnologia y la cultura libera al hombre de sus servidum-
bres materiales, que siguen limitando su capacidad para
expresarse plenamente, y si permite de hecho la expresion
genuina de todos los valores morales, intelectuales y
estéticos, esenciales para el equilibrio del hombre y la
cohesién de las sociedades?.

No se pretende pontificar sobre la cultura, pero si
apuntar, que dentro de un marco teérico global, el proble-
ma que preocupa, la cultura popular tradicional en todas
sus manifestaciones, quedard a nivel de disquisiciones
académicas, a nivel de discusién, a nivel de llanto y
suspiros, pero no de aprehensién cientifica, si no se
acciona conjuntamente con el portador de esta cultura
especifica. Y ello lo proporciona la investigacion cienti-
fica y los medios tecnolGgicos. No existe ya el investiga-
dor unico que cual Prometeo redime la cultura de los
pueblos. Es la investigacion participativa, la del binomio
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investigador-cultor de la cultura -valga el pleonasmo-, la
que permite encontrar las auténticas raices de nuestros
pueblos. De ahi que s6lo la ciencia sea la que nos capacite
para estructurar, comprender, entender y coadyuvar en la
transformacion de las leyes que rigen los procesos cultu-
rales. Como la cultura, los auténticos forjadores de la
cultura popular tradicional: el miisico, el contador de
historias, el artesano, el brujo, entre otros, no estin aisla-
dos de su contexto social y nacional, ni son abstractos, son
absolutamente concretos.

Cualquier accién que desee realizarse en su benefi-
cio, debe estar basada en una politica cultural que contem-
ple como aspecto prioritario la investigacién participativa
de la realidad socioeconémica que rige el sector de la
cultura tradicional.

La investigacion de la cultura se vuelve entonces
prioritaria. Ya un gran estadista dijo alguna vez, no sin
razén, que quien no ha investigado no tiene derecho a la
palabra.

Ello quiere decir que la investigacion es el paso
previo para todo programa que quiera desarrollarse en el
sector de la cultura popular tradicional, y mds ain, es la
base de toda politica cultural estructurada, no en los
escritorios de los burécratas, sino en el campo, conjunta-
mente con los portadores de esta cultura. Para ello es
necesario que el investigador en el campo de la cultura se
despoje de su toga académica, y la investigacion se
convierta de un mero ejercicio académico en una herra-
mienta para encontrar soluciones.

Bajo este marco conceptual, lainvestigacion partici-
pativa es el paso fundamental. Aqui investigador e inves-
tigado forman un solo proceso, y ambos llegan aencontrar
las claves, los nédulos que rigen el mundo de la cultura
popular tradicional.

Sélo lainvestigacion puede demostrar que el portador

de cultura tradicional si es creador y no tnicamente repeti-
dor de moldes establecidos por la tradicién; y ademds, que
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s6lo €l puede transformar sus propios patrones estéticos
para que respondan a una estética a-légica no occidental®.

En el terreno de la cultura popular tradicional el
investigador se convierte en un receptor més del proceso
creativo de la cultura. Su papel de investigador estd,
ademds intimamente ligado con la difusién y aplicacion
de esta investigacién participativa.

La difusién y aplicacién de estos resultados debe
hacerse en varios niveles. En la actualidad la investiga-
cién pura no tiene mayor sentido.

Los niveles de difusion estdn, pues, marcados tam-
bién por los estratos sociales de la colectividad:

1. A nivel de los propios portadores de la cultura
popular tradicional (artesanos, contadores de cuen-
tos, musicos, etc.), para que ellos mismos revalori-
cen sus propios elementos culturales. Entiendan -en
el sentido de Gramsci- la importancia que su obra,
que su trabajo juega en la formacion de la autocon-
ciencia nacional y tomen perspectiva de su papel
como protagonistas de la cultura de una nacion.

2. Anivel de los otros grupos sociales -en particular las
capas medias-, paraque sientan y entiendan -también
en el sentido de Gramsci-, que en la cultura popular
estdn los cimientos de la identidad de nuestros pue-
blos latinoamericanos, y que si no se apoyan en ella,
y si no profundizan en su propia raiz, su historia no
tiene sentido concreto, su historia aparece decultura-
da y en el limbo de los pueblos repetidores de
historias y no de los forjadores de la propia’.

3. A nivel de organismos nacionales de cultura y edu-
cacion para que sepan que en la base de la cultura
popular tradicional se desarrolla el proceso creador
de un pais. Paraque los bur6cratas se compenetren de
sus raices mismas y planteen politicas culturales y
educativas concretas, acordes con las necesidades
imperantes en cada pafs, en los campos y ciudades, y
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deje de planificarse la cultura y la educacion con
modelos preconcebidos en otras latitudes.

4. A nivel de los organismos internacionales para que
entiendan -a fuerza de repetirlo- que las manifesta-
cionesde la cultura popular latinoamericanano cons-
tituyen laboratorios de experimentacién, sino que
nuestros pueblos, multiétnicos y multinacionales,
forman un mosaico de hombres que tienen sus pro-
pios patrones culturales tan vdlidos como los del
mundo occidental.

Las nuevas alternativas de la investigacién en el
campo de la cultura popular tradicional van proyectadas,
entonces, a dos grandes lineas de accién de politica
cultural:

1.  El propio portador de la cultura tradicional y sus
propias organizaciones surgidas en el seno de su
historia.

2.  Alapoliticaeducativa, alos planes de programas de
educacién formal y no formal. En estos momentos
del desarrollo de la ciencia, la interaccién cultura
popular, identidad cultural y educacién es decisiva.

Es decir que, sin esperar una hecatombe en el siste-
ma educativo, es imprescindible incorporar la cultura
popular tradicional a la educacién de nuestros paises. Es
ahora la prioridad nimero uno.

Esta aplicacion no debe ser aislada, sino como parte
de su cultura popular, base de su cultura nacional.

Si bien hay muchas alternativas en el campo de la
cultura popular, es cierto que la investigacion participati-
va, autogestionaria, es la base de la formacién de politicas
culturales coherentes, que todavia en América Latina
estdn por elaborarse y ponerse en marcha.

De: Oralidad. UNESCO, 1-1988.
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