EL BARROCO
LATINOAMERICANO,
EXPRESION DE UN
PROCESO MIDATORIO

José Antonio Portuondo

1. El proceso midatorio en la Conquista y
Colonizacion de la América Latina

ue un economista, pero pudo haber sido un
poeta, el que caracterizé a la Conquista y a la
Colonizacion de la América Latina como un
tipico proceso midatorio. Impulsados por la
misma fiebre del oro del mitolégico rey frigio, espafioles
y portugueses invadieron las tierras, recién descubiertas,
a fines del siglo XV, en biisqueda afanosa de los tesoros
fabulosos de Cipango y del Catay, descritos por Marco
Polo. Ya seis meses antes del descubrimiento, en las
Capitulaciones de Santa Fe, suscritas por los Reyes Cat6-
licos y por el Almirante Cristébal Colén, el 12 de abril de
1492, se estipula «que todas e cualesquier mercaderias,
cualesquier cosas y mercaderias de cualquier especie,
nombre y manera que sean que se comprasen, trocasen,
fallaren, ganaren, e hobieren dentro de los limites del
dicho Almirantazgo que desde agora Vuestras Altezas
facen merced al dicho D. Cristébal, y que hayay lleve para
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si la decena parte de todo ello, quitadas las costas que se
ficieren en ello, por manera de que lo que quedare limpio
y libre haga y tome la decena parte para si mismo e faga
della su voluntad, quedando las otras partes para Vuestras
Altezas».

De esta manera, con un breve y preciso documento
mercantil, se inicia la historia de nuestra América. En ¢l
no se menciona intencién alguna de evangelizacién; se
trata s6lo de adquirir «mercaderias», «perlas, piedras
preciosas, oro o plata, especieria», y deslumbrados con
este espejismo, arribaron a las islas mds avanzadas del
Nuevo Mundo las zarandeadas carabelas de Cristébal
Colén. En las Antillas habia poco oro y absolutamente
nada de las maravillas que viera Marco Polo. Frente a los
indigenas desnudos de Guanahani, el Almirante anota en
su diario de viaje: «Me pareci6 que era gente muy pobre
de todo». No se desanima, sin embargo, y dos dias
después continta su viaje, decidido a «topar a la isla de
Cipango». El 23 de octubre, tras un iniitil desandar entre
isletas arenosas e indios que, sefiala el Almirante, «andan
todos desnudos como su madre los pari6», asienta en su
diario: «Quisiera hoy partir para la isla de Cuba, que creo
debe ser Cipango». Cuba estaba muy lejos de ser Cipango,
aunque Col6n se empeifia en traducir los vocablos ininte-
ligibles de sus guias lucayos como referencias constantes
al Gran Can y a la ciudad de Catay. En realidad, el primer
viaje resulta un rotundo fracaso comercial, pero Cristébal
Colén, ademds de experto navegante, resulté un genial
publicitario que hizo aparecer ante los ojos deslumbrados
de sus socios capitalistas, los Reyes Catdlicos, las pobres
islas antillanas, como las tierras mds hermosas que 0jos
humanos vieran. Con este eslogan caracterizard cada
nueva porcién de América a que se asoma su biisqueda
afanosade oro, plata, perlas, piedras preciosas, los tesoros
del Gran Can.!

El oro fue el dios de los conquistadores. Asi lo
interpretaron ya, desde los inicios de la Conquista, los
indigenas antillanos. El padre Bartolomé de Las Casas ha
contado la historia del cacique Hatuey que, pasado de La
Espaiiola, Santo Domingo hoy, a Cuba, arengé6 a los
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indios y mostrdndoles algunas joyas de oro les dijo:
«*Veis aqui el Dios de los cristianos, hagamosle si os
parece areitos (que son bailes y danzas) y quizd le agrada-
remos, y les mandaria que no nos hagan mal”. Dijeron
todos a voces: “Bien es, bien es”. Baildronle delante hasta
que todos se cansaron; y después dijo el sefior Hatuey:
“Mirad, como quiera que sea, si lo guardamos, para
sacarnoslo al fin nos han de matar, echémoslo en este rio”.
Todos votaron que asi se hiciese, y asi lo echaronen unrio
grande que alli estaba»?. Adviértase como ya, de inicios,
los miseros arawacos de las Antillas rinden un culto
incipiente, con sus areitos, al oro, dios de los conquistado-
res. Y cuando, partiendo de Cuba, Cortés realizé la
conguista de México y luego Pizarro, la del Peri, el oro y
la plata corrieron a raudales, mezclados con la sangre
indigena vertida en las minas y en los obrajes, y Espaiia,
como el Midas mitolégico vio transmutarse en oro cuanto
tocaban sus manos y su espada conquistadora. Conscien-
tes ya de que estaban realizando la conquista de un Nuevo
Mundo, poseidos atin de la fiebre midatoria, la bisqueda
de Cipango y el Catay fue sustituida por la leyenda de El
Dorado, el reino de la nueva mitologia americana que
impulsé la furia demente de los argonautas del tirano
Aguirre.

El oro fue el simbolo de lariqueza y del poder tanto
temporal como espiritual. Como sefialara mds tarde Fede-
rico Engels, «la plata y el oro americano anegaron a
Europa y penetraron, como un dcido corrosivo, en todos
los poros, grietas y vacios de la sociedad feudal»®. Espaiia
mantuvo en sus colonias americanas una estructura feu-
dal® y se aferré a un concepto mercantilista, mientras el
resto de Europa ensayaba nuevos caminos para el proceso
de acumulacién primitiva capitalista’. La Iglesia que por
boca de sus mds ilustres representantes, comenzando por
el padre Bartolomé de Las Casas, denuncié la injusta
explotacion de los indios y la codicia insaciable de los
conquistadores, acepté después el oro como simbolo del
poder espiritual y cubrid con él templos y altares. El indio
vio sustituidos sus idolos, en su mayoria estilizados o
abstractos, por otros, naturalistas, engastados, sumergi-
dos, ahogados casi, en densas nubes de oro. Como en los
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dias iniciales del antillano Hatuey, mayas, aztecas, que-
chuas y aymaras, desde el siglo X VI, hasta hoy, danzarin
ante el dios de los conquistadores y, en un interminable
proceso de sincretizacién y de transculturacién, confun-
dirdn sus dioses con los santos cristianos, fundiendo
liturgias y signos expresivos en todas las manifestaciones
estéticas.

Como afirmara Fernando Ortiz, la historia de Amé-
rica constituye un largo proceso de transculturacion®: 1a
cultura europea, entrada en el Renacimiento, se encontré
en el Nuevo Mundo frente a culturas que habian alcanza-
do ya un alto grado de desarrollo, lo cual determind, entre
todas ellas, un abrazo genético del que habia de surgir una
cultura nueva que, conservando rasgos evidentes de las
progenitoras, es, sin embargo, distinta de cada una de
ellas. En América Latina, Nuestra América, como la
llamara Marti, se encuentran y funden la cultura europea,
en sus diversas manifestaciones nacionales -Espaiia, Por-
tugal, Francia, Inglaterra, Holanda, Italia-, con las cultu-
ras indigenas, a las que se suman muy pronto importantes
aportes culturales africanos y, un poco menos, y mds
recientemente, asidticos. Darcy Ribeiro distingue en nues-
tra América tres grandes configuraciones histérico-cultu-
rales, frutos del abrazo genético que hemos mencionado.
«Primero -explica-, los Pueblos Testimonios representa-
dos por los sobrevivientes transfigurados de altas civiliza-
ciones con los cuales chocaron los europeos en su expan-
sion después de 1500. Segundo, los Pueblos Nuevos que
son el resultado del choque y fusion posterior en el plano
social y cultural, de agentes de la expansion europea con
poblaciones tribales encontradas en los territorios con-
quistados o alli trasladadas a fin de servir como mano de
obra de empresas coloniales. Tercero, los Pueblos Tras-
plantados que son implantes que se trasladan a ultramar
y crecen con autocolonizacién, preservando muchas de
sus caracteristicas originarias»’. Los Pueblos Testimo-
nios constituyen la poblacién predominante de México,
Mesoameérica y el altiplano andino, antiguo asiento de las
grandes culturas azteca, maya e inca que dejaron su
impronta poderosa en la nueva cultura americana. Cons-
tituyen Pueblos Nuevos los brasileios, los venezolanos,
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los colombianos, los antillanos y parte de la América
Central y del sur de los Estados Unidos, en todos los
cuales la presencia negra es determinante. Son Pueblos
Trasplantados Uruguay y la Argentina, naciones moder-
nas creadas en su mayoria por la migracién de poblacio-
nes europeas, cuyos rasgos se imponen en el producto
criollo. Es evidente que no existe una separacion tajante
entre estas configuraciones histérico-culturales, ni una
cerrada ubicacion geografica de las mismas, y asi, por
ejemplo, la presencia negraen toda el dreadel Caribe, que
comprende partes considerables de México, de Meso-
américay del norte de Américadel Sur, y atin en las costas
del Pacifico, en Ecuador y el Perd, contribuye a hacer mds
complejo y mas rico el proceso de integracion cultural de
AméricaLatina. Y este es un fenémeno que advirtieron ya
las mentes mads lticidas de la cultura colonial, como la
mexicana Sor Juana Inés de la Cruz, que expresa con
brillante agudeza el profundo sentido del sincretismo
religioso y de la transculturacion en su «Loa para el Auto
Sacramental de El Divino Narciso» (1690), una de las
joyas del barroco literario en lengua espafiola, escrito para
ser representado en la corte virreinal, con eco posible en
la madrilefa, con el propésito deliberado de mostrar la
validez de la expresion americana. En la escena inicial,
«sale el Occidente, Indio galdn, con corona, y la América
a su lado, de India bizarra: con mantas y cupiles, al modo
que se canta el Tocotin. Siéntanse en dos sillas; y por una
parte y otra bailan indios e indias, con plumas y sonajas en
las manos como se hace de ordinario esta danza; y
mientras bailan, cantan la misica»8. Sor Juana justifica la
participacién litdrgica en el «auto» de indios con sus
danzas rituales, con alambicadas pero certeras razones,
que pone en boca del personaje de la Religion, que
explica:

Como aquesto solo mira

a celebrar el Misterio

y aquestas introducidas
personas no son mds que
unos abstractos que pintan
lo que se intenta decir,

no habrd cosa que desdiga
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aungque las lleve a Madrid:
que a especies intelectivas
ni habrd distancias que estorben
ni mares que las impidan®.

Toda la «loa» contiene una sabrosa doctrina que
revela la clara visién de la monja mexicana del fenémeno
del sincretismo religioso y de la transculturacion. Sor
Juana, como Gdngora, como Lope de Vega, mejor aun
que ellos, es consciente de la presencia vivade indios y de
negros en la sociedad americana de su tiempo y los saca
aescena y los pone a bailar sus danzas tipicas y cantar en
sus lenguas, bozal o ndhuatl, como en «los villancicos que
se cantaron en la Iglesia Metropolitana de Méjico el Dia
de la Asuncién: 1676»1°. Y sostendrdn, ademds, con
donaire, su voluntad de expresién americana, criolla, en
estos villancicos de 1689:

2. Dejen que el Sol llore;

pues aunque al nacer

también llora el Alba,

no llora tan bien:

jdéjen-lé

que es el llanto del mal

aurora del bien!

1. ;Déjen-1é,

que a lo Criollito yo le cantaré!!!

Sor Juana es la mds alta y pura voz del barroco
latinoamericano.

2. El ultrabarroco latinoamericano

El barroco europeo, han dicho sus mas acuciosos y
constantes analistas, expresa el espiritu de la Contrarre-
forma. Algunos lo definen como arte jesuita. En Italia es
esencialmente marmoreo y palacial: los templos son
palaciosde Dios y de los papas, se erigen a lamayor gloria
de los hombres santos, principes, pontifices, exaltados en
dindmicas representaciones corporales, triunfalistas y
sensuales. El oro, la plata, las perlas y las piedras precio-
sas figuran en forma adjetiva. Las nuevas estructuras
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rompen la mesura geométrica, el equilibrio renacentista,
para expresar el movimiento, el ritmo envolvente, a veces
quebrado, atormentado, de la vida, en un mundo que ha
roto sus viejas fronteras y se ha lanzado a la conquista de
nuevos horizontes. En Espaiia, el barroco es mds severo,
mds contenido y sobrepuestoalaprecisal6gicaherreriana
y a la subyacente estructura militar de los templos-forta-
lezas medievales. La escultura es agresivamente natura-
lista, con Cristos sangrantes, virgenes con puiiales autén-
ticos clavados en pechos cubiertos por ropajes verdaderos
y con coronas cuajadas de joyas sobre auténticos cabellos
humanos. El arte acentia la expresién del dolor y el
sacrificio sangriento. Este es el arte que fue llevado a
América Latina por los conquistadores. Pedro Henriquez
Ureiia lo ha resumido, insuperablemente, asi: «La arqui-
tectura de tipo europeo aparece en los paises dominados
por Espafia poco después del Descubrimiento. En los
primeros edificios, los de Santo Domingo y Puerto Rico,
se combinan las formas de la Edad Media (la estructuraes
ojival) con las del Renacimiento (sobre todo en las porta-
das, con arcos de medio punto); es el estilo isabelino, que
corresponde a la época de Isabel la Catélica. A veces hay
reminiscencias del arte mudéjar. Sucede al estilo isabeli-
no el plateresco, asi llamado porque su ornamentacion
hace pensar en joyas labradas por plateros; después,
durante breve tiempo, el severo estilo clasicista al modo
de Herrera, el constructor del Monasterio del Escorial en
Espaiia: a este estilo pertenece la Catedral de México, el
mds imponente de todos los monumentos de la ¢poca
colonial (inaugurado en 1656). Entrado ya el siglo XVII,
se adopta el estilo barroco»!2,

La cultura importada en la América Latina, durante
la Conquista y la Colonizacién estuvo, naturalmente,
condicionada por las diversas circunstancias geograficas,
econémicas, histéricas, politicas y sociales a las que tuvo
que adecuarse. Entre los pueblos testimonios de México,
Mesoamérica y el altiplano andino, la presencia de gran-
des organizaciones econémico-politicas, de religiones y
de ricas tradiciones culturales, determinaron, por una
parte, la absorcién de elementos importantes de esas
culturas que influyeron poderosamente en la nueva
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cultura criolla. Eran, por otra parte, las porciones mds
ricas en oro, plata y piedras preciosas del Imperio Espa-
fiol. Los pueblos nuevos habitaban en las porciones més
pobres del Nuevo Continente y sirvieron de baluarte para
la defensa del Imperio y para el amparo de las flotas
cargadas de dureo botin. En ellos floreci6 una arquitectura
militar, de tipo esencialmente medieval, y que, en mu-
chos, alcanzé una notable calidad estética por obra de
arquitectos europeos, como el italiano Giovanni Battista
Antonelli, constructor del bello Castillo de 1a Fuerza, a la
entrada de la bahia de La Habana. Los pueblos trasplan-
tados no influyeron de manera apreciable en el barroco
latinoamericano, arte que, por otra parte, expresa la exis-
tencia contradictoria del pueblo espafiol que, al comenzar
la acumulacién originaria del capitalismo, en el siglo
XVI, como el rey Midas, se ve cubierto de oro y murién-
dose de hambre.

«El descubrimiento de los yacimientos de oro y
plata de América -escribe Carlos Marx-, la cruzada de
exterminio, esclavizaciény sepultamiento en las minas de
la poblacién aborigen, el comienzo de la conquista y el
saqueo de las Indias Orientales, la conversién del conti-
nente africano en cazadero de esclavos negros: son todos
hechos que sefialaron los albores de la era de produccién
capitalista. Estos procesos idilicos representaban otros
tantos factores fundamentales en el movimiento de la
acumulacidn originaria»!3,

El barroco latinoamericano es un arte fundamental-
mente virreinal, arte de pueblos testimonios que, en la
mayoria de los casos, fue producido por el genio creador
de artistas criollos. Como sefala justamente Pedro
Henriquez Ureiia, «desde alrededor de 1600 los arquitec-
tos son, en su mayor parte, nacidos en el Nuevo Mundo,
y acaban por desarrollar formas estilisticas originales. En
el siglo XVIII, y en México sobre todo, el barroco avanza
hacia complicaciones distintas de las que se imponfan en
Europa, y se produce el ultrabarroco (designacién recien-
te que sustituye a lainadecuada de churrigueresco). En las
complicaciones del ultrabarroco de América se mantie-
nendefinidas las grandes lineas estructurales, y s6loen las
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porciones ornamentales hay profusién. Son muchas las
construcciones de grande importancia artistica. En opi-
nién de un critico europeo, cuatro de las ocho obras
maestras de la arquitectura barroca en el mundo se hallan
en América: el Sagrario de la Catedral de México, el
Colegio de los Jesuitas de Tepotzotldn, el Convento de
Santa Rosa en Querétaro y la Iglesia de San Sebastidn de
Santa Prisca, en Taxco. Con el tiempo, este estilo ameri-
cano refluyo sobre Espaiia, y asi lo sefialan los criticos
espafioles como Enrique Diez-Canedo y Juan de la

Encina»!4.

Las artes pldsticas ofrecen una version criolla del
catolicismo espanol, constantes alusiones a la existencia
cotidiana y a las concepciones religiosas indigenas (ex-
presiones del sincretismo y de la transculturacion), que
son, con frecuencia, denunciadas por las autoridades
eclesidsticas. Surgen verdaderas escuelas, encabezadas
por artistas notables o familias enteras de ellos, como los
Judrez o los Echave en México; en Quito, con el pintor
Miguel de Santiago y, mds tarde el escultor Caspicara; en
el Cuzco, en Lima, en Charcas, en Bogotd. El Brasil, casi
un continente, figura predominante entre los pueblos
nuevos, pero por su amplitud y su riqueza en oro y en
piedras preciosas contribuy6 también al barroco criollo,
derivado del manuelino portugués aunque para su gloria
le bastaria con una sola figura extraordinaria, la del
arquitecto y escultor Antonio Francisco Lisboa, mds
conocido por «el Aleijadinho». Sus admirables «profe-
tas» se encaran sin mengua y sin rubor alas mds importan-
tes realizaciones escultdricas mundiales de su tiempo.

La musica estd estrechamente unida con la liturgia
y durante los primeros siglos de la Conquista y Coloniza-
cién, viene de Espana y de Italia, con maestros que
integran las diversas ordenes religiosas, misioneros en el
Nuevo Mundo. La misica y las danzas populares alcan-
zan rapidamente el mestizaje y ain van con las flotas que
regresan a Espaiia a imponer sus ritmos criollos en toda
Europa. Los maestros criollos surgen principalmente a
partir del siglo XVIII, cuando se produce un rico floreci-
miento musical en Venezuela, y en Cuba aparece la figura
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de un notable compositor, Esteban Salas, de muy discreto
barroquismo.

En la literatura, la América Latina pasa del manie-
rismo del Arauco domado (1596), del chileno Pedro de
Ona, de la Grandeza mexicana (1604), de Bernardo de
Balbuena y de la ingenua y fresca estampa épica cubana
y caribefia, genuina expresion criolla, del Espejo de
Paciencia (1608), de Silvesire de Balboa, a la ampulosa
retérica gongorina de El Lunarejo (el peruano Juan de
Espinosa Medrano), para culminar en la espléndida flora-
cién de la «décima musa» mexicana, Sor Juana Inés de la
Cruz'S. Queda espacio todavia para el barroquismo de un
Carlos de Sigiienza y Gongora, pariente mexicano de don
Luis de Gongora y Argote, que nos ha dejado en su
Triunfo parténico una esclarecedora descripcién de los
certdmenes poéticos de que fue prodigo el barroco litera-
rio latinoamericano. En templos y palacios, oro y sangre
en artesonados y altares, resuenan versos y cantares, se
agitan actores y danzantes; al sonido de instrumentos
europeos se unen la quena o el teponaztle; el oro, la plata,
las piedras preciosas, las perlas, dicen lariqueza y el poder
de los orgullosos descendientes de los conquistadores y
de los advenedizos que llegan dvidos de la peninsula a
perpetuar laexplotacién de indios y de negros en las minas
y en los obrajes, en las haciendas y en las ciudades que
llegan a superar -México, Lima-, en lujo y suntuosidad, a
las de lametrépoli, Bernardo de Balbuena puede decir, sin
pecar de hiperbdlico:

Es Méjico en los mundos de occidente
una imperial ciudad de gran distrito,
sitio, concurso y poblacion de gente.

Rodeada en cristalino circuito
de dos lagunas, puesta encima dellas,
con deleites de un niimero infinito;

huertas, jardines, recreaciones bellas,

salidas de placer y de holgura
por tierra’y agua a cuanto nace en ellas.
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En veintiin grados de boreal altura
sobre su delgado suelo y planta viva,
calles y casas llenas de hermosura;

donde hay alguna en ellas tan altiva,

yatg
que importa de alquiler mds que un condado,
pues da de trinta mil pesos arriba.

Tiene otras calles de cristal helado,
por donde la pasea su laguna,
y la tributa de cuanto hay criado.

Es toda feliz parto de fortuna,
y sus armmas una dguila engrifada
sobre las anchas hojas de una tuna;

de tesoros y plata tan prefada,
que una flota de Espafa, otra de China
de sus sobras cada aiio va cargada.

:No habia sido éste el sueiio de Crist6bal Colon y de
sus socios capitalistas, dofia Isabel y don Fernando, los
Reyes Catélicos? América Latina era un nuevo Cipango
y un mds rico Catay, en donde el oro fulge sobre la sangre
deindios y de negros, de mestizos y de mulatos, que dejan
su imborrable impronta criolla en el ultrabarroco que
expresa la grandeza y la miseria de un tipico proceso
midatorio, en los albores de la acumulacién originaria
capitalista.
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