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1 problema que se plantea en el titulo de esta
discusién es de por si complejo, admite
mul tlples puntos de partiday provocarespuestas diferentes.

Por una parte habria que preguntarse ;qué es lite-
ratura para nifios? y, por otra, ;qué se entiende por
conciencia critica? En ambos casos la respuesta que se
escoja puede resultar polémica.

La cultura nacional, entendida como sintesis histé-
rica, como lo autéctono y la apropiacién de diferentes
fragmentos culturales fordneos, se construye a través de
diferentes précticas, entre las que se cuentan la literatura
y los medios de comunicacién colectiva.

La cultura nacional discute, niega o asume parte de
la cultura transnacional y, a la vez, como cultura
hegemoénica (del centro) incluye elementos de otras cul-
turas de diferentes regiones, estratos sociales o grupos
particulares del pais.
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Esacultura, dindmicay plural, brinda un sentidode
identidad y de pertenencia ‘con’ y ‘frente a’ otras, y
contribuye a forjar la conciencia de los individuos de una
comunidad.

La literatura nacional les califica segiin se refiera a
lo propio (temas, lenguaje costarricense) o participe de lo
ajeno, lo ex6tico, lo extranjero. Los medios de difusién
de masas son continuamente criticados por su imposicién
ideolégica ya que, salvo raras excepciones, no permiten
una posibilidad real de discusién y didlogo.

1. Literatura infantil:

La literatura es, desde nuestra perspectiva, un
«texto» particular, un trabajo hecho con la lengua y, ala
vez, un didlogo con otros textos anteriores y sincrénicos.
Es decir, un proceso de lectura-escritura-lectura visto
como productividad (haciéndose) y no como producto
(hecho).

Ese cardcter de préctica, de didlogo interno conti-
nuo, y de didlogo con la historia y la cultura, tiene varias
consecuencias importantes.

—  La historia y la cultura marcan el proceso de
lectura-ESCRITURA-lectura (momento en que
se produce el texto), y el de escritura-LECTURA-
escritura (momento en que se lee).

—  Lalecturaes siempre activa, participativa, en otras
palabras, el que «lee» siempre «escribe» su ‘ver-
sion’ de lo escrito.

— El que escribe lo hace como una lectura en la que
intervienen factores multiples (otros textos) —
literarios 0 no—, la propia subjetividad, las cir-
cunstancias sociales...).

— En el proceso de produccién el escritor toma en

cuenta —incluye— la palabra del otro (el lector
virtual, el receptor para quien se escribe el texto).
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La literatura se ha clasificado siguiendo diferentes
criterios (géneros, técnicas, época a la que pertenece,
movimientos, teméticas, publico ala que vadirigida...) y,
en el caso de la literatura infantil, la especificidad apunta
ala ‘edad de los lectores’: no es una literatura para adultos
sino para nifios y jévenes.

Esta definicién, basada en la edad del LECTOR
virtual, es de por si ambigua y, de acuerdo con distintas
concepciones se asume como:

—  Laliteratura escrita PARA nifios y jovenes.
—  Laescrita POR niiios y jévenes.

— La folklérica o universal (para adultos que es
ASUMIDA (apropiada) por ellos.

—  La literatura SOBRE nifios y jovenes.
—  Laque posee un estilo PUERIL (de nifio).

Segtin el criterio que se tenga de lainfanciay dela
adolescencia, asi serd la escritura y seleccién de textos
para los nifios.

— Si la preocupacién fundamental es que el nifio se
comporte como ‘un adulto en miniatura’, con un
alto grado de sujecién y control social, los libros
escogidos serdn de corte diddctico y moralizante y
tenderén, fundamentalmente, alanorma, laley, lo
sistematico.

— Si se toman en cuenta los intereses, necesidades y
posibilidades del nifio-joven, loestéticoy lolidico
pasan a jugar un rol también muy importante.
Aqui se establece una discusién que gira en torno
a dos perspectivas generales:

— laque defiende la necesidad derealismo, de
acercamiento a la vida cotidiana y a los

hechos ‘histéricos’,
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— la que defiende el derecho al mito, la le-
yenda, las hadas y los duendes, el derecho
a la ficcién, a la invencién de mundos
dificilmente ‘realizables’.

La polémica se agudiza cuando se hace referencia
a la actualidad politica, econémica, social.

Para algunos, la literatura infantil debe hablar
siempre de lo positivo, de los grandes valores o el detalle
intranscendente, sin problematizar larealidad circundante.
El texto se plantea como un entretenimiento, una diver-
sién, un juego, o como un recipiente de valores que hay
que adquirir, respetar y trasmitir.

Para otros, €l nifio vive inmerso en una problema-
tica que lo agrede, lo inquieta o simplemente lo circunda,
y tiene derecho al didlogo y a la palabra. Si la realidad
también es negativa hay que colaborar con el nifio para
que la enfrente, la entienda y tome una posicion.

% Los medios de comunicacion y la literatura
infantil:

Los mass media fueron concebidos como una
parte fundamental de la expansién capitalista. Una ex-
pansién como sistema econémico, basado en el inter-
cambio, pero sostenida por una ideologia y unos valores
particulares. Asflos medios de difusi6n de masas tienen
la funcién de trasmitir y estandarizar valores que contri-
buyan a mantener un equilibrio dentro del sistema que
promueven.

Se conciben como medios ideolégicos (de difusién
masiva), pero sobre una premisa basica: el entretenimiento
con poco esfuerzo de parte del receptor.

La literatura infantil no encuentra mucha compe-
tencia en los medios de comunicacién escritos puesto
que, cuando estos se dirigen al nifio como lector, mds bien
la incorporan. El problema se evidencia mds con la
introduccién de la radio (que dicho sea de paso toma muy
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poco en cuenta al ‘escucha’ nifio); luego con las historie-
tas; y se agrava, radicalmente, con el «boom» de la
television.

La literatura (como préctica estética de entreteni-
miento y de ficcién), cuando se pone en manos infantiles,
permite un didlogo mds rico con lo circundante y abre
puertas a la imaginacién. El limite lo encuentra en el
analfabetismo y la imposibilidad de acceder a los libros.

A una civilizacién de la ORALIDAD (tertulias,
tradiciones y testimonios de juglares, contadores de ca-
mino, viejos del lugar...), le sucede la de la ESCRITURA
(la lectura), ambas con un predominio de lo verbal.

Laimageny el sonido (lomiméticoy lo anal6gico),
y luego, la imagen en movimiento, abren un mundo de
una riqueza de posibilidades, casi inimaginable. La
técnica seduce y atrapa.

Primero la radio, las historietas, el cine y mds
adelante latelevisién, revalorizan, por una parte, laoralidad
y por otra, incluyen lo icénico como el cédigo fundamen-
tal. Los nifios de las dltimas dos décadas son hijos de lo
AUDIO-VISUAL (de la civilizacion de la IMAGEN).

La literatura infantil lucha por sobrevivir como
una practica importante (formadora de conciencia), en
ese mundo de rdpida transformacién. Los clésicos se
conservan como obras de arte y, diaadia, se editan nuevos
textos para nifios que buscan cubrir un espacio social
significativo. Es decir, que pretenden participar, activa-
mente, en la formacién de la conciencia del mayor niime-
ro de personas posible...

Este desafio lleva a los escritores, editores, agen-
tes de la cultura costarricense (y de otras partes del
mundo), a tomar una serie de medidas interesantes.

— Insertar la literatura infantil (tal cual), en medios
de comunicacién masiva (revistas y periédicos).
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Respaldar medios de difusién masivos para nifios,
como los suplementos en periédicos y las revistas
infantiles.

Permitir o estimular el paso de textos de literatura
infantil a otros materiales significantes, como la
historieta, el teatro (dramatizaciones de cuentos,
poesias corales...), la televisioén y el cine. (Varios
autores construyen el guién para las adaptaciones).

Incluir la imagen (la gran mayoria de los libros
infantiles son ilustrados), como una préctica de
valor que dialogue con lo lingiifstico.

Utilizar los medios persuasivos que usa la publici-
dad, para inducir a la compra del libro para nifios
y jévenes y despertar el interés por la lectura. No
s6lo se cuidan las portadas y la diagramacién, sino
que se elaboran afiches, se preparan articulos para
periédicos y revistas divulgativas, se incluyen
entrevistas de autores en la television o se forman
agentes de difusion.

Introducir en el discurso literario fragmentos de
otros discursos (histérico, periodistico) y técnicas
que, tradicionalmente, han sido patrimonio de lo
audio o de lo visual.

Incluir teméticas y personajes de otras précticas,
sobre todo de la television.

Ampliar los temas e incluir algunos que, hasta el
momento, no se consideraban vélidos para la
literatura infantil: sexo, politica, represion...

Consolidar temas actuales como: la era espacial,
la guerra nuclear, el ecologismo, la informética...
Lahistoria, la geografia, laantropologia juegan un
rol diferente.

Privilegiar el uso de imégenes en colores y reva-
lorizar el blanco y negro, déndole el carécter de



practica. jCudntos libros no incluyen imégenes
para colorear o espacios en blanco para estimular
el dibujo!

—  Completar el texto escrito con péginas de juegosy
estimular la escritura misma (un diario, una nueva
versién del cuento, una poesia sobre latematica...).
Todas estas practicas llevan a un ‘hacer’, a una
participacién més directa del nifio.

— Valorar laruptura, ladiferencia, larisa (el humor),
el quiebre, lo pulsional al lado de lo sistematico.

La televisién, por el medio mismo, €s menos
restrictiva que la literatura (la escritura en general). Nose
requiere leer y escribir, se da una gama enorme de
programas de muy diversa indole, y el nifio pasa de uno
a otro, sin mucha censura.

Dicen que los nifios de lacivilizacién delaimagen
sonmé4s despiertos, tienen mds informacién y unarespuesta
més rdpida. Y esto se debe, sobre todo, a la multitud de
textos a los que se le somete diariamente.

Es un nifio sobre-estimulo mentalmente y mucha
de su energfa imaginativa se juega mds en la mente, en el
deseo, en el suefio, que en el acto. Si algo es importante
en la televisi6n es la diversidad —aunque en buena parte
se busque el mantenimiento de una hegemonifa—. Elnifio
pasa de una fabula a otra, de una serie de aventuras a una
comedia, de un noticiero a una novela, de un programa
cientifico a uno musical, en un cortisimo espacio de
tiempo y sin el menor esfuerzo.

Pero a veces da la impresién de que la television
est4 cansando al nifio (reiteraciones, la misma légica de
desequilibrio para volver al equilibrio...) y el mundo del
juego, de la accién, gana un pequefio espacio (grupos de
barrio). :

Ademds no hay que ser pesimistas, las ediciones
infantiles se leen mds que lamayorfa de la literatura hecha
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para adultos y tiene la ventaja (;desventaja?) de la
institucionalizacién escolar... La lectura para ‘todos’ los
que asisten a instituciones de ensefianza, constituye un
espacio que se abre pero que, desgraciadamente, nada
mds abrirlo, se cierra con la incapacidad del maestro, del
profesor.

3. La conciencia critica:

El proceso de formacién de conciencia comienza
aun antes de la adquisicién del lenguaje articulado y
termina con la muerte... En este proceso intervienen
factores miltiples y complejos, y la preponderancia varfa
con la edad, con las circunstancias histérico-culturales.

Mis que la represion, son los mecanismos per-
suasivos, las instancias ideolégicas de la sociedad las que
insiden en la formacién de la conciencia. La familia, la
iglesia, la organizacion, los medios de informaci6n y de
cultura, la escuela son tipicos formadores de conciencia.
En distintas épocas estas instancias adquieren una im-
portancia preponderante como es el caso de lareligion, de
la ensenanza y, ahora, de los medios de comunicacién de
masas (la familia sigue siendo fundamental en la etapa
infantil).

Cada persona, posee una conciencia critica que
depende, no s6lo del grado de conocimiento, sino del
desarrollo formativo (integral).

Esa conciencia critica puede verse como:

—  una capacidad de reflexién

—  una capacidad de problematizar y comprender la
realidad

—  una capacidad de respuesta

—  pero, y sobre todo, una capacidad para disentir,
oponer, negar, discutir.

Si se acepta esa nocién y de acuerdo con los

esfuerzos que hace —hoy y siempre— la literatura, se
podria afirmar que, en mayor o menor medida, contribuye
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a la formacién de la conciencia critica en los nifios, les
permite saber algo mds y pensar algo diferente (adn
cuando repita patrones bdsicos y reproduzca valores
hegem&nicos).

Es en la confrontacién y no en la linealidad que se
configura la conciencia critica. Por eso, a cuantos mas
textos (de todo tipo) y mds perspectivas se enfrente a un
nifio, mayores serdn sus posibilidades de construir una
personalidad capaz de darrespuesta, de discutir, y enfrentar
los problemas. Una personalidad multifacética, capaz de
colaborar en la construccién de un mundo mejor para
todos. ‘
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